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“Ele sorri entre lagrimas, de repente orgulhoso de si,

quase insanamente aliviado. Tudo certo, entdo;

ndo foi preciso mais nada além de um punhado de palavras suaves,
um pouco de incentivo.”

(Michael Cunningham, em As Horas)



Amdbile detesta queijo
Augusta evita peixes

Pillar odeia sopa

No entanto, as trés dangam



SUMARIO

APTESENLACAD . cueeeeeerenereeererererereseeeeereseeesaesesaaeeeeseneeesasessaesenas 8
RYJ03 (Sl 00 o 5§ oSO 10
COTPO d€ TECOMECOS ...ueuernenrrrerrernenirersesseseessessesseessesscsessesens 15
Danga € edUCACAD...cccuerurerererereerenteeernteeeseseteetseseesnessasssnsenes 23
Coreografia de informagOes .......ceeeeeeeeueereereererseeeneeeereeseeseennees 39
NOVOS QITEINESSOS ceeereereeeeereeenneesesensssssssssaseaseessssssnnnssssssssssssssssss 65
REFEIEIICIAS. . uveeeeereeereereeerreeessreresseeesssssessesssessssssesssssessssssessssens 72

ADPENAICE ..ccuuerreereeeereeeeaerrerrreeseesseeeeeseessesssesssessassssessssssesssnsnns 76



APRESENTACAO
Jayme Paviani

corpo humano também fala, ele nunca mente, é absolu-

tamente sincero. As vezes, é mais importante observar

aexpressdo do corpo do que sé prestar atenc¢io nas pala-
vras. A danca acrescenta a fala do corpo um modo de dizer as
coisas e 0 mundo. A danga é o corpo falando. A musica parece
vir antes da danca, mas, ao contrario, a musica nasce da danca.
A dancga fala mais do que imaginamos ou podemos perceber.
Em geral, ndo fomos educados para ouvir, escutar, observar o
corpo. Mas, isto sdo apenas algumas palavras para apresentar o
trabalho de Carlos Alberto Pereira dos Santos, autor do estudo
Corpo, danga, educagdo: Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul.
O titulo do trabalho diz tudo. Trata-se de uma reflexdo sobre as
relacdes entre corpo, danga e educacéo e, igualmente, trata-se
de uma demonstracéo histérica da Cia. Municipal de Danga de
Caxias do Sul. Euma andlise teérica e prética. Igualmente reflete
sobre a importincia da danca na educacdo e também mostra
como isso de fato aconteceu.

A Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul, desde 1997, foi
um dos marcos artisticos do Municipio de Caxias do Sul. Reco-
nhecida interna e externamente, foi aplaudida por milhares de
pessoas. Ela teve diversos diretores, obteve muitos prémios e,
em sua histdria, além de atingir diversos publicos, passaram por
ela quase cinquenta bailarinos. Ao lado de outras manifestagoes
artisticas, a Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul foi elemento
de formacdo do gosto artistico e de educagdo estética, em uma
sociedade voltada prioritariamente para a industria e o comércio.

Sob o ponto de vista tedrico, a dissertacdo de Carlos A. P.
dos Santos investiga os pressupostos e os conceitos basicos da
danca, das possiveis manifestacdes do corpo e de suas impli-
cacOes pedagdgicas. O estudo parte de realizagdes reais para
justificar, examinar e aprofundar, teoricamente, as relagdes
entre os conceitos de corpo e de danga. Baseado em diversos
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autores, mas especialmente em Merleau-Ponty, Katz e Greiner,
desenvolve andlises a partir de experiéncias concretas. Isso, alids,
é um dos seus elementos basicos: refletir sobre dados concretos.

O estudo de Carlos A. P. dos Santos torna-se relevante por
diversos motivos. Dentre eles, destaca-se o fato de se tornar um
registro cientifico de ac¢les artisticas, educativas e culturais,
as quais, devido a diversos fatores, podem desaparecer com
o tempo. Também ¢ possivel considerar, quase sempre, que 0
exame tedrico tende a se conservar mais que os espetdaculos
artisticos. Se ha uma evolucéo do conceito de corpo e de suas
possibilidades, essa mesma evolucdo serve para elaborar os
novos conceitos e enunciados da educacio, embora o essencial
dela permaneca constante desde sempre. Toda arte é educativa,
de um modo ou de outro.

A evolug¢do do conceito de corpo, examinado a partir do
processo educativo, aprofundou suas possibilidades expressivas.
Partindo do conceito de corpo proprio de Merleau-Ponty, e de
corpomidia de Katz e Greiner, passando evidentemente pelas
contribui¢des de outros autores, Carlos A. P. dos Santos consegue
mostrar, com este seu estudo, como a experiéncia histérica da
Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul integrou perfeitamente
o sentido pedagdgico com o da danca.

A Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul tornou-se um
elemento educativo na qualificacdo da percepg¢do e das atitudes
do publico. Tornou-se um dos fatos de educacgéo coletiva, de
integracdo da cidade, na reorganizacao de novas abordagens
conceituais e corporais, de qualificacio da memoria das pessoas.
Seu corpo de dan¢a em movimento, em gestos, em comporta-
mentos, foi uma das manifestagdes artisticas de formacao de
Caxias do Sul e da regido.

O trabalho de Carlos A. P. dos Santos tem, como anexo, o
depoimento de Sigrid Nora que dirigiu a Cia. Municipal de Danca
de Caxias do Sul, de 1997 a 2002. Esse depoimento confirma o
exame realizado e, igualmente, ilustra suas teses decisivas.

Carlos Alberto Pereira dos Santos 9



SOBRE PARTIR

e comego aqui e mego aqui este comego
e recomego e remego e arremesso
(Haroldo de Campos, em Galdxias)

aviaintenc¢do ou foi decorréncia o andar ereto da espécie

humana, ha milhoes de anos? Para aonde, desde entZo, a

humanidade comegou se mover? O corpo em movimento,
0 corpo e 0 espaco circunstanciados, as circunstancias. E dessas
nuances que se pretende falar nesta reflexio. E, portanto, como
0 poeta concretista, “comeco, mego, arremesso”.

Este é um texto que, ainda que seja o resultado da dissertagio
de Mestrado no Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da
Universidade de Caxias, do Sul, Turma de 2010, deriva também de
minhas experiéncias como jornalista cultural, titular da Coluna
3por4, que por mais de 13 anos foi veiculada na contracapa do
caderno Sete Dias, doJornal Pioneiro, além de minhas primeiras
incursdes como critico de danga.

Apés a conclusio da licenciatura em Histdria, na Universi-
dade de Passo Fundo, RS, em 1987, emendei uma graduacgio em
Comunicacio Social, Jornalismo, na Universidade do Vale do
Rio dos Sinos. Na época, meu trabalho de conclusio, entregue
em 1992, versava sobre critica e frequentagdo na irea do teatro.
Aideia de exercer ojornalismo como uma anotagao sistemdtica,
cotidiana, de fatos que podem ajudar a contar a histéria de um
determinado povo e lugar, sempre foi um norte em minha atuagio
como profissional da Comunicagao.

A chegada aredacgio dojornal Pioneiro, em 2003, me conectou
com a cena cultural caxiense e, em especial, com a atuagdo da
Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul. Esses recortes de
tempo, corpo e dancga se tornaram objetos de interesse pessoal
e profissional, focos de estudo, de indagagdes tedricas e praticas,
de questionamentos artisticos.

Em 2008, ingressei no Programa de Pds-Graduagdo “Corpoe
cultura - ensino e cria¢do”, na UCS, comec¢ando a elaborar uma
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pesquisa em torno do entendimento da danca como produgdo
de conhecimento, indo além do juizo do gosto. Comecava a
se esbogar ali um projeto pessoal e profissional, que passou a
nortear minha atuagido como pesquisador e critico de danca.

Boa parte desse movimento, desse novo recomego, foi
orientada pelo pensamento da critica de danca Helena Katz,
orientadora de minha disserta¢do de Especializacdo, “O corpo
e a critica de danc¢a”, cuja base tedrica foca o entendimento da
danga como o pensamento do corpo, como estd proposto em seu
livro Um, dois, trés: a danga é o pensamento do corpo (KATZ, 2005).

Partindo, repartindo ou recomegando dai, elaborei o projeto
“Corpo, danca, educacio: Cia. Municipal de Danga de Caxias do
Sul”, cujo objetivo é examinar como a dan¢a contemporanea pode
tornar-se uma forma de produg@o de conhecimento e educagio.
Num desdobramento da pesquisa, busquei analisar os conceitos
de corpo, dancga e educacgdo aluz de pensadores contemporaneos e,
ainda, estudar como a danga contemporanea pode potencializar
aprendizados através da educagio.

O contexto da pesquisa “abraga” o entendimento de que a
danca contemporanea hoje tem contribuido substancialmente
para a elaboracdo de novos pensamentos em torno da agdo
humana no mundo.

E da ordem da contemporaneidade o cruzamento de infor-
macdes, conceitos e discursos, no sentido da elaborac¢io de novos
aportes sobre experiéncias do corpo que danga e da construcao
de novas epistemologias nele e a partir dele.

Nesse sentido, a memdria de uma determinada experiéncia
pode ativar novas elaboragdes, replicando outros sentidos e
potencializando outras experiéncias. Nesse contexto, busquei
inferir: Quais as condi¢Ges que permitem a danga contempo-
ranea tornar-se uma forma de conhecimento e de educagio?
Para tanto, tomei como objeto de estudo a experiéncia da Cia.
Municipal de Danga de Caxias do Sul e seu papel, sob o ponto
de vista historico, na contribui¢do para a educagdo, inclusive
estético-cultural, de Caxias do Sul.

Carlos Alberto Pereira dos Santos 11



No decorrer do estudo, trés hipdteses foram investigadas: a
evolugdo do conceito de corpo instaura uma nova visdo sobre a
dancana contemporaneidade, abrindo perspectivas produtivas
de acdo educativa; o corpo assumindo a condi¢do de midia de
sua propria danca, tornando-se instrumento de producgio de
pensamento e recurso para a educacio; e a experiéncia da Cia.
Municipal de Dang¢a de Caxias do Sul, como potencializadora de
um novo momento da cultura caxiense, a partir da conjugacao
dos conceitos de corpo, danca e educacido. Uma busca de atra-
vessamentos mediados pelo corpo e pela educagio.

Nesta escrita, se entende que a danga contemporanea tem se
tornado uma manifestacgdo artistica que contextualiza questdes
fundamentais em torno do corpo, do movimento e da forma de
producdo de conhecimento protagonizada por seus intérpretes.

Entender o processo de criagdo, o contexto de cada criador,
as referéncias que o mobilizam, as possibilidades e tentativas
que vém fazendo no decorrer da produgdo de um tipo de pensa-
mento artistico, suas aproximacdes, aportes e inferéncias sdo
um caminho produtivo para a compreensao de uma epistemo-
logia em torno do corpo e da danga, com suas repercussdes na
producio de arte e na potencializagcdo da educacio.

Assim, para a empreitada foi fundamental o entrecruza-
mento de didlogos, a promogao e a aproximacao deste “mosaico”
de informacdes gestadas pela contemporaneidade, elaborando
novas percepg¢des. Um dos suportes oportunos desse processo
pareceu ser o corpo da danga e suas media¢des com o mundo, em
suas diferentes redes de cria¢des e aproximacdes de conceitos.

Partindo do conceito de redes de criaco, os estudos de Salles
(2006) foram ferramenta importante de analise. Do mesmo
modo, para chegar auma compreensio mais préxima do pensa-
mento acerca de arte, estética e representacdo simbdlica do corpo
contemporaneo que danga, um conceito fundamental do projeto
é investigar o conceito de corpomidia, conforme a concepg¢io de
Katz (2005) e Greiner (2005).

Outro aporte tedrico fundamental foi o de Merleau-Ponty
(2006), com seu conceito de corpo proprio. A partir dele, constrdi-se
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uma possivel reconciliagio entre mente e corpo, rompendo aldgica

dualista cartesiana que, por muito tempo, concebeu uma mente

ndo fisica, separada de corpo e de realidade fisica. O dualismo

mente/corpo, tal como formulado por Descartes, tem sido ques-
tionado principalmente devido a sua concep¢ao de mente, como

uma “esséncia” diferente do mundo fisico.

Ha também o vetor educativo neste estudo. Nesse sentido,
vale introduzir a reflexdo anotando que, sob o cliché de ser a
danca uma linguagem universal do corpo, muitas paginas sdo
gastas. O interesse aqui é lidar com a dang¢a como um compo-
nente fundamental para o pensar coletivo, para o homem em
seu cotidiano, sendo essa arte um dos “bracos” da construcgio
de novos patamares educativos e de convivio social.

O estudo também contemplou uma andlise interpretativa
de dados, a partir de acervos, documentos, relatos, entrevistas
e registros, em torno da trajetdria da Cia. Municipal de Danga
de Caxias do Sul, bem como da aproximacio dessas informacdes
com as referéncias tedricas de pensadores contemporaneos, como
Foucault e Agamben, entre outros.

Ao enunciar a ideia de um corpo de recomegos, é feita uma
revisdo tedrica do conceito de corpo, das transformacgdes desse
conceito, fazendo aproximagdes e comparagdes, no sentido do
entendimento processual das diferentes interpretagdes que se
faz histdrica e filosoficamente, desde Platdo, com seu entendi-
mento de corpo-prisdo e a supremacia do espirito, passando
pelo dualismo cartesiano, incluindo as ideias de Merleau-Ponty
e chegando a teoria do corpomidia.

Seguindo, realiza-se uma aproximagao entre o universo da
danca e da educagio. Tal aproximacao busca a constru¢ao de um
entendimento multidisciplinar sobre a complementaridade desses
dois conceitos/processos. Nesse ponto, o estudo tem o auxilio das
pesquisas de Dewey (2010), Bakthin (2010), Certeau (1994) e Varela
(2001) que, a luz de Bauman (2005), sdo aproximadas, borradas e
misturadas. A construcio artistica em danca de alguns artistas
contemporaneos também contribui para a reflexdo sobre o lugar
da danga como producio de sentidos artisticos e educativos.

Carlos Alberto Pereira dos Santos 13



Por esse percurso, busca-se estabelecer mddulos e conexdes
sobre a trajetéria da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul,
a partir do conceito de comunica¢do em rede. Nesse contexto,
também é anotado e analisado o projeto politico-cultural e o
ambiente sociopolitico que favoreceram a criacio desta compa-
nhia e de sua escola preparatdria.

Relacionando as etapas deste estudo, a perspectiva é da
aproximacao desses universos, estabelecendo mediag¢des entre
corpo, danca e educagdo.

Nesse arremesso, hd um cruzamento das informacdes deste
estudo, que entende heran¢a e memoria como instancias de um
processo evolutivo, derivado de uma experiéncia pontual em danga,
que também dialoga com os conceitos ou as visdes de educagio.

Na contemporaneidade, a reflexdo sobre a arte tem tomado
diferentes rumos e alcancado novos suportes. Trata-se de uma
nova perspectiva que se coloca, também, para o que se tem feito no
ambiente académico. Umadelas é a daindisciplinaridade, conceito
que expande a ideia do transdisciplinar, fugindo da concepcao
compartimentada das disciplinas, permitindo-se contaminacdes
intermitentes e em série de diversas areas do conhecimento. Os
estudos sobre arelagdo entre corpo e poder também sdo oportunos
para se elaborarem novas camadas de leitura em torno da danca
contemporanea, do corpo com poténcia para a educacao.

Nos ambientes de trocas, forja-se a ideia de rede, de colecGes
de informagdes que precisam ser identificadas e contextuali-
zadas, para que se possa refletir sobre elas. Tecer um ensaio em
torno desse universo é o desafio para o qual, como Haroldo de
Campos, mego este comeco, “recomego e remeco e arremesso”.

14 Corpo, danga, educagdo: Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul



CORPO DE RECOMECOS

mesmo em repetigdo, 0 corpo dangante aparece
cada vez como primeira vez, cada vez como a tiltima,
cada vez como primeira-ultima vez

(Rosa Primo)

s nuances visiveis do tempo tém no corpo um repositdrio

de memorias, conceitos e metaforas. Revisando as concei-

tuacdes sobre corpo, a Antiguidade cldssica fala sobre a
primazia da almaem relagio ao corpo, inaugurando uma duali-
dade que repercutira por um bom tempo no ideario ocidental.
Num dos “comegos” das interpretagdes sobre o corpo, Platdo diz:

Mas essa corporeidade, meu caro, ndo podemos duvidar,
pesa; é coisa grave, terrosa, visivel. Sendo esse o contetido
de tal alma, ela deve sentir-se pesada e atraida para o
lado da regido visivel ou, como o chamam, o Hades; ele
andard entre os monumentos funerarios, e as sepulturas,
em volta dos quais, é um fato, ja se viram espectros e
sombras de almas: imagens apropriadas das almas de
que falamos, as quais, nfo tendo conseguido libertar-se
do corpo em estado de pureza mas sim em estado de
participacdo do visivel, tornam-se elas mesmas, em
seguida, visiveis (PLATAO, 2009, p. 53).

Platdo elabora a metafora do corpo como cédrcere da alma,
sendo esta superior. Esse corpo-prisdo definird condutas, ideias e
procedimentos num longo periodo da Histdria, chegando até a sua
negacio e puni¢do. Em Agostinho, o desejo corporal é diabolizado.
Como descreve Brown (2005, p. 482), na biografia do pensador
e santo da Igreja catdlica, “para ele a luta entre a vontade e as
sensacoes e o desejo sexual é algo carregado de negatividade”.

Com Descartes surge a divisdo corpo e mente, exterior e
interior, e a constru¢do do sujeito e da subjetividade. Cuidando
em distinguir corpo e alma, ele escreveu:

Carlos Alberto Pereira dos Santos 15



por corpo entendo tudo o que pode ser limitado por

alguma figura; que pode ser compreendido em qualquer

lugar e preencher um espaco de tal sorte que todo outro

corpo dele seja excluido; que pode ser sentido ou pelo

tato, ou pela visdo, ou pela audicéo, ou pelo olfato; que

pode ser movido de muitas maneiras, ndo por simesmo,
mas por algo de alheio pelo qual seja tocado e do qual

receba aimpressio. Pois ndo acreditava de modo algum

que se devesse atribuir a natureza corpdrea, vanta-
gens, como ter de si o poder de mover-se, de sentir e de

pensar. [...] depreendi dai que eu era uma substincia,
cuja esséncia ou natureza toda no consiste senfo em

pensar, e que para existir ndo carece de nenhum lugar,
nem depende de coisa alguma material; de sorte que eu,
isto é, a alma pela qual eu sou o que sou, é inteiramente

distinta do corpo, e até mais facil de conhecer que este, e

que ainda que o corpo néo existisse, elanfo deixaria de

ser tudo o que é (DESCARTES, 2002, p. 74).

Arepresentacdo do corpo como uma maquina, traduzida em
seu funcionamento pelas leis da mecanica newtoniana, é uma
ideia cldssica de Descartes presente em varias de suas obras,
assim como sua empreitada de explicar as paixdes da alma,
colocando-se do ponto de vista de um fisico. Tal concepc¢io, de
corpo que independe de qualquer no¢do de esséncia e associado
estritamente a sua materialidade, predomina durante longo
tempo e deixa marcas até hoje.

Apdsaldade Média, o corpo é dessacralizado, ou seja, ja ndo
¢ mais algo proibido de se manipular. Com a ascensio de uma
ciéncia positiva, separada de valores religiosos e do espago da
moralidade, o corpo passa a ser objeto de estudo de algumas cién-
cias. Um movimento para dentro do corpo inicia-se, no sentido
de que ele passa a ser objeto e, como tal, passivel de estudos e
intervengdes que possibilitaram a producgio, compilagdo e a
posterior aplica¢do de maior conhecimento sobre si.

Espinosa discutiu, em sua Etica (2009), a unidade da subs-
tancia que se opunha ao dualismo corpo e alma. Para o fil4sofo,
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a ideia de corpo pressupunha algo singular, existente na agdo.
O pensamento teria modalidades diferentes, como conceber,
imaginar, sentir, desejar e amar. Mas a sua primeira natureza
seria mesmo a ideia, uma vez que todas as modalidades de pensa-
mento, cognitivas ou afetivas, implicariam uma ideia. Conceber,
portanto, nfo seria nada além do que ter uma ideia adequada.
Assim, esboca-se um fundamento para a observag¢do do corpo
na dimensao ético-social.

Merleau-Ponty (2009), com o pensamento fenomenoldgico,
elabora a proposta de corpo como estrutura fisica e vivida ao
mesmo tempo. Isso significou um reconhecimento importante
no fluxo de informacéo entre o interior e o exterior, entre infor-
macoes bioldgicas e fenomenoldgicas, compreendendo que ndo
se trata de aspectos opostos. Inaugura-se a compreensio da
corporeidade do conhecimento, da cogni¢do e da experiéncia
vivida. Inovando conceitualmente, na Fenomenologia da percep¢io
Merleau-Ponty (2009) afirma que o corpo humano assemelha-se
auma obra de arte.

O corpo, como um objeto artistico, é um ponto de vista sobre o
mundo: “O contorno do meu corpo é uma fronteira que as relagdes
de espaco ordindrias ndo transpdem” (MERLEAU-PONTY, 2009, p.
143). E mais: “A fusdo entre a alma e o corpo no ato, a sublimacao
da existéncia bioldgica em existéncia pessoal, do mundo natural
e mundo cultural, é tornada ao mesmo tempo possivel e precria
pelaestrutura temporal de nossa experiéncia” (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 125). Assim, o corpo ndo é mais objeto, mas unidade:

Se eu tento pensa-lo (o corpo préprio) como um conjunto
de processos em terceira pessoa — “visdo”, “motricidade”,
“sexualidade” - percebo que essas “fun¢des” ndo podem
estarligadasentre sie ao mundo exterior por relaces de
causalidade, todas elas estao confusamente retomadas
e implicadas em um drama tnico (MERLEAU-PONTY,

2009, p. 126).

Em O visivel e o invisivel, Merleau-Ponty (2009) elabora sua
teoria sobre o sensivel, e introduz a nocdo de carne. Passa do
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corpo paraa carne como lugar do corpo-sujeito, na tentativa de
superar ainda mais o dualismo entre objeto e sujeito. Agora, o
corpo é amanifestacido mais privilegiada da carne, num sentido
mais ontolégico do que antropoldgico. Assim, abre-se a perspec-
tiva da metdfora da carne, pela qual nfo se trata de olhar para os
fendmenos, primeiramente no plano fisico e depois no mental.
Tudo é confluéncia ou fusdo das experiéncias sensério-motoras
e das experiéncias subjetivas. Metaforas a luz do pensamento
dos tedricos Lakoff e Johnson:

Seu corpo néo é e ndo poderia ser um recipiente para
uma mente descarnada. O conceito é de mente sepa-
rada de corpo, é um conceito metafdrico. Pode ser uma
consequéncia, como foi para Descartes, da metafora
do conhecer é ver, a qual, por sua vez, nasce da expe-
riéncia “emboided” (materializada) desde o nascimento,
de ganhar conhecimento através da visdo (LAKOFF;
JOHNSON, 2002, p. 561-562).

Ler o corpo é, portanto, reconstrui-lo, recomecar, rever.
Nao hd um corpo tnico a espera da dissecagdo. Usar metéforas,
portanto, é empregar algo em termos de outrem. A metdfora aqui
eleita é ado trans, do inter, do entretextos da carne. O corpo faz
diferentes mapeamentos de seus percursos e é neles, e a partir
deles, que se pode construir uma ontologia.

Merleau-Ponty (2006) reconhece que estamos em um mundo
que, a0 mesmo tempo em que parece nos anteceder e ter exis-
téncia independente, é inseparavel de nds e, nesse espaco, nessa
abertura entre o eu e 0 mundo, entre o interno e o externo, inau-
gura um pensamento que percorre o entre-dois.

Nessa concepc¢ao, o corpo é fonte de toda experiéncia possivel,
tendo o papel fundamental na constituicdo de si e do mundo.
Um mundo que, segundo Merleau-Ponty (2006, p. 14), “é ndo
aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto
ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas nio o
possuo, ele é inesgotavel”. Merleau-Ponty (2006) volta-se para

as coisas mesmas, para um mundo anterior ao conhecimento
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e a andlise que podemos ter dele. O conhecimento conceitual,
cientifico, categorizado pela linguagem e pela representacio,
nio tem lugar em sua obra como algo preexistente.

Para Merleau-Ponty o corpo ¢ abertura ao mundo e um centro
de acdo. E como o homem estd no mundo, é no mundo que ele se
conhece, é a partir dessa inser¢do que a percep¢ao sera enten-
dida. Na dtica pontyniana, o corpo é estrutura fisica e vivida ao
mesmo tempo. Isso significa um reconhecimento importante
do fluxo de informacéo entre o interior e exterior, entre infor-
macoes bioldgicas e fenomenoldgicas, compreendendo que ndo
se trata de aspectos opostos. Trata-se de uma perspectiva da
corporeidade do conhecimento, da cognicdo e da experiéncia
vivida. Assim, a no¢do de corporeidade ganha duplo sentido,
designando ao mesmo tempo estrutura vivida e contexto ou
lugar de acontecimento dos mecanismos cognitivos.

Corpos humanos s3o observados em suas variacdes de
fluéncia, espaco, peso e tempo, segundo Laban (2001). Consi-
derado o tedrico da danca moderna, o bailarino austriaco
desenvolveu uma trajetdria de pesquisa e notacdo dos movi-
mentos, o Labanotation,! que compreende que o movimento
humano é sempre constitutivo de elementos intermitentes, seja
naarte, seja nas agdes cotidianas, num processo com énfase em
aspectos fisioldgicos e psiquicos.

A partir de tais parametros, pode-se entender a dan¢a como
uma acéo fisico-humana, que ora pode se apresentar na forma
de um espetaculo, ora como produto do estar-no-mundo. Mas,
ao se organizar na forma de um espeticulo, pede um olhar
especializado a seu respeito, um pensamento que reconheca, na
materialidade do que estd sendo dangado, a cole¢do de informa-
cOes e inter-relacées imbricadas naquela danca.

Nesse contexto dos estudos da producio de informacio a partir
do corpo, o conceito de Foucault sobre o corpo ddcil é oportuno:

! Labanotation é a organizac¢io de um sistema de notag¢do de movimento publi-
cado por Rudolf Laban riginalmente em 1928, com o nome de Kinetographie
Laban. Trata-se de uma de suas grandes contribui¢des para o mundo da dan¢a
e da compreensdo do movimento, vetor dos principios da dan¢ca moderna.
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O corpo humano entra numa maquinaria de poder

que o esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma

anatomia politica, que é também igualmente uma meca-
nica do poder, estd nascendo; ela define como se pode

ter dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente

que facam o que se quer, mas para que operem como se

quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficiacia que

se determina (FOUCAULT, 1983, p. 127).

Foucault elabora sua teoria sobre os corpos ddceis analisando a
formatacao das disciplinas como férmulas de dominagao do corpo
humano, no decorrer dos séculos XVII e XVIII. Esse procedimento
forjaria corpos submissos e exercitados, com potencialidades
fisicas, porém fragilidades politicas, uma vez que foram moldados
para a subserviéncia. Essa anatomia politica é produto de uma
multiplicidade de processos, que forjam um método especifico,
vinculado aum determinado contexto histérico. Isso corre ainda
hoje em muitos contextos da educacio. Como reverter ou resistir
a certos contextos que sugerem “transmissdo de conhecimentos?

Na observacdo de Greiner (2010), mesmo em condi¢des de
submissdo, o corpo continua gerando signos. Essa abordagem
deveria redimensionar certas narrativas em torno do corpo
contemporaneo. O corpo passa por ressignificacdes culturais, um
corpo-sistema que propde mediacdes com o ambiente o tempo
todo. E o corpo contemporaneo, bem como a dang¢a contem-
porinea, abre-se como um campo significativo para novas
formulagGes sobre arte e pensamento, educagio e conhecimento.

Quando se deixa de tratar o corpo e a danga como algo que
expressa uma esséncia, uma narrativa horizontal, com os pressu-
postos de uma notagio sequencial de comeco, meio, fim, instaura-se
apossibilidade de construir novas leituras e novos discursos. Eles
contemplam trocas constantes, em espacos diversos: a salade ensaio
edeaula,opalcoeaescola,aruaeacidade. Aprende-se e estuda-se
na transversalidade, no fluxo-troca, na indisciplinaridade.

O conceito que pauta a existéncia das disciplinas estd hoje
“opacono seumiolo e puidonas suas beiradas” (Bauman,
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1999). Para tratar do corpo, nfo basta o esforco de colar

conhecimentos buscados em disciplinas aquie ali. Nem

trans nem interdisciplinaridade se mostram estraté-
gias competentes para a tarefa. Por isso, a proposta de

abolicdo da moldura da disciplina em favor da indisci-
plina que caracteriza o corpo (KATZ, 2005, p. 126).

A compreensio do corpo no seu espaco e em seu tempo
exige um olhar minucioso sobre a narrativa ou o percurso do
ser humano no mundo. Desse enfoque, brotam constantes
reapropriacées, num moto-continuo de novas contaminagdes
de informacdes.

Na contemporaneidade, é possivel entender o corpo ndo mais
como um meio. Ele é um ambiente de trocas, de negociagio de
informacdes que tem e com as quais mantém contato. Eis, para
esse aporte, a perspectiva do corpomidia:

O corpo ndo é (mais) um meio por onde a informacio

simplesmente passa, pois toda informacfo que chega

entra em cruzamento, e nio um lugar onde as informa-
¢Bes sdo0 apenas abrigadas. E com esta nogfio de midia

de simesmo que o corpomidialida, e ndo com aideiade

midia pensada como veiculo de transmissfo. A midia

a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo

evolutivo de selecionar informacgdes que vao consti-
tuindo o corpo (GREINER; KATZ, 2005, p. 131).

Por esta nova perspectiva, a informacao se transmite em
processo de contaminagdo. Corpomidia, na teoria das pesqui-
sadoras, quando o corpo ¢ midia de si mesmo, ou seja, carrega
seu cddigo préprio de informacgdes, que sdo constitutivas de
sua natureza especifica e estdo em constante fluxo de ressigni-
ficacdo. Aqui a midia ndo é mais vista sob o conceito de veiculo
de transmissdo de informacao, mas como o préprio corpo que se
enuncia quando enuncia a cole¢cio de informacdes que o constitui.
Trata-se, portanto, de uma corporeidade do conhecimento, da
cognicdo e da experiéncia vivida.
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Seguindo, é preciso anotar que as investigacdes sobre o
corpo vivo e suas corporeidades representam apenas uma das
possibilidades de entendimento do que se convencionou chamar
de corpo-organismo - a metafora-chave para o entendimento de
muitos fendmenos do mundo, como organismo social, organismo
politico, cidade-organismo.

Nesse viés, organismo nfo seria necessariamente uma reali-
dade em si, mas poderia ser compreendido como um fundamento
original que permitira discutir fendmenos empiricos particu-
lares, que se manifestam nos comportamentos.

Aluz de Varela (2001),> a agiio corporificada (emboidedaction)
passa a ser chamada de “enacdo” e, de acordo com essa perspec-
tiva, ndo se poderia mais pressupor um observador desencarnado
ou um mundo existente apenas na mente de alguém. A ideia de
enacdo é a convic¢do a partir da qual a cognicio, longe de ser
representacio de um mundo preexistente, é o conjunto de um
mundo e de uma mente, a partir da histdria de diversas acoes
que caracterizam um ser-no-mundo.

O estudo das metaforas do pensamento e dos processos de
replicacdo cultural ajuda a explicar o fend6meno da contami-
nacdo. O corpo, portanto, ndo pode mais ser entendido como
um produto pronto. Ele muda de estado, no momento em que
ocorre uma ago. Esse ¢ um processo que comeca antes mesmo
de se organizar uma representacao passivel de reconhecimento.

A relagdo dentre o corpo bioldgico e o corpo cultural é um
aspecto fundamental para mapear o corpo como um sistema e
ndo mais como um instrumento ou produto. Trata-se, inclusive,
da mediag¢do entre corpo e ambiente, entre o interior do corpo
vivo e o exterior, o corpo vivido. Trata-se, portanto, de um corpo
em eterno recomego. E esse corpo que também tem a capacidade
de educar, de propor processos de reorganizac¢io de informacgdes,
de comecos, fins e recomecos.

2 Francisco Varela é bidlogo e fildsofo chileno que pesquisou e escreveu sobre
sistemas vivos e cognic¢fo, focando autonomia e modelos l6gicos. Em 1979,
escreveu Principios de autonomia bioldgica, um dos textos basicos da autopoiese,
teoria que desenvolveu com Humberto Maturana.
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DANCA E EDUCACAO

a arte seria capaz de estabelecer uma ponte entre corpo vivo,
as forcas do Universo e a criagdo do futuro
(Christine Greiner)

corpo como premissa de reinven¢des, retomadas, revisoes.

O corpo que elabora possibilidades de construgao e troca

de informacdes também é capaz de entrecruzar conceitos
que incluem danca e educacio. Instaurada a ideia do corpo de
recomecos, importa entender essas relagdes e atravessamentos,
no contexto ou ambiente do aprendizado.

A partir de Dewey (2010), tomamos o entendimento de apren-
dizado como construgio experiencial, incluindo a perspectivade o
corpo ser, também, suporte ou dispositivo dessa possibilidade de
aprender, a partir de uma teoria da experiéncia. Agora, essa corpo-
reidade é articuladora de informacgGes que estimulam a elaboragéo
da associacdo desses dados numa troca constante de referéncias,
que organizam contextos articulados. Essas s3o as associacoes
pertinentes para as rela¢des entre corpo, danga e educacgao.

Na perspectiva de recorrentes recome¢os em torno das
conceituagdes sobre corpo, é importante ressaltar, aqui, que
um corpo que dancga abre-se a possibilidade da elaborac¢io da
metafora da carne, conforme descreve a pesquisadora Rengel,
no artigo “Metédfora é Carne”:

Etimologicamente, met ou meta, antepositivo grego,
expressa asideias de comunidade, participacdo, mistura
ou intermediacdo, sucessdo (no tempo e no espago), no
meio, entre, durante, mudanca de lugar ou condicio,
interposic¢do, transporte. Phora, pospositivo, também
grego, significa acfo de levar, carregar. O procedimento
metafdrico faz um transporte, uma intermediacdo
entre dominios: os sensério-motores = perceber, sentir,
transpirar, mover, tocar, pegar, etc., e os dominios das
experiéncias subjetivas = julgamentos morais, juizos de
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valor, relagOes de afetos, inferéncias, etc. O que é procedi-
mento metafdrico, portanto, é este transporte permanente
que ocorre com o corpo. N#o se trata de ocorrer primeiro
no ‘fisico’ e depois no “mental” (apud NORA, 2007, p. 37).

Portanto, assim como o corpo sente/infere/pensa/sabe, o
educando realiza as mesmas operacdes, circunstanciadas as
“falas” do corpo.

Como o corpo fala na contemporaneidade? Sob burcas mugul-
manas, por exemplo, que ocupam as ruas de Berlim, Londres ou
Paris, transitando por frestas da multiculturalidade, que parece
querer se rearranjar em diferentes corpos sociais. H4d um impe-
ditivo da exposi¢do de alguns deles e, por isso, nesse contexto
metafdrico, hd uma elaboracio intermitente mediada pelo gesto
e discurso por tras dele. Uma metafora das fronteiras do funda-
mentalismo diante da globaliza¢do, ameacas ou salvaguarda da
coabitacdo planetaria de corpos em didspora.

A presenca do corpo como icone de comunicagio é recorrente
na midia. Ora seduzindo, ora definindo um perfil de consu-
midor, ora levantando bandeiras; as metaforas corporais estio
sempre atreladas a determinados discursos. Nesse sentido, em
alguns momentos, os corpos contemporaneos estdo libertos de
um determinado padrao funcional de comunicag¢do, em outros
reforcam discursos. Sem maniqueismos, nos dois casos hd uma
constru¢do fenomenoldgica.

Ao mesmo tempo, 0 corpo contemporaneo virou suporte,
referéncia ou vetor das instabilidades mundiais. A promessa da
peste, anunciada pelas escrituras biblicas, parece ter se alojado na
quedadaimunidade daraca, catalogadaem quatroletras: a, i, d, s.
Por isso, de novo, as metaforas da contemporaneidade ndo estdo
imunes as contaminacoes dos discursos. As informacdes cruzadas
ditam novas linguagens, percep¢des, acomodagdo de conceitos
e rearranjos de ideias. Por isso, a burca escura fundamentalista
pode ser vista como um adereco Chanel sob os olhos. Visdes do
consumo ocidental, do corpo-fetiche erigido pela midia. Nesses
percursos cosmopolitas, eis o corpo sempre informando, educando.
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Ainformacio compartilhada em redes hipermididticas sobre-
viveu ao bug filosofal pés-moderno. E o corpo préprio, artefato
linguistico-cultural, estd inserido neste ambiente contempo-
raneo das metaforas, agora hibridizadas. Ha outras nominacées
possiveis para esse mesmo viés semantico: o corpo tecnoldgico,

“hiperlinkado”; investe-se e se permite novas pedagogias, novas
falas e novos enunciados, circunstanciados a contemporaneidade.

Circunstancialmente, Agamben (2009) questiona: De quem
somos contemporaneos de fato? Ele responde assinalando que,
talvez, do nosso préprio tempo e, numa relagéo critica com ele,
do anacronismo e da atualidade dos contextos que nos forjam
e, ainda e dialeticamente, do pertencimento a esse contexto.
Assim, ressalta que

o contemporaneo é aquele que percebe o escuro de seu

tempo como algo que lhe concerne e nfo cessa de inter-
preté-lo algo que, mais do que todaaluz, dirige-se direta

e singularmente a ele. Contemporineo é aquele que

recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do

seu tempo (AGAMBEN, 2009, p. 64).

No “caldo” da contemporaneidade, constroem-se muitas
possibilidades do processo educativo. Sob a dtica de Rengel
(2007), hd um circuito constante e ininterrupto de elaboracao,
no corpo, de informacgdes para o corpo. Corporeidade que educa,
corporeidade que aprende. Processo que se d4 em intermiténcia:

“A metafora e o conceito coemergem com ele” (apud NORA, 2007,
p- 38), o corpo, o ambiente, seus processos e sistemas.

Agora, ainda retomando Rengel (2007) “o corpo conhece”,
comunica-se por um copioso numero de conexdes feitas, simulta-
neamente, entre esses sistemas. As metaforas primarias? geram
inumeraveis outras metaforas mais complexas. Ainda citando:

“Metdfora estd no trans, no inter, no entre textos da carne” (apud
NORA, 2007, p. 37).

3 As metaforas primarias resultam de interac¢Ges entre particularidades dos
aparatos fisico e cognitivo humanos, com suas experiéncias subjetivas no
mundo, independentemente de lingua e cultura (GRADY, 1997, p. 42).
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Em sua obra artistica, a bailarina Cldudia Miiller opera
justamente no transito entre a informacéao corporal e a criacdo
de conceitos, a partir da corporeidade. Como descreve em sua
dissertacdo de mestrado Deslocamentos da danga contempordnea:
poruma condigdo conceitual, defendida na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, no primeiro semestre de 2012, suas questdes
gravitam em torno de perguntas fundantes: “O que pode ser hoje
a danca contemporanea (ou quais podem ser as dancas contem-
poréneas)?”, “Qual é o corpo/matéria da danga?”, “Que espagos
ocupa?” “Que relagdo propde ao publico?” (MULLER, 2012, p. 20).

A partir dessas indagacdes e debrugcando-se nelas em seu
projeto de mestrado, Miiller tem construido uma trajetdria que
se caracteriza por performances em que, nfo raro, o corpo em si
aparece muito pouco, e adanga também é pouco vista. Mas as duas
questdes sdo fundantes em obras como Caixa-preta e Exibithion,*
em que a metafora da carne estd no “entre” os textos da carne.

A partir desses procedimentos, a bailarina e pesquisa-
dora elabora novas camadas de sentidos para a danga e suas
possibilidades:

A dancga aqui focalizada indaga-se sobre sua natureza:

nfoimportam apenas os atributos fisicos, os movimentos

virtuosos que colocam o espectador numa posic¢do de

contemplacdo. Ela convida o ptiblico a construir conjun-
tamente o sentido da obra, deseja uma aproximacéo

entre arte evida, desestabiliza suas préprias convencoes,
rompe com os procedimentos esperados e com o que

pode ser tradicionalmente reconhecido como danca — a

exigéncia de que bailarinos movam-se sem parar ao som

de musica (MULLER, 2012, p. 20).

Para se falar em construcdo de informacao através da danca,
vale também a compreensao de que as dobras visiveis do tempo

4 Caixa-preta é uma cria¢do 2006, de Cldudia Miiller com a espanhola Cristina
Blanco, e Exibithion, de 2010, tem criagdo e concepgdo sé dela. Nos dois tra-
balhos, emergem questdes sobre representacéo, visibilidade e repercussio da
obra de arte, entre outros temas também abordados pela danga contemporanea.
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e suamaterialidade sdo forjadas, principalmente, no corpo que,
segundo Soares (2006, p.109), “é a inscri¢do que se move a cada
gesto apreendido e internalizado, revelando trechos da histéria
da sociedade a que pertence”.

Essa materialidade, na dtica da pesquisadora, concentra,
organiza e expde cddigos, praticas, instrumentos, repressoes
e liberdades:

Como lugares de inscri¢io da cultura, dos corpos sio
retirados e acrescentados elementos que apresentam
desvios, excesso, falta. Atos de extracdo oude acréscimo
emrelacdo ao corpo remetem-no a determinados cddigos
e 0 submetem a normas que sio internalizadas por um
meticuloso processo de educacio (SOARES, 2001, p.109).

Na perspectiva de Certeau (1994),° a educacdo dos corpos é
feita por uma realidade que os circunda, como descreve em A
invengdo do cotidiano: artes de fazer; sdo as configuracgdes e inter-
pretacdes elaboradas, a partir de um contexto social-educacional.
Nessa perspectiva, ele focaliza a andlise do cotidiano sob o prisma
socioldgico, elegendo agora essas situagdes também como uma
poténcia de producio tedrica. Sdo os jeitos de o corpo lidar com
o0 espaco social e seus contextos, as apropriacdes e as agoes feitas,
que acabam contaminando e transformando as estruturas do
sistema, modificando suas formas de relac¢io, ressignificando
esses contextos e seu funcionamento. O autor admite que “cada
individualidade é o lugar onde atua uma pluralidade incoerente
(e muitas vezes contraditdria) de suas determinac¢des” (CERTEAU,
1994, p- 38). Mas, nessa engenharia, numa combinatdria de opera-
coes que inclui essas contradigdes, se organiza uma producio
de significados:

5 Na obra, ele cita: “Onde se acha o limite da maquinaria pela qual uma socie-
dade se representa por gente viva e dela faz as suas representagdes? Onde é
que para o aparelho disciplinar que desloca e corrige, acrescenta ou tira nesses
corpos, maleaveis sob a instrumentac¢io de um sem-nimero de leis? Na verdade,
eles sd se tornam corpos gracgas a sua conformacio a esses codigos. Pois onde é
que h4, e quando, algo do corpo que nio seja escrito, refeito, cultivado, identi-
ficado pelos instrumentos de uma simbdlica social?” (CERTEAU, 1994, p. 240).
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Enfim, que “maneiras de fazer” formam a contrapar-
tida, do lado dos consumidores (ou “dominados™), dos
processos mudos que organizam a ordenac#o sdcio-
-politica. Essas maneiras de fazer constituem as mil
praticas pelos quais usudrios se reapropriam do espaco
organizado pelas técnicas de producgéo sociocultural
(CERTEAU, 1994, p. 40).

Eis que ndo se fala mais daquela disciplina eleita por Foucault
como violenta e limitadora. Surgem agora, a partir de experiéncia
da corporeidade elaborada no cotidiano, novas estratégias de
producdo de conhecimento, que viram argumento de autoridade,
experiéncia em transito para a ciéncia.

Assim, e porisso, no corpo social, que engendra e contempla
inclusive a escola, educam-se todos. As leituras possiveis dessa
producdo intermitente de signos circunstancia a dindmica
processual do corpo contemporaneo, que estd sempre em estado
investigativo, realimentando-se de descobertas. Isso permite um
paralelo com a possibilidade da constru¢do de um pensamento,
de uma linguagem, a Bakhtin, que inclui o corpo como ambiente
de elaborag¢des fenomenoldgicas:

Cada signo ideoldgico é ndo apenas um reflexo, uma
sombra da realidade, mas também um fragmento
material dessarealidade. Todo fen6meno que funciona
como signo ideoldgico tem uma encarna¢io material,
seja como som, como massa fisica, como cor, como
movimento do corpo ou como outra coisa qualquer
(BAKTHIN, 2010, p. 21).

Bakthin (2010, p. 289) reforca e inclui, no contexto da elabo-
ragdo de significados, a inser¢io da exterioridade, expressada
por uma corporeidade. Ele acresce que “alingua é indispensével
para pensar, mesmo que tivesse que estar sempre sozinho [...] ela,
no essencial, resume-se a expressdo do universo individual do
locutor. A lingua se deduz da necessidade do homem de expres-
sar-se, de exteriorizar-se”.
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O corpo que experimenta é, também, o corpo que aprende.
Como registra Dewey,® ha a necessidade de uma teoria da expe-
riéncia. Isso pode ser observado nos processos de educacio corporal
através da danca. As elaborac¢des para a composi¢ao de um passo,
um movimento, uma obra, sdo circuitos de experimentos que se
retroalimentam, promovendo acumulac¢des de procedimentos e
informacdes, experimentos corporais rumo a uma elaboracao
sistémica, um aprendizado. Nesse sentido, escreve queXha conexao
organica entre educagio e experiéncia pessoal, estando, portanto,
anova filosofia da educa¢do comprometida com alguma espécie
de filosofia empirica e experimentalX (DEWEY, 2010, p. 96).

O contexto é, portanto, o da intera¢io com o outro, com 0s
ambientes, com a poténcia das experiéncias fenomenoldgicas
em construcao. Logo, falamos de comunicagio e de educacio. E,
nesse contexto, cria-se uma rede de relagdes entre o educando
e o mundo.

Segundo Paviani, Platdo falava do prolongamento da cons-
ciéncia no mundo através do corpo, da danca; “porisso, a danca
quando entendida como expressao radical do ser humano, devol-
ve-nos os sentidos da presenga humana no mundo nas relagdes
com os outros e com as coisas” (PAVIANI, 2010, p. 66). A possibili-
dade de mais descobertas, educativas inclusive, se consubstancia
narelacdo entre a producdo de informagao do corpo e os processos
educativos. Mais do que aacumulacdo de informacdes, de saberes,
interessa a troca que estes fazem, em atividades de reinvencao,
em sistemas de educagdo. Trata-se, ainda, segundo Platdo, de
uma construg¢do inserida num contexto, num ambiente social,
pois “aeducacdo nesse sentido pode ser de fato a mediacdo entre
a filosofia e a agéo politica” (PAVIANI, 2008, p. 95).

Atento ao seu entorno, no ambiente escolar ou além dele, mas
sabendo que essa delimitag¢do tem margens borradas, o corpo
que danga promover4, sistematicamente, processos educativos.

6 Tedrico da educagfo progressiva, John Dewey acredita no desenvolvimento
da capacidade de raciocinio e espirito critico do aluno. Por isso, no caso do
corpo, como instrumento de educagfo, a experiéncia é fundamental. Em
danga, nfo se trata de simular um movimento, mas elabora-lo organicamente,
a partir da construcido de um penamento através dele.
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A pesquisadora Strazzacapa assim define a questio:

Toda danca promove, transformacio, logo, toda danca

é educacio. E por esta razio que termos como “danca

educativa”, “danga expressiva”, “danca criativa”, e tantas

outras nomenclaturas paranomear a danca trabalhada

na escola devem ser evitadas. A dan¢a em si j4 é educa-
tiva, expressiva e criativa, dispensando adjetivos. Se ndo

é constituida desses trés fatores, entdo, simplesmente

ndo é danca (apud FERREIRA, 2009, p. 4).

Nessa perspectiva, a danc¢a organizada na cidade de Caxias
do Sul, a partir da experiéncia de uma companhia municipal de
danca, forjou um ambiente de construc¢des educativas e culturais
com as informagGes de e sobre danga contemporanea — uma
linguagem, um vocabulario, uma estética —, trazidas a cena pelas
criacdes e pelos espetaculos desse corpo artistico. Nesse sentido,
ndo hd sé uma acumulacgio de informacdes, mas, também, o
revigoramento de falas, didlogos, conversas e reinvengdes em
torno dessa linguagem artistica.

H4, a partir desse contexto, uma trama pedagdgica e fenome-
nolégica que comeca a ser tecida e expandida. Nessa expansido do
corpo cultural, forjado pela Cia. Municipal de Dancga de Caxias
do Sul no corpo (social) da cidade, sdo configuradas e acio-
nadas novas interagdes, intermediadas por conceituagdes que
constroem, trocam e se tornam suporte ou espaco desse rizoma
desenhado por novos discursos.

Essa perspectiva serd experimentada também a partir da
metafora da rede associativa, reticular, que gesta e troca infor-
macoes entre universos distintos, mas que se contatam, como
descreve o socidlogo Sodré: “Esta ordem reticular da rede social
lhe d4 janelas que se abrem ao vizinho, ao mundo. Elas estdo
permanentemente abertas” (apud SANTOS, 2010, p. 8).

Esses contatos intermitentes também falam de uma nova
configuracdo de espago de convivio, de uma nova cidade, na
qual emerge outra vez a metdfora do fragmento: “A cidade hoje
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é reticular, ndo é mais centro. Esse centro até existe, mas a peri-
feria hoje importa. E a questdo das bordas. A rede tecnoldgica
vem se ajustar a esta malha que ja faz parte da transformacio do
espaco urbano e dos modos de produc¢iao” (SANTOS, 2010, p. 8).

Vamos pontuar e tramar trés destes muitos nds de significados
desse contexto: o conceito de corpo préprio de Merleau-Ponty, a
ideia de enagdo, de Maturana e Varela, e a concep¢ao de corpo-
midia, de Greiner e Katz (2005).

A partir de Merleau-Ponty (1999, p. 14), o corpo serd fonte de
toda experiéncia possivel, tendo o papel fundamental na consti-
tuicao de sie do mundo. Um mundo que, segundo o pensador, “¢
ndo aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto
ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas nio o
possuo, ele é inesgotdvel”. Nessa perspectiva, o corpo é abertura
ao mundo e, a0 mesmo tempo, um centro de acdo. “O homem esta
no mundo, é no mundo que ele se conhece” (MERLEAU-PONTY,
2009, p. 6). E é a partir dessa insercdo no mundo que, diferen-
temente da concep¢io da psicologia cldssica, a percepg¢io sera
entendida como uma disposi¢io ativa, “o fundo sobre o qual
todos os atos se destacam” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 6).

O autor aprofunda a proposta de entendimento do corpo
como estrutura fisica e vivida ao mesmo tempo. Isso significaum
reconhecimento importante do fluxo de informacfo entre o inte-
rior e exterior, entre informagdes bioldgicas e fenomenoldgicas,
compreendendo que ndo se trata de aspectos opostos — trata-se de
uma perspectiva da corporeidade do conhecimento, da cogni¢do
e da experiéncia vivida. Assim, a noc¢éo de corporeidade possui
um duplo sentido, designa ao mesmo tempo estrutura vivida e
contexto ou lugar de mecanismos cognitivos.

O corpo-experiéncia de Merleau-Ponty (2006) é suporte de
aprendizado do mundo, experiéncia e significacdo dele, com
ele, nele. A premissa do corpo préprio diz que somos néo sé o
que pensamos, mas fundamentalmente o que vivemos. Assim,
abre-se espacgo para a educacio sensorial, cumulativa, experi-
mentada, relacional, vivida: o homem é no mundo. Estd implicado
ai o mundo educacional. Ele é espaco de movimentacio do eu
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préprio, do corpo proprio, que educa e se educa numa cadeia
intermitente de realimentacio desse processo.

Alguns pensadores contemporaneos, como o bidlogo e
filésofo Varela, falam do fendmeno da corpoconectividade, do
incorporado, com aproximacdes possiveis a metdfora da carne,
do conhecimento educativo como extensdo do corpo. Nesse
sentido, afirma Varela: “O fendmeno cognitivo e o fendmeno
da vida sdo insepardveis, pois desde o comeco da vida celular,
do fendmeno autopoiético, vida e conhecimento sdo duas coisas
inseparaveis” (VARELA, 1993, p. 87).

Em A Arvore do conhecimento, Varela e Maturana (2001) expdem
aideia daintrinsecasincronicidade entre agir e conhecer, entre o
corpdreo e o fenomenoldgico, numa possivel ética dalinguagem:

Nio prestar atencfo ao fato de que todo conhecer é um

fazer, ndo perceber a identidade entre acdo e conheci-
mento, nfo ver que todo ato humano, ao construir um

mundo na linguagem, tem um carater ético porque

ocorre no dominio social — tudoisso é igual ando permi-
tir-se ver que as macis caem parabaixo (MATURANA;

VARELA, 2001, p. 270).

Na educagdo, importa, segundo uma das ideias de Varela
(1993, p. 173), poder afirmar que “a maior aptiddo da cognicao
humana é a capacidade de expor, dentro de amplas restricdes,
os problemas relevantes que se devem encarar a cada momento”.
Tais problemas sé podem ser enunciados e criados a partir do
sentido comum, a partir da experiéncia corporificada e comparti-
lhada. Afinal, educar, de alguma forma, é também problematizar
questdes para enunciar sinteses, provisdrias até novas reorde-
nacdes, inferéncias e assercdes.

O termo corporificado, derivado também das teorias de Varela,
pode pontuar multiplos significados, entre eles a perspectiva de
que cogni¢do depende também do corpo, com suas diversas capa-
cidades sensdrio-motoras — isto num recorte especifico, a partir da
ideia de que corporeidade implica a inser¢do de um corpo humano
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em um mundo significativo, numa rela¢io dialética do corpo
consigo mesmo, com outros Corpos expressivos, e com objetos e
fendmenos do seu mundo, as coisas do seu horizonte de percepcao.

O corpo torna-se a permanéncia que permite a presenca das
“coisas mesmas”, do manifestar-se para mim em sua perspecti-
vidade; torna-se o espaco expressivo por exceléncia, demarca
o inicio e o fim de toda a¢fo criadora, o inicio e o fim de nossa
condi¢do humana. Mas ele, como corporeidade, como corpo
vivenciado, ndo é inicio nem fim, ele é sempre o contexto no qual

e por meio do qual o processo da vida se perpetua.

Tais capacidades sdo circunstanciais a um contexto histérico,
bioldgico, educativo e cultural. Cada uma dessas perspectivas,
certamente, também pode e deve ser entendida, a partir daideia
de rede e de que é na tangéncia de um com o outro, nas trocas,
no derramamento e na metafora das bordas borradas, das reali-
dadesliquidas de Bauman,” que se potencializam reapropriagoes,
intertextualidades. O socidlogo polonés sugere conceitos expan-
didos que mediam a vida humana, na sociedade contemporanea:

A principal for¢ca motora por tras desse processo tem

sido desde o principio a acelerada liquefacdo das estru-
turas e instituicdes sociais. Estamos agora passando da

fase sélida da modernidade para a fase fluida. Os fluidos

sdo assim chamados porque néo conseguem, manter a

forma por muito tempo e, a0 menos que sejam derra-
mados num recipiente apertado, continuam mudando

de forma sob influéncia até mesmo das menores forgas.
Num ambiente fluido ndo ha como saber se o que nos

separa é uma enchente ou uma seca — é melhor estar
preparado para as duas possibilidades. N4o se deve

esperar que as estruturas, quando (se) disponiveis,
durem muito tempo (BAUMAN, 2003, p. 86).

7 Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, é autor de Amor liquido e Moderni-
dade liquida, entre outros titulos. Segundo ele, a modernidade liquida é um
momento de transformagdes em estruturas sociais e solidarias, que geram
um ambiente de incertezas e porosidades.
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Concebendo esse contexto de contaminagdes de informacoes
nesse ambiente, também entra o conceito de enagdo de Maturana
e Varela, que sugere uma autopoiése da corporeidade, permitindo
aportes que reforcam essa abordagem. Ao elaborar no corpo
ideias, conceitos, informagdes, metaforas, a acio é guiada pela
percepg¢ao e, a0 mesmo tempo, se sujeita a ela. Ou seja,

namedida em que estas situa¢des locais se transformam
constantemente devido a atividade do sujeito percebedor,
oponto de referéncia necessario para compreender que
apercep¢do ndo é mais um mundo dado anteriormente,
independentemente do sujeito dessa percep¢do, mas
a estrutura sensério-motora desse sujeito (VARELA,

1993, p- 235)-

Noutra perspectiva, essa construcio de congnicdes emerge
e reconfigura esquemas sensdrio-motores pela prépria capaci-
dade perceptiva. Entdo, o corpo é novamente protagonista da
acdo, da educagdo. Portanto, conhecimento néo é s6 percepgao,
mas reelaboracio e reapropriacdo disso, a partir de experiéncias,
subjetividades, vida prépria, acimulo de informagdes, trajetdrias.

Assim, 0 novo contexto emerge simultaneamente a acéo
e a cognicdo do sujeito. Ou seja, criamos o mundo a partir da
cognic¢do, pois, para Varela, a vida também é um processo cogni-
tivo. Na coreografia dessas percepcdes, eis também a danca. E
eis a danga que também educa.

Segundo o professor Giles (1983, p. 53), Piaget parte daideiade
que os instrumentos operacionais educativos no se apresentam
prontos, como resultados de alguma programacao biogenética.

“Eles se produzem progressivamente através das interacGes do
organismo com o meio ambiente. Portanto, a preocupacao de Piaget
¢ com a formacao conceitual e ndo com a obten¢ao conceitual”.

No campo da danca, essa observacdo se insere nas discus-
sOes recorrentes sobre talento ou formacao, sobre virtuose,
genialidade, ou, por outro lado, na construcio de habilidades,
conhecimentos relacionados. Para o autor,
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Piaget desvincula o conhecimento em termos de inte-
ligéncia operacional da percep¢io como desempenho
privilegiado e insiste no seu papel construtivista, pois
é o sujeito que, operando sobre os objetos, elabora as
estruturas que responderio pelos processos transfor-
macionais. Alids, as leis de organizac¢io sdo produto
da atividade do sujeito em suas intera¢ées com o meio
ambiente (GILES, 1983, p. 54).

Giles aproxima as teorias de Piaget as defendidas por Dewey,
inserindo construc¢do educativa no ambiente social:

A socializa¢do do processo educativo encontra a sua
imagem ideal formulada em John Dewey. Para Dewey o
processo educativo depende essencialmente daligacio
da escola ao lar e & comunidade de que o educado
faz parte. O processo educativo deve integrar-se na
experiéncia concreta, nos interesses, e necessidades
do educando, deve tornar-se processo individuali-
zado. Nesse processo, as atividades manuais, praticas,
assumem a mesma importincia que desempenham na
vida real (GILES, 1983, p. 88).

O conceito de corpomidia instaura um salto significativo
na possibilidade de construcdo de poéticas proprias, a partir
da corporeidade. Na perspectiva do estudo de Katz e Greiner
(2008), uma nova metafora possivel é a da evolugdo do processo
de comunicacgao e, a partir deste, da educagdo e da(s) linguagem(s).
Nesses processos, “hd sempre deslocamentos de dentro para fora,
de fora para dentro, entre diferentes contextos, de um para o
outro, da acdo paraapalavra, da palavra paraaacgio e assim por
diante” (GREINER; KATZ, 2008, p. 131).

Ao setocarem, tramando-se, esses trés eixos significativos de
leituras das metaforas corporais “borram suas margens”, reno-
vando as tessituras fenomenoldgicas. Aproximando conceitos
piagetianos, a proposta de corpomidia de Katz e Greiner, e as
reflexdes em torno das metaforas produzidas pelo corpo que
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danca de Rengel (2007), tendo o corpo préprio de Merleau-Ponty,
também como referéncia, e pensando ainda a construgéo da
enacdo de Maturana e Varela, eis uma perspectiva de didlogos
conceituais sobre corpo, danca e educagdo. No cruzamento
desses contextos, produzem-se as mediagdes que ressignificam
processos e possibilidades educativas.

Apoiado pela semidtica de Pierce,® o fisico Vieira (2003, p.
244, grifo do autor) diz que “arte e ciéncia partilham um ntucleo
comum, apoiado no que chamamos de ato de criagdo”. Assim,
com a linguagem do corpo que dang¢a, comunicam-se textos
de alta gestualidade estética, textos com seméantica propria. O
autor amplia o espectro de entendimento sobre os agentes de
comunicacdo e educacgio: “Estamos habituados a restringir este
conceito ao dominio da comunica¢do humana falada e escrita,
mas de um ponto de vista semidtico mais amplo, varios discursos,
em varios niveis, complementam esta comunica¢do ou atuam
isolados, independentes da fala ou da escrita” (VIEIRA, 2003, p.
246). Por isso, sdo cada vez mais recorrentes pertinentes expres-
soes como fala corporal, escrita corporal, linguagem corporal.

E desses mecanismos miiltiplos que se alimenta o processo
educativo através da danga. Importa, portanto, saber de que
colecdo deinformacdes se fala, em que contexto ela é produzida,
e como essas informacgdes se relacionardo num processo de
coevoluc¢do transformador.

Uma nova perspectiva emerge simultaneamente ao
pensarmos a ideia de corpo presentificado, este “eu no mundo”,
numa derivacéo da interpretacio do corpo proprio de Merleau-

-Ponty. Se agora o corpo também é ambiente de elaboracio de
informacdes, seus vinculos, suas relagdes, a prépria intersubje-
tividade sdo propulsdo e produto que alimentam um processo de
confrontacio e ressignifica¢io, de educagio e de comunicagao.

Esse novo conceito de corpo implica o entendimento de uma
possibilidade de auto-organizac¢do e do estabelecimento de rela-
cOes dialdgicas e constitutivas de novas intertextualidades nele,

8 Para Pierce “um signo ou representatem é aquilo que, sob certo aspecto ou
modo, representa algo para alguém” (PEIRCE, 1990, p. 46).
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dele e para ele — os outros corpos, 0s outros sujeitos no mundo.

Nesses deslocamentos constantes, a escola ou 0s espagos
de aprendizagem potencializam inven¢des, reordenamentos,
reapropriacdes. O corpo intervém nesse contexto comunicando,
educando, acionando movimentos cognitivos. Assim, nesse
processo de contaminacéo ciclico e em espiral, engendram-se
mediagbes. Do corpo que danga com as informacgdes de seus
ambientes, forjam-se outras experiéncias, educando gostos,
retroalimentando o mesmo circuito, em mediag¢des possiveis, a
partir de uma mesma rede fenomenolégica. Comunicar, educar,
é, portanto, movimento cognitivo construido no, pelo e com o
COrpo em constante recomeco.

Para tal fim, esse corpo de recomecos se vale de técnicas.
Estas, como escreve a pesquisadora Hércoles, passardo a ser
acionadas como uma pedagogia corporal prépria, uma estratégia
de enunciacdo de informacgdes:

Técnicas de treinamento ja codificadas imprimem no
corpo um padrio especifico de organizacio neuro-
muscular. O corpo adquire, entdo, um conjunto de
referéncias ao agir, estabelecendo uma tendéncia em
utilizar os mesmo caminhos de resolu¢io para questdes
distintas (apud NORA, 2004, p. 110).

Essa danca, que elabora pensamentos usando técnicas,
alcanga a dimensédo de arte, instigando outras dimensdes do
humano, como frisa outra vez Hércoles:

Dentro desta estrutura de pensamento, o corpo que
danca é apenas um veiculo, ou um lugar, através do qual
algum fim se realiza. O bom intérprete é aquele capaz
de “superar a técnica” e, ao transcendé-la, atingir a
dimensio do inefavel, transportando a audiéncia para
um estado de plenitude ideal (apud NORA, 2004, p.110).

Numa cena do lindleo, aportando tamanha quantidade de
colecdes de informagdes, ao langar-se para o aqui e o agora da
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construcdo de uma sequéncia de pensamentos, qual a escrita
dancgada que brota do corpo de um bailarino? Quantos e quais
diferentes mecanismos sdo acionados em concomitancia, para
que uma cena ou movimento sejam produzidos? A pedagogia
processual de cada danca é um caminho, uma opc¢ao. Certo é
que corpo, danga e educacdo se articulam para elaborar novas
conjunturas e conjecturas. Num determinado momento, essas
experiéncias viram contextos significativos, panoramas histd-
ricos. E quando, por poesia, educacio, ciéncia ou arte, dangar
é recriar o mundo. Ou, no minimo, dar a ele a possibilidade de
pensar nos seus préximos movimentos.

Partindo dessas perspectivas, surge uma experiéncia parti-
cularmente rica e importante na cidade de Caxias do Sul, a
criacdo de uma companhia municipal de danca. Trata-se de
uma experiéncia que possibilitou a renovacio de informacgdes e
repertorios sobre danga numa comunidade, articuladora de um
félego artistico e cultural, referéncia na instaura¢io de novos
conceitos, procedimentos e mecanismos de educacio.
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COREOGRAFIA DE INFORMACOES

o futuro ndo vem depois, mas antes,
pois jd estd ld, no passado
(Helena Katz)

oncebendo a danga contemporinea como um vetor de

producdo de informagdo e conhecimento e, além disso,

reconhecendo nela a potencialidade de educar, olha-se
para a trajetoria da Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul
e sua contribuicdo para a elaboracdo de novos pensamentos
educativos e culturais.

A possibilidade de troca de informacéo e de construgdo de
novos contextos significativos, a partir de elabora¢des do corpo
que danga, instaura novas redes de discursos, olhares, contextos.
Esse processo forja ambientes potentes de conceitos, que se
entrecruzam e de procedimentos que se completam. Assim, na
ordem da contemporaneidade, uma informacgfo ouideia nunca
estdo isoladas, mantendo-se sempre em reelaboragao. Por isso,
a memoria de uma experiéncia é sempre vetor de uma nova
semiose. E nela, e a partir dela, replicam-se outros sentidos,
potencializam-se novas experiéncias.

Narelagdo entre corpo e cidade, se estabelecem, intermiten-
temente, habilidades para pensar o mundo e, a0 mesmo tempo,
experiencid-lo. Percep¢ao, como cognigio, registra Greiner (2010,
p-78) “[...] ¢ uma aptiddo implementada em uma agédo que traduz
as diferentes conexdes entre um organismo e o seu entorno
que, por sua vez, nio se configuram como instancias separadas
(dentro e fora), mas sim, como sistemas que coevoluem”.

O curto-circuito de representacdes possiveis através da
danca tem inaugurado partilhas, contextos que se aproximam
e, a0 mesmo tempo, resguardam suas diferencas. Nesse cendrio,
Katz sinaliza um ambiente potente de diversidades:

Na danca que se faz no Brasil, hoje, sio muitas as formas
com que odia a dia se manifesta e passaa ser encarnado
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numa populacio de corpos diferenciados. Memes parti-
culares engendram corpos e dangas proprios. Se nem

mesmo o portugués que esses corpos falam é o mesmo,
assuas dancas também carregam os seus sotaques. Tais

corpos, contudo, sdo os mesmos que se perfilam, ombro

a ombro, para a mesma bandeira e o mesmo hino, ao

mesmo tempo em que atuam como raizes atentas com

os outros ambientes (KATZ, 2003, p. 87).

E através dessa capacidade de ser diferente, ainda que elabo-

rando semelhancgas, que é feita a trajetdria da Cia. Municipal de

Danca de Caxias do Sul. Criada pelo Poder Legislativo caxiense,
emjulho de 1997, e vinculada a Secretaria Municipal de Cultura,
desde o inicio a Cia. constituiu-se com as finalidades de resgatar

e cultivar, através da danca, manifestagoes artistico-culturais,
como forma de expressdo; desenvolver e divulgar a cultura e

a capacidade artistica do povo caxiense; gerar oportunidades,
através de espetdculos e mostras; de educar, entreter e desen-
volver o gosto e a aprecia¢do pela danca.

Segundo a coredgrafa e pesquisadora Nora, virios fatores

confluiram para a existéncia, em Caxias, dessa formacao artistica
dedicada a danca contemporénea:

40

Uma arquitetura em rede, da qual participaram fatores
codeterminantes foram as circunstancias favordveis
que propiciaram as condi¢des de singularidade para a
criacdo da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul:um
ambiente anterior favoravel, através da atuaco histérica
do Grupo Raizes (1983/1990), as realizagdes artisticas
em geral da comunidade da danca em Caxias do Sul e
seus desdobramentos socioculturais,o pensamento
democratico e descentralizador que dava suporte ao
projeto de criacdo desta companhia publica, além
das demais a¢Oes implementadas pela administracio
publica para uma politica cultural para a cidade, defen-
dida no programa do candidato eleito como Prefeito
pelo Partido dos Trabalhadores, Pepe Vargas em 1997:
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vontade politica, sensibilidade e entendimento em
relacfio a importancia da produgdo artisticalocal e sua
reverberacdonacional, a criacdo da Secretaria Municipal
da Cultura, anormatizacdo e implantagdo da Lei Muni-
cipal de Incentivo a Cultura (NORA, 2012) (Apéndice).

Uma das caracteristicas que a marcaram, desde sua origem,
foi a reunido de intérpretes com informacdes e trajetdrias dife-
rentes. Assim, constituiram seu corpo de baile integrantes
vindos do teatro, da capoeira, do basquete, da danca de saldo e
dobalé classico de repertdrio. Também havia os que ndo tinham
experiéncia em danca ou habilidades corporais. Nesse grupo
heterogéneo, a meta foi trabalhar com uma linguagem resul-
tante da congregacdo desses saberes diferentes, articulados com
especificidades préprias, sem uma homogeneizac¢io de discursos,
gerando corpos hibridos.

O conceito de corpo hibrido, adotado pela critica e professora
francesa Laurence Louppe (2000) em seu artigo “Corpos hibri-
dos”)? é proposta de David,® como sendo “[...] aquele oriundo de
formacodes diversas, acolhendo em si elementos dispares, por vezes
contraditdrios, sem que lhe sejam dadas as ferramentas necessarias
aleitura de sua propria diversidade” (apud LOUPPE, 2000, p. 32).

Louppe defende que “a hibridac¢éo é, hoje em dia, o destino do
corpo que danga, um resultado tanto das exigéncias da cria¢ao
coreografica, como da elaboracdo de sua prépria formacao. A
elaboragdo das zonas reconheciveis da experiéncia corporal, a
construcdo do sujeito através de uma determinada pratica corporal
torna-se, entdo, quase impossivel” (LOUPPE, 2000, p. 31).

A mistura de intérpretes, vindo de diferentes lugares artis-
ticos ou de desempenho com as habilidades corporais, também
seinsere na perspectiva das “margens borradas”, o que nos abre

 Analise feita no artigo “Corpos hibridos”, originalmente publicado na
revista Art Press, n. 209, e incluido na coletanea Li¢des de danca 2, organi-
zada por Silvia Soter e Roberto Pereira, e publicada em 2000 pela editora
UniverCidade, do Rio de Janeiro.

10 0 artigo de Dena David citado por Louppe é “Les corps écletique”, publi-
cado no livro Les vendre dis du corps. Montreal: Jeux, 1993.
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ainda uma possibilidade de olhar para essa trajetdria, pensando

no conceito de modernidade liquida, de Bauman, e na ideia

de hibridismo, de Homi Bhabha.!! Assim, é possivel fazer um

primeiro entendimento da criagéo e existéncia desta companhia,
como um exercicio de transito por modelos artisticos e territdrios

distintos da danga, no novo panorama da sociedade contempo-
ranea, como diz Bauman (2005) sobre os estados de liquefacao

das estruturas e institui¢des sociais no mundo contemporaneo,
proposta esta derivada do conceito de modernidade liquida.

As propostas de Bauman permitem reformulacdes de abor-
dagens. Sob a fluidez dessas novas estruturas, incluem-se
contaminagdes e reapropriagdes processuais e hibridas, em
sintonia com algumas das ideias de Bhabha, que registra:

Se o epistemolédgico inclina-se a uma "representagao”
de seureferente, antes que a performatividade, o enun-
ciativo tende repetidamente a "reescrever"” e a resituar
a reivindicagfo a prioridade cultural e antropoldgica
(Alta/Baixa; Nossa/Deles) no ato de revisio e hibridagio
das hierarquias sentenciosas estabelecidas, da locali-
dade e dasexpressdes do cultural (BHABHA, 1985, p. 57).

O hibridismo supera o enunciado do discurso tradicional,
sugerindo novos confrontos/discursos culturais e politicos que
emergem desse processo. Trata-se de uma negociac¢io cultural
que, a luz de Bauman, também se estabelece na aproximacgdo e
troca de informacgdes entre corpos e intérpretes oriundos de
realidades e contextos diferentes, todos aglutinados na Cia.
Municipal de Danca de Caxias do Sul.

Compreendendo a preparacgao técnico-corporal do elenco da
companhia pelo viés do hibridismo, o entendimento da elabo-
racdo de um modelo “heterodoxo” de companhia oficial, no

1 Segundo o indiano Homi Bhabha, os embates culturais sdo produzidos
performativamente através de uma negocia¢iio complexa e em andamento,
fruto de transformacdes histdricas que conferem autoridade aos hibridismos
culturais. O “novo” nio vem do continuum de passado e presente, mas na
renovacgdo do passado reconfigurado como entre-lugar contingente.
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contexto da cidade de Caxias do Sul, pode ser também analisado
na perspectiva da mesticagem — tal como o conceito trabalhado
por Pinheiro (2007).

Segundo Pinheiro (2007, p. 70), a ideia de mesticagem se
impde como fator explicativo dos processos socioculturais,
sempre que se tratar “[...] de regides ou processos civilizatdérios
onde ndo vigora o conceito progressivo e linear de sucessao, esta
que tornaria qualquer produto uma variante hierarquicamente
determinada pela suposta influéncia de algo anterior e preten-
samente mais acabado”.

Nos dois casos, a questdo se enriquece e se torna mais signifi-
cativa por contemplar, em sua génese, e nas atividades cotidianas
que se desenvolveram, as suas multiplas possibilidades, incluindo
aperspectiva da transdisciplinaridade — ou daindisciplinaridade.

Assim, a formacao da Cia. Municipal de Danca de Caxias do
Sul pode ser apontada como o surgimento, na cena artistica local,
do formato de um hibrido, que instaura uma riqueza de aportes,
pois exercita o dialogismo em sua estrutura interna e, também,
na forma como se mostra a sua comunidade, seu publico, seus
pares artisticos de Caxias e da regido, bem como do Brasil.

Aindanaperspectiva de Bakhtin,’* umanovalinguagem nasce
justamente nesse contexto e, a partir dai, é construida e ajustada
no didlogo com os outros géneros artisticos e agentes sociais.

Pelo pensamento de Bakhtin (2010), essa nova linguagem
que a Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul vai instaurar é
decorrente desse contexto/fendmeno social e histérico em que
é gestada. A formacdo enuncia um novo jeito de fazer danca, um
novo ambiente para crid-la, uma nova forma de olhar para ela.
Tudo permeado por contextos sociais reais e concretos, que se
imbricam numa dindmica comunicativa.

Vale lembrar que, dentro dessa conjuntura, a Cia. Municipal

12 Mikhail Bakhtin é filésofo da linguagem e, segundo seus estudos, ndo
se pode entender a lingua isoladamente, mas qualquer analise linguistica
deve incluir fatores extralinguisticos, como o contexto de fala, a rela¢éo do
falante com o ouvinte, o momento histdrico, etc.
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de Danca de Caxias do Sul focava a disponibilidade corporal de
cadaintérprete, sem estar preocupada com o desempenho fisico de
resultados. A meta foi justamente trabalhar com os conhecimentos
e saberes de varias dreas, congregando-os num “novo artistico”.
Um projeto artistico-educativo que se adaptou ao contexto
conjuntural, elaborando experiéncias a partir dele. Registre-se,
significativamente, que a Cia. Municipal de Danca de Caxias do
Sul agregou, em sua identidade, o dado histdrico da colonizagdo,
marca de formacdo da cidade e regido, participando de seus eventos
culturais, aglutinando um grupo de trabalho cujas caracteristicas
damiscigenacdo, do multiculturalismo e da multiplicidade foram,
também, seus alicerces. Nesse sentido, Nora analisa:

Para que a sociedade pudesse reconhecer-se no projeto,
este deveria participar da realidade local vinculando
sua atuacfo artistica ndo apenas como mero instru-
mento usado pelos governantes como moeda politica,
ou para atender ao propdsito investigativo de um reper-
tério préprio montado a partir da concepgio de danga
de seu diretor, fato recorrente em grande nimero das
companhias publicas, mas, sim, pensado de modo a
abrigaracOes capazes de participar do processo cultural
da cidade. “Faz-se necessario recuperar o que foi uma
das maiores tradi¢cdes deste Continente, a capaci-
dade de pensar de forma criativa e por conta prdpria,
aprendendo da realidade e buscando caminhos novos”
(Kliksberg apud Porto, 2002, p. 1). Em uma cidade da
natureza de Caxias do Sul, isso significava respeitar
a forte contaminacfo de seu ambiente por tradicdes
culturais diversas. Uma companhia municipal de danca
precisaria, necessariamente, adequar-se as necessidades
da atmosfera artistica contemporinea, ser capaz de
abrigar essa variedade de referéncias na forma de contri-
buic¢bes para o desenvolvimento de um perfil préprio
(versatil, investigativa, competente, coerente, inovadora
e de estrutura funcional flexivel que permitisse a reno-
vacgdo do elenco quando necessario, e a0 mesmo tempo,
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garantisse a continuidade da Companbhia, para além
do sabor dos ventos politicos) (NORA, 2012, Apéndice).

Atentaainda ao processo de crescimento cultural e visando
ndo s6 o produto cultural em si, mas também a educacio e
formacdo, a Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul apostou
na descentralizacio cultural e na drea do conhecimento siste-
matizado, através da implantacdo e manutencdo da Escola
Preparatdria de Danga (EPD). Essas a¢Oes estdo voltadas a comu-
nidades menos favorecidas, oportunizando, incentivando e
desenvolvendo potencialidades.

Essa decisdo foi fruto de uma politica cultural da adminis-
tragdo publica da época, a partir de um eixo programatico que
descrevia que “para se chegar a criar consensos, é fundamental
disponibilizar a informacio e o conhecimento e investir na
formacao, capacitando as novas geragdes” (NORA, 2012, Apén-
dice). Nesse intuito, criaram-se os meios de viabiliza¢do daquilo
que existia como potencialidade ou desejo “e que o ambiente
indspito condena a frustracio. Permite que os processos de
alienacdo historicamente vigentes sejam interrompidos. Borra
os limites entre o centro e a periferia” (NORA, 2012, Apéndice).

Foi uma proposta arrojada, pois, como afirma Nora,

considerando ainda, que na dancga brasileira nfo se
possui uma escola prépria, sendo a construcio desse
corpo que danga, na sua grande maioria, gerada de
processos diversos assentados nas experiéncias
de outras culturas e nem sempre fundamentados e
confidveis, a preocupacgio com a formac#o de artistas
bailarinos pela EPD se explica na justa medida da sua
relevdncia para a construgio e desenvolvimento da
danca brasileira (NORA, 2012, Apéndice).

Isso se confluicom o pensamento de Katz (1994, p.114) quando
diz que “a cidadania comega no corpo. A danca também”. Com
esse perfil, a Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul buscou
inserir-se na contemporaneidade, privilegiando processos
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criativos, com base na investiga¢do e experimentacao, e apos-
tando na fusio de linguagens e na valorizagio dos intérpretes
locais. Foi de tal forma aglutinadora e instauradora de novas
compreensdes do modo contemporaneo de fazer arte e danga, que
se tornou referéncia de transformacio da cena cultural caxiense.

Em sua dissertacdo de mestrado, Jornalismo cultural em uma
cidade de médio porte: a danga na midia jornalistica em Caxias do Sul,
defendida na PUC de Sdo Paulo em 2006, a pesquisadora Sacchet
(2009) registra a importancia desta Cia. Municipal de Danca de
Caxias do Sul, na atualizac¢do e renovacao de procedimentos na
producio artistico-cultural caxiense:

A existéncia e a atuagdo da Cia. Municipal de Danca
promoveu uma acdo abrangente, estimulando discus-
sbes e o aparecimento de outras esferas de estudos
contemporaneos, e nfo s na danca, mas também em
outros segmentos culturais. Como exemplo, podemos
citaraarticulacfo de espetdculos com debates incluindo
profissionais de dreas afins para mesas redondas,
comentarios e explanagdes, exposi¢des fotograficas de
danga, cursos de iluminagfo cénica e outros. Na cidade
e naregido, comeg¢am a surgir novos grupos de danca,
que também vio marcar a sua presenga em eventos
importantes naregido e no pais (SACCHET, 2009, p. 69).

O surgimento da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul
no entanto, ndo é fruto de uma decisio isolada de um governante
ou de alguns deles. A proposta deve ser inserida num contexto,
numa conjuntura histérica que, no caso de Caxias do Sul, vem
da experiéncia exitosa do grupo de Danca Raizes. Ele foia inica
formacdo profissional estdvel de dan¢a no Rio Grande do Sul,
durante o periodo de 1983 a 1990, que protagonizou trajetdria
importante no contexto da histéria da danca brasileira.

A existéncia de um grupo com as caracteristicas do Raizes é
fruto de um contexto que agrega uma conjuntura sociopolitica
aemergéncia de novos olhares para a atuagido de uma formacao
artistica, como registra Nora:
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O nascimento e o percurso do Grupo de Danca Raizes

deu-se justamente numa época onde questdes como a

globaliza¢do do conhecimento, democracia e descentrali-
zacdoda cultura passavam a ser encarados como assuntos

centrais entre os produtores de arte no Sul do Brasil. A
presenca do Grupo Raizes durante quase uma década, foi

a de um organismo marcante e marcante neste cenario.
Desempenhou o papel de educador do publico, operando

tanto como veiculo transformador na comunidadelocalda

danca, como também sendo um mediador entre a cidade

de Caxias do Sul, sua casa, e o restante do pais. Serviu

como uma espécie de corddo umbilical entre o Sul e os

grandes eixos culturais do Brasil (NORA, 2003, p. 17).

A experiéncia do Raizes, aliada a formacgao da Cia. Municipal
de Danca de Caxias do Sul caxiense traz também a nocéo de
que o fendmeno da encarnacio corporal e intersubjetiva esta
também aliado a uma conjuntura histdrica capaz de modificar
0 seu entorno, o seu ambiente. Essa prerrogativa de o corpo
organizar o movimento, no sentido corporal e social, de virar
ignicao de vida, é analisada por Greiner:

H4 uma estreita relacfio entre vida e movimento. O

movimento é uma das condi¢des para sentir como o

mundo é e quem somos. O conhecimento vem do movi-
mento, tanto o movimento do corpo como dos objetos

moventes que fazem parte do entorno. O movimento é,
portanto, um dos principais modos como aprendemos

osignificado das coisas e boa parte desse aprendizado é

processado pelo que Lakoff e Johnson (1999) nomearam

como inconsciente cognitivo (GREINER, 2010, p. 90).

Apesquisadorainsere ainda o corpo que dancana condi¢io de
mola propulsora de uma rede comunicativa, obtida pelo recurso
dramaturgico. Um corpo que estd no mundo e, a0 mesmo tempo,
desempenha funcdo de representacio, inserida no contexto em
que se dd a experiéncia.
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E uma espécie de nexo de sentido que ata ou d4 coeréncia

ao fluxo incessante de informagdes entre o corpo e o

ambiente; o modo como ela se organiza em tempo e

espaco é também o modo como as imagens do corpo se

constroem no transito entre o dentro (imagens que nfo se

vé, imagens-pensamentos) e o fora (imagens implemen-
tadas em agdes) do corpo organizando-se como processos

latentes de comunicacio (GREINER, 2010, p. 73).

Esse contexto representativo é fundamental, na construgio

de uma cole¢do de significados potentes de inumeras interpreta-
cOes. Essa poténcia do corpo performatico e educativo produzir

informacdes e metdforas intermitentes, situa a danga com a

habilidade de gerar representagdes, conforme explica Katz:

Um corpo que danga, essareunido de cem mil bilhdes de
células, harmoniosamente ligadas entre si por um fluxo
incessante de semioses vitais, faz danca exatamente no
trinsito entre essas representacdes. Representa no seu
aparato fisico as representagdes mentais deste aparato
fisico (KATZ, 2005, p.147).

E nessas representacdes que se potencializam as experiéncias

dos que, na condic¢do de publico, construiram uma referéncia
artistica na trajetéria da companhia. E, por causa dessa memdria,
inventam e reinventam-se semioses, como diz Katz. Foio que se
percebeu nareestreia de um espetdaculo importante da formacao,

“Trés partes y una pared”, montado pela primeira vez em 1999 e
remontado em 2011.
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Porisso, aacolhidaatual é circunstanciada ao que foi feito
nos primeiros oito anos da Cia., a ousadia, ao experimento
eaformacio deum elenco e umtrabalho qualificado para
conquistar, por exemplo, o prémio da Associa¢io Paulista
de Criticos em 2002 (SANTOS, 2011, p. 3).
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Lida-se, nesse caso, com a memdria de uma experiéncia
significativa para uma comunidade. Lida-se com as informacdes
acumuladas num contexto histdrico. Lida-se, enfim, com o meme
Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul

Por isso € possivel afirmar que a memoria também é

material constitutivo dessa danca agora vista e nova-
mente aplaudida. Os corpos que integram a atual Cia.
Municipal e o Articulagdes, que atuam em Trés Partes,
foram mobilizados a partir de informacdes ja elaboradas,
atualizadas pelo novo ambiente artistico, acionando

novas apropriacdes desta coreografia que gerou, inclu-
sive, aplausos em cena aberta (SANTOS, 2011, p. 3).

O meme Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul é, dessa
forma, a acdo potencializadora de reapropriacées ndo s6 das infor-
macoes de danca que transformaram a cena cultural caxiense,
como vetor da organiza¢do de novas formas de conhecimento,
geradas a partir do contato/contagio do que foi coreografado em
outros tempos, permite contaminacdes e transmissoes culturais.
E isso s0 é possivel se existir um padrao forte de referéncia, um
meme replicador contundente de informacdes. S o que tem vigor
e é potente resiste, sobrevive e se replica.

Por isso, a andlise aqui pertinente é a da coevolucao. Isso
significa rever alguns procedimentos recorrentes do relato histé-
rico, alicercado, principalmente, nas causas, optando pelo viés
dos fatores. A ideia é a de processo, de, em cultura e também em
educacio, entendermos aimbricada complexidade dos contextos
histéricos. Assim, aproximamo-nos mais da possibilidade de
compreendé-los sem simplificacdes maniqueistas. Sdo conjuntos
de fatores articulados que engendram algo que acontece.

A perspectiva da evolucdo e, em alguns contextos, o
melhoramento dessas experiéncias, fruto de uma perspectiva
processual-evolutiva, é compreendida a luz de Dawkins:

A coevolugdo, como uma corrida armamentista
humana, é uma receita de construgfo progressiva de
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melhoramentos [...]. Isso leva a um melhoramento
progressivo real no equipamento para a sobrevivéncia,
mesmo que n#o leve a um melhoramento na prépria
sobrevivéncia (DAWKINS, 2000, p. 298).

Na perspectiva da coevolucio, e retomando a ideia de meme
aglutinador de informacdes, entende-se que a Cia. Municipal de
Danca de Caxias do Sul foi e ainda serd um mecanismo de novas e
intermitentes apropriagdes. Ela sé tem vigor ainda hoje, sobrevi-
vendo a ela prépria, pois é um meme potente. E, como registra Katz:

Um meme é como um virus. Pode, portanto, nos infectar.
Assim como genes se propagam de um corpo a outro por

intermédio de espermas ou ovos, memes pulam de um

cérebro para outro. Nés hospedamos e reproduzimos

esses “parasitas informacionais” mediante toda a nossa

producio cultural: artes, religides, artefatos, tecnolo-
gias, tudo (KATZ, 2006, p. 54).

Essa capacidade de reorganizar informacdes, que se trans-
ferem e se reorganizam em outros corpos ou ambientes é o que
justifica a possibilidade de olharmos para a existéncia da Cia.
Municipal de Danga de Caxias do Sul como um virus inoculado
na consciéncia coletiva, afinal, segundo Katz (2006, p. 55) 0s
memes “estdo paraa heranca cultural assim como os genes estdo
para a herancga bioldgica. Ideias também competem, cooperam,
mudam e se conservam”.

A construcio desse novo modelo de produgdo de arte, cultura
e educacdo ganha uma dimensao histdrica. E, nesse caso, ndo se
trata de adjetivar o processo, mas de procurar compreendé-lo,
de novo, a luz de uma configuracio de processos continuos de
articulacdo entre os diversos aspectos que compdem um deter-
minado contexto socioeducativo-cultural.

Nesse relacionamento processual, nessa coexisténcia, hd uma
modificagcdo constante, intermitente, de uns e de outros. Assim,
mesmo com métodos determinados, as informagdes organizadas
paraidentificar determinados contextos nunca corresponderao
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aum quadro geral completo da situac¢io estudada.

Em sua tese de doutorado, Mecanismos de comunicagdo entre
corpo e danga: parametros para uma histéria contemporanea, defen-
dida na PUC de Sao Paulo, Britto explica:

Ao comunicar o estado circunstancial das coisas
historiografadas, o registro historiografico fornece
um indicativo das codeterminédncias implicadas na
elaboracio da identidade delas e na transformacéo
historica de cada uma, isto é, um indicativo dos efeitos
propagados pelas correlacdes que estabelecem umas
com as outras, 2o longo do tempo (BRITTO, 2002, p. 9).

Assim, sob o fluxo das informag¢des da memoria, no carater
processual das experiéncias sociais, culturais e educativas, ao
rever uma coreografia da Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do
Sul, o puiblico revisita uma histdria, se reafirma e se reconhece
nela; constrdi sua cidadania, reforca seu aprendizado, reedu-
cando-se de vdrias maneiras:

O publico que foiao teatro rever um trabalho significativo
paraa danga caxiense também o fez mobilizado pelo que
ja conhecia a respeito dessa obra e do que se chama hoje
de danca contemporanea — e nfo balé, folclore ou outra
nomenclatura. Af estd outra questdo fundamental que
precisaser assinalada: a educacgio do gosto, aelaboracdode
repertérios individuais de apreciacdo deumaobradeaarte,
é outro papel cumprido pela Cia. ao longo de sua histdria.
Corpos que dancam educam, pulverizam informacdes,
fazem o transito dialdgico entre conceitos estabelecidos e
novos contetdos, inclusive artisticos (SANTOS, 2011, p. 3).

O ato de uma comunidade reconhecer-se em suas manifes-
tacdes artisticas sinaliza o quo potente é esta experiéncia. E o
que se depreende do que se viu e registrou, a partir da remon-
tagem de uma coreografia significativa do repertdrio da Cia.
Municipal de Danca de Caxias do Sul, sob o aspecto de o corpo
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contemporaneo, enquanto corpomidia, ter a capacidade de
ser articulador também de uma narrativa ou leitura historica,
enquanto decorrer do tempo e, ainda, como produc¢do ininter-
rupta e temporal de informacgdes. Katz e Greiner entendem que

o tempo também desempenha um papel fundamental na
identificacdo e no surgimento das diferencas. E quando
aparece em movimento (fluxo) jd anunciaa possibilidade
do outro, porque todo sinal que ocorre em diferentes
tempos (fluxo que néo estanca) se modifica (KATZ;
GREINER, 2011, p. 18).

Ao estudar questoes relacionadas ao poder e a governamen-
talidade, bem como as praticas de subjetiva¢io, Foucault (1977) se
debruca sobre o conceito de dispositivo,'® que também é recurso
de entendimento da importancia e do significado da experiéncia
renovadora de conceitos e praticas artisticas construidas, desde
a implanta¢do da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul no
decorrer de sua atuacio em Caxias do Sul. Ao falar sobre dispo-
sitivo, o autor diz:

Aquilo que procuro individualizar com este nome é, antes
de tudo, um conjunto absolutamente heterogéneo que
implica discursos, institui¢Ges, estruturas arquitetdnicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢oes filosdficas, morais e
filantrdpicas, em resumo: tanto o dito como o néo dito, eis
os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se
estabelece entre estes elementos (FOUCAULT, 1977, p. 299).

13 No Vocabuldrio de Foucault, Castro (2009) anota que, para o filésofo francés,
o conceito de dispositivo inclui uma rede de relagdes e, além disso, tem fungéo
estratégica em determinados contextos. “A esse respeito, Foucault distingue
dois momentos essenciais. Um primeiro momento do predominio do objetivo
estratégico; um segundo momento, a constituicio do dispositivo propria-
mente dito”. E que “o dispositivo, uma vez constituido, permanece como tal na
medida em que tem lugar um processo de sobredeterminacéo funcional: cada
efeito, positivo e negativo, querido ou nfio querido, entra em ressonincia ou
contradi¢fio com os outros e exige um reajuste” (CASTRO, 2009, p. 123-124).
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Na contemporaneidade, o conceito de dispositivo se insere
naideia de rede de fatores associados, que se arranjam e se rela-
cionam, conforme Agamben revisa:

Os dispositivos sdo precisamente o que, na estratégia

foucaltiana toma o lugar dos universos; ndo simples-
mente esta ou aquela medida de seguranca, esta ou

aquela tecnologia do poder, e nem mesmo uma maioria

obtida por abstrac¢des: antes, como dizia na entrevista

de 1977, a rede (leréseau) que se estabelece entre esses

elementos (AGAMBEN, 20009, p. 33)-

Assim, a compreensdo da Cia. Municipal de Danca de Caxias
do Sul como dispositivo de atualiza¢do de uma rede de procedi-
mentos, na producio cultural caxiense, implica observar, também,
quais as repercussdes que esse aparelho cultural produz na cidade
e em seus cidadaos. Nesse contexto, as ideias de Chartier (1989)
sobre praticas culturais, em termos socioldgicos, sua distribuicao
e seus usos numa dada sociedade, também sdo aplicados.

Enfim, ao renunciar ao primado tirdnico do recorte
social para dar conta dos desvios culturais, a historia em
seus ultimos desenvolvimentos mostrou, de vez, que é
impossivel qualificar os motivos, os objetos ou as praticas
culturais em termos imediatamente socioldgicos e que
sua distribuicfo e seus usos numa dada sociedade ndo
seorganizam necessariamente segundo divisGes sociais
prévias, identificadas a partir de diferencas de estado e
de fortuna. Donde as novas perspectivas abertas para
pensar outros modos de articulacdo entre as obras ou as
praticas e o mundo social, sensiveis a0 mesmo tempo a
pluralidade das clivagens que atravessam uma sociedade
e adiversidade dos empregos de materiais ou de c6digos
partilhados. (CHARTIER, 1989, p. 1505)

Na perspectiva de irradia¢io de conceitos inovadores sobre
a dancga e replicacdo da sua agdo de forma ampla, inclusive
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geograficamente, a Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul
passa a ser referéncia nacional para profissionais da danga, que
disputavam vaga nas audi¢des. Além disso, a Escola Prepara-
téria de Danga ndo sé cumpriu com éxito a funcgio de oferecer
formacao artistico-cultural para alunos da rede publica municipal
de ensino, como virou modelo para a criagio de projetos seme-
lhantes, como da Escola Preparatéria de Danca em Araraquara
(SP), no ano de 2003.

Afora essa capacidade de irradiacdo de modelos de atuacdo,
a Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul também transitou
com desenvoltura por festivais e mostras de danga em locais tais
como: Joinville, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife, Garanhuns,
Araraquara e Floriandpolis. Por onde passava, repercutia pelo
modo de organizagdo e pela competéncia de ampliar os voca-
bularios da danca:

A Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul representaum

diferencial em termos de estrutura de grupo naregifo. Ea

primeira e iinica companhia mantida por uma prefeitura

no Rio Grande do Sul. As producdes sdo realizadas via

leis de incentivo e patrocinadas por empresas privadas.
[...] acompanhia vem experimentando linguagens diver-
sificadas.[...] ACompanhia de Caxias também mantéma

Escola Preparatdria de Danca, que atende a 70 criancas

de 8 a 15 anos [...]. A Funcdo social de descentralizar a

cultura e gerar oportunidade estd inerente ao trabalho

artistico da Cia. de Dan¢a (KLOCK, 2003, p. 56).

Foi através da formacdo caxiense que se instaurou uma
significativa série de inovacdes, que comunicaram para alémda
sua 4rea de atuacdo. E o que analisa Nora (2012), referenciando
a criacdo de canais de didlogo e de sustentacdo entre Poder
Publico e cidadania:

A criacdo da Cia. Municipal de danga verdadeiramente

tratou-se de um projeto de comunicac¢io em rede
entre poder publico e sociedade civil. “Comunicac¢io”
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compreendida aquino sentido proposto por Mattelart:
“englobando os miultiplos circuitos de troca e de circulagdo
de bens, de pessoas e de mensagens” (1994: p. 10), e poder
publico no sentido de politicas publicas para a cultura
(NORA, 2012, (Apéndice).

Esse jeito de atuar e a capacidade de fazer da danca um arti-
culador das formas de apreensio de arte, cultura, estas como
vetores pedagdgicos, se inserem na perspectiva analisada por
Chartier (1989), que pondera que a representacio é inseparavel da
prética e que a pratica é uma acdo no mundo, que elabora repre-
sentacdes constantes — semioses ininterruptas e imbricadas -,
que acabam gerando identidades sociais. E essas acdes perpassam
instituicdes, se perpetuam em grupos sociais, ganhando uma
rede de significacdes e de dimensdes histdricas.

A importancia histdrica da a¢do desse corpo artistico-
-caxiense tem uma data referencial: 24 de marco de 2003,
quando a Associa¢do Paulista de Criticos de Arte entregou o
prémio “Estimulo a Cia. Municipal de Caxias do Sul”. Para além
do ineditismo da conquista da distin¢do por uma formacgio
artistico-local, o prémio inseria o trabalho local no contexto
nacional, representando um salto qualitativo do que aqui se fazia,
mas igualmente aliado aos procedimentos e as potencialidades
de outras formacGes no Pais. Esse projeto, segundo a critica de
danca Katz (2003), ganhava cada vez mais respeito e projecao
também internacional. Nojornal O Estado de S. Paulo, ao escrever
que o setor da danca ganha, cada vez mais, respeito fora do Pais,
Katz enumera, entre outros fatores, as experiéncias proficuas
no Pais, incluindo a caxiense:

[--.] e a proliferacdo de companhias, fora do tradi-
cional eixo dominante Sdo Paulo-Rio de Janeiro, que
se tornaram estaveis a custa da dedicagio e empenho
de alguns poucos (Cena 11, Quasar, Cia. Municipal
de Caxias do Sul, Verve, Gestus, Muovere, Ballet de
Londrina, Cia. de Diadema, entre varias outras, igual-
mente marcantes) (KATZ, 2003, p. 4)-
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Mesmo tendo uma trajetdria de pleno éxito, com um projeto
artistico se consolidando e sendo entendido pela comunidade, em
2004 com a mudanca da gestdo politica da prefeitura, o projeto
da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul sofreu diversos
baques. O principal deles foi o afastamento de nomes funda-
mentais, responsaveis pela articulacdo daquilo que manteve o
grupo unido. Em decorréncia disso, depois da crise houve, em
seguida, uma didspora dos bailarinos. Alguns passaram a atuar
de forma independente na cidade, criando grupos como a Cia.
Matheus Brusa ou a escola Ballroom, do bailarino e coredgrafo
Giovani Monteiro, outros buscaram espaco em companhias
nacionais, como a Lia Rodrigues Companhia de Dangas e mesmo
a Companhia Rosas, na Bélgica.

Na area de producdo artistica, foi notdvel o surgimento de
profissionais para atuarem nas areas de iluminagao, cenografia
e producdo artistica. Boa parte deles atuou nas montagens dos
primeiros oito anos da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul

Entre 2004 e 2010, 0 processo de manutencao da formacio
foi instavel. Mudancas de direcdo, de coredgrafos e a cons-
tante alteracdo dos integrantes do corpo de baile deixaram a
formacao a deriva do devir. A apresentacgio do espetaculo “Cru”,
em novembro de 2005, gerou o seguinte registro critico:

Cru, o novo espetdculo da Cia. Municipal de Danga de
Caxias, apresentado quarta-feira e ontem no Teatro
Pedro Parenti, reflete o estado de coisas do grupo. Num
ano de transi¢fo, com aiminéncia do fim da formacfoe
mudangas na direcfo, o que se viu no lindleo corresponde
ao que dizia a trilha logo no comeco da coreografia: “eu
ndo té bem!” E essa inquietacfo, esse estado de A&nimo do
corpo de baile, repercute noutro trecho da trilha: “n#o é
mole ndo” dancar sem perspectivas, vir de um passado
de exceléncia no bailado e nfo ter, objetivamente, uma
direcéio para onde ir, uma agenda que coloque a trupe
caxiense no calendario da dangabrasileira, como se fazia
até 2004. A qualidade técnica dos bailarinos estava toda
14, em solos vigorosos, que reforcam esta exceléncia. Mas
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o conjunto da obra, digamos assim, ficaaquém da histdria
da Cia Talvez muita gente que assistiu as apresentacfes
tenha gostado do espeticulo. Talvez os condutores da
atual politica cultural caxiense estejam satisfeitos com
este estado de coisas. Mas “da tanta dor, tanta tristeza”

- praseguir citando a musica da coreografia —, ndo saber
orumo que vai tomar o melhor que a cultura caxiense ja
fez nas ultimas décadas (SANTOS, 2005, p. 8).

Se o contexto da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul
ndo era dos melhores, a sua experiéncia seguia replicando novas
acOes e movimentos na danga caxiense. Noutras frentes, pensa-
mentos sobre arte e movimento se articularam. Na Universidade
de Caxias do Sul, em 2008, foi desenvolvida a primeira edi¢do da
especializa¢do “Corpo e cultura - ensino e cria¢do”, focando o
pensamento e as potencialidades do corpo como matriz e motriz
de producio de arte, cultura e conhecimento.

A troca de experiéncias, de conhecimentos, de profissionais
e de modos de fazer é o que permite investir nas relagdes possi-
veis entre ambientes de produ¢do de conhecimento. Ao mesmo
tempo, o ambiente da dan¢a contemporanea caxiense se mostra
produtivo noutra faceta, como atestam os projetos contemplados
no edital do segundo semestre de 2011, do Fundo Municipal de
Apoio as Producdes Artisticas de Caxias do Sul, o Financiarte
(Financiamento de Arte e Cultura). O ano também foi significativo
por receber na cidade uma mostra de dancga de trabalhos de todo
o Brasil, além de inaugurar parcerias entre a Cia. Municipal de
Danca de Caxias do Sul e novas formacdes de pesquisa, em torno
da dang¢a contemporanea, como o Grupo Articulagdes.

E tem mais: dentre os seis projetos da drea de danca selecio-
nados nesse edital — mediante o fundo municipal destinado ao
fomento da producéo local - cinco focam a danga contemporéanea
e suas variagoes. Sdo eles: Corpos possiveis: discursos a margem, da
coredgrafa Gislaine Sachet, que passou pela Cia. Municipal de
Danga de Caxias do Sul atualmente mantém a ‘42 Parede Cia. de
Danga” e é professora universitaria; Danga arterior, de Juliana
Martini Camazzola; Protétipos, de Marcos Paulo Pozzer; Ident(idade),
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do Ney Moraes Grupo de Danca, e Estampas da memdria: a danga
de um lugar, de Sigrid Nora. Neste ultimo projeto, outra palavra
potente: memdria é, de fato, a articulacido de passado e presente,
mobilizando corpos que dangam no aqui e agora, alentando um
futuro possivel para a danca contemporanea caxiense.

Na edi¢do do primeiro semestre de 2012, mais dois projetos
eminentemente focados na danga contemporanea estavam em
curso, através do Financiarte: Estimulo, da ex-bailarina da Cia. e
agora produtora Katherine Brusa, e Representagdes do corpo: a vida
comosimulacro, de Simone Zanandrea Andreola. Todo esse panorama
evidencia replica¢cdes de um projeto, reorganizacao de contextos.

Por isso, se vé que a op¢ao pela linguagem contemporanea,
feita pela Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul reorganiza
as experiéncias artisticas, como analisa Nora, que frisa o carater
aglutinador da formacéo, bem como sua disponibilidade ao
didlogo com os novos modelos de concepc¢do e de execugdo de
companhias estdveis publicas:

E importante o entendimento de que uma companhia
publica surge com compromisso de atender a funcéo de
agente cultural representante de seu estado ou muni-
cipio, considerando-se que igualmente passam a ser
representantes da forma do pensar e do fazer deseus
lugares de origem, de seu tempo; de seu ponto de vista
sobre o mundo e sobre as relagdes do individuo com
ele e com si préprio. A danca contemporinea se situa
dentro desta perspectiva, jid que néo se define por uma
técnica referencial, mas pela diversidade (caracteris-
tica da formac#o de Caxias do Sul); sua definicio se da
através de um sentimento estético. Um modo de dangar
que se apresenta mais orgénico, pois respeita, valoriza
e desenvolve a natureza dos corpos de seus bailarinos.
Nessa ldégica, modelos tradicionais ou conservadores
regidos por estratégias alienadas a condi¢do espaco-
-temporal nfo encontram terreno fértil, ndo sobrevivem
(NORA, 2012, Apéndice).
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A atualizacdo de procedimentos artisticos, que acionam
novos olhares e partilhas de arte, cultura e educagio, cons-
truiram, a partir da experiéncia da Cia. Municipal de Danga
de Caxias do Sul, um novo contexto na cena caxiense. Entio,
retoma-se o questionamento de Aganbem (2009, p. 72): “De
quem somos contemporaneos?” Ele responde assinalando que,
talvez, do nosso proprio tempo e, numa relacgao critica com ele,
do anacronismo e da atualidade dos contextos que nos forjame,
ainda, dialeticamente, do pertencimento a este contexto.

A partir desse entendimento de contemporaneidade, na
trajetéria da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul, hd gama
significativa de producdo de sentidos artisticos, educativos,
pedagogicos e culturais. Na trama dessa rede, forjam-se novos
contextos que, de muitas formas, estio atados a capacidade de,
apartir de um ambiente, poder construir pontes entre questdes
antigas, com respostas atualizadas. Ou, como de novo afirma
Aganbem (2009, p.72): “E anossa capacidade de dar ouvidos a essa
exigéncia e aquela sombra, de ser contemporaneo ndo apenas
do nosso século e do “agora”, mas também das suas figuras nos
textos e nos documentos do passado”.

O que da sentido a essa caminhada, num contexto em que se
ressignificam modelos e procedimentos artisticos, instaurando
problemas novos para desafios antigos, mas igualmente atuais?
Afinal de contas, é da vida de uma comunidade e de seus inte-
grantes, das relagdes entre bios e polis e de sua reinvencao, que essa
experiéncia também trata. E que, sobretudo, trata da biopolitica
coreografando o cotidiano de uma comunidade, como descreve o
pesquisador Pelbart, ao cruzar biopolitica e a biopoténcia:

Todos e qualquer um inventam, na densidade social da
cidade, na conversa, nos costumes, no lazer — novos
desejos e novas crencas, novas associacdes e novas
formas de cooperacdo. Cada variacdo, por minus-
cula que seja, ao propagar-se e se imitada torna-se

14 Foucault (1983) analisa que biopolitica é a maneira pela qual, a partir do século
XVIII, se buscou racionalizar os problemas colocados para a pratica governa-
mental pelos fendmenos proprios de um conjunto de viventes como populagéo.
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quantidade social, e assim pode ensejar outras inven-
¢cOes e novas imitacdes, novas associacdes e novas
formas de cooperacgfo. Nessa economia afetiva, a
subjetividade nfo é efeito ou superestrutura etérea,
mas forca viva, quantidade social, poténcia psiquicae
politica (PELBART, 2011, p. 139).

A trama de agentes que se organiza para o entendimento
dessatrajetdria precisa ser olhada incluindo o conceito de redes
de criagdo. Nesse sentido, a pesquisadora Salles aponta:

[...] muitas questdes de extrema importancia para se
discutir a arte em geral e aquela produzida nas tiltimas
décadas, de modo especial, necessitam de um olhar que
seja capaz de abarcar o movimento, dado que leituras
de objetos estaticos ndo se mostram satisfatérias ou
eficientes [...] (SALLES, 2006, p. 52).

Além desse olhar para a genética de um produto ou processo
de criacdo, quando se fala na necessidade de modificar a infor-
macdo com a qual a cultura contemporanea lida, vale recorrer
ao conceito de meme, desenvolvido pelo bidlogo evolucionista
inglés Richard Dawkins, para ser capaz de avaliar aimportancia
de uma requalificacio dessa informacao, justamente por conta
do contégio que podera promover.

O novo caldo é o caldo da cultura humana. Precisamos
de um nome para o novo replicador, um substantivo
que transmita a ideia de uma unidade de transmissdo
cultural, ouumaunidade de imitacgo. “Mimeme” provém
deumaraiz grega adequada, mas quero um monossilabo
que soe um pouco como “gene”. Espero que meus amigos
helenistas me perdoem se eu abreviar mimeme para
meme. Se servir de consolo, pode-se, alternativamente,
pensar que a palavra estd relacionada a “memoria”, ou
a palavra francesa “méme” (DAWKINS, 1979, p. 214).
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Dawkins se refere aos memes como entidades replicadoras de
informacao, capazes de promover a preservacio de informacdes
de determinado contexto sOcio-histdrico, através da sua trans-
missdo. Assim, tudo aquilo com o qual se entra em contato tem a
possibilidade de nos contaminar, nos transformando em novos
transmissores desses memes. Jornais, revistas, sites, obras artis-
ticas, resenhas académicas, blogs, as redes sociais, enfim — todos
os meios de comunicagdo — sdo potentes difusores de memes. Eles
operam sistematicamente, eles acionam o novo na frequéncia do
transcorrido, guardando poténcia para o devir. Eles focam luz
para uma trajetdria, acionando reflexos para novos contextos.

E nesse sentido que essa trajetéria da Cia. Municipal de Danca
de Caxias do Sul ganha envergadura e relevincia. E através dela
que se fomentou um ambiente disseminador de novas infor-
mag0Oes/memes sobre danca. E, ao ampliar seu publico, seus
consumidores, amplia-se o nimero de replicadores de suas ideias.

Assim, a danca da Cia. Municipal de Dan¢a de Caxias do
Sul também é difusora de memes potentes, que se tornam ainda
mais vigorosos no moto-continuo da contaminacéio e coevolugao.

Nio temos que procurar valores bioldgicos de sobrevi-
véncia convencionais de caracteristicas como religifo,
musica e dancas rituais, embora elas também possam

estar presentes. Assim que os genes fornecerem as suas

madquinas de sobrevivéncia cérebros capazes de imitagio

rapida, os memes automaticamente assumirao a respon-
sabilidade. Ndo temos nem mesmo que postular uma

vantagem genética da imitagfo, emboraisso certamente

ajudasse. Basta que o cérebro seja capaz de imitacgio:

havera ent#o a evolu¢do de memes que exploram plena-
mente a capacidade (DAWKINS, 1979, p. 221).

Ainformacio tem esse poder viral de propagacdo, a educagio
também. Quando se conta algo, remove-se aquela histéria de
um contexto, de um siléncio ou de uma memdoria, para recar-
rega-la de outras intencionalidades, novos ecos, novas cargas
de informagao, novos relatos. A construcdo de pensamento na
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area da danca zela pelas escolhas que se faz nestes percursos. E
¢ de percursos que também trata o processo educativo de um
individuo, de uma comunidade. Movimento, outra vez, repar-
tido, recomecado, arremessado, carregado de atravessamentos.

A compreensdo da abrangéncia do conceito de Dawkins
(1979), sobre a replica¢do de informacgdes, fornece argumentos
para a producdo de novos estudos em torno do corpo na danga
e na educacdo. O registro dos processos culturais faz de deter-
minadas experiéncias um dos recursos para o entendimento
das dimensdes e das relacdes do homem em seu tempo. Educar,
afinal, é, também, inserir-se na Histdria.

Experiéncias perceptivas anotadas em estudos académicos
podem acionar compartilhamento de ideias. A abordagem dessas
informagdes como heran¢a e memdria de um processo evolutivo ou
deuma experiéncia pontual, sendo a dan¢a uma das produtoras de
ambientes que favorecem a inser¢do cultural de uma comunidade
a contemporaneidade, inaugura outras frentes de investigacao.

Vale aquilembrar o que a critica de danga Katz (2005) escreveu
em sua tese de doutorado a respeito do sujeito do nosso tempo.
Katz situa o novo universo de producio ou ressignificacdo de
informagdes “como um fluxo de intera¢des e ndo de esséncias
eternas”. Assim, no transito entre a precisao e imprecisdo de novos
conceitos, “o observador desapaixonado da ciéncia classica foi
substituido pelo conhecedor-participante” (KATZ, 20035, p. 35).

O sentido dessa experiéncia ainda em curso da Cia. Municipal
de Danca de Caxias do Sul sinaliza a for¢a de um projeto artistico
que, por sua capacidade de gestar o novo, ganha poténcia e, num
contexto especifico, mas que tem enfoque processual, dd sentido
a essa caminhada, ressignificando modelos e procedimentos.
Por isso, como afirma Dutra (2004, p. 75), “as ideias precisam
circular para sobreviver”.

A sobrevivéncia dasideias artisticas e culturais da Cia. Muni-
cipal de Danca de Caxias do Sul dependera também do conceito de
corpomidia. Sua episteme, sua continuidade e descontinuidade
terdo nesse corpo contemporaneo, que danca, que é performa-
tico e informativo, a possibilidade de comunicagio e replicagdo:
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O reconhecimento do corpo como médium resultanuma
investigacdo que ndo pode desprezar a importincia
do conhecimento da sua constitui¢do como corpo, em
termos evolutivos. O estudo do corpo como amidia onde
as mensagens tomam a sua forma, bem como criam
as formas que o corpo assume, nio se efetiva sem a
conectividade inter-tedrica. Trata-se da condicdo para
o desenvolvimento de uma teoria da comunicagio que
nio despreza a sua prépria histdria e, portanto, nfo se
ampara mais somente nos objetos das midias de massa
e seus significados, mas sim, nas intermediacGes que
se constroem e naquilo que Llinds considera o grande
diferencial de nossa espécie: a capacidade de previsdo.
[-..] Neste campo de enfrentamentos, o fluxo pé incan-
savel, a comunicacgfo inevitavel, e o pensamento, nada
além do que os movimentos internalizados do corpo
(KATZ; GREINER, 2004, p. 19).

A construcgdo desse pensamento inovador aciona, na histéria
das artes e cultura caxienses, uma dimensao politica, potencia-
lizadora de muitas outras possibilidades, como registra Pelbart:

Assim o que vem a tona com cada vez maior clareza é a

biopoténcia do coletivo, a riqueza biopolitica da multidio.
E esse corpo vital coletivo reconfigurado pela economia

imaterial das tltimas décadas que, nos seus poderes de

afetare deserafetado e de construir para siuma comuni-
cabilidade expansiva, desenha as possibilidades de uma

democracia biopolitica (PELBART, 2011, p. 139).

E abiopolitica que também gesta o novo histérico e conceitual
que tem, na danca da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul,
suaalavanca. Afinal, “biopolitica designa, pois, essa entrada do
corpo edavida, bem como de seus mecanismos, no dominio dos
calculos explicitos do poder, fazendo do poder-saber um agente
de transformacfo da vida humana” (PELBART, 2002, p. 256).

Na dimensio da biopolitica e da contemporaneidade, vida
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inclui afetos, cooperacéo, desejos — uma infinita gama de senti-
mentos e agdes que, como descreve Pelbart, transcendem a
sua dimensao bioldgica. Organizam-se, também, nesse “caldo”
de signos e na insercio dessas questdes no contexto da urbe,
dancando em torno da vida que pulsa nela, na dimensao de um
novo corpo conceitual, um corpo que danga reinventando, ininter-
ruptamente, uma cidade-organismo e seus individuos dancgantes.

Esse novo corpo/corpus gerado pela Cia. Municipal de Danca
de Caxias do Sul é atravessado por memdria, inovacao, questiona-
mentos e ininterruptas possibilidades de enunciados educativos,
culturais e sociais em constantes rearranjos e arremessos.
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NOVOS ARREMESSOS

omecar e recomegar, rever para prosseguir. Assim, afir-

ma-se uma elegia e declaragdo da necessaria revisio de

procedimentos, para pensar em novos caminhos, desafios,
inferéncias. A sistematizac¢do de estudos é, desde sempre, um
provocador de novas possibilidades de compreensao daquilo que
se analisou, porque revela sua multiplicidade, complexidade e seu
dinamismo. Aqui compreende-se o corpo como uma instancia
de vida organica, cultural, artistica, educativa e social. Mas ndo
existem compartimentos ai, tudo é processo, complementaridade,
coevolugdo e sistematicidade. Tudo é vida e poténcia.

Produto de um processo evolutivo que parte de Platdo, que
o0 encarcerava a um constructo chamado alma, o corpo chega a
contemporaneidade liberto de conceitos limitadores. Ndo hd mais
um corpo distanciado ou dissociado de uma mente, nem um érgao
atrelado a uma mecanica compartimentada, a dicotomia carne e
espirito. HA um corpo préprio que Merleau-Ponty (2006) explica
como fenomenoldgico, estrutura fisica e vivida ao mesmo tempo.
E apartir dessa perspectiva que, olhando para o corpo que danga,
entendem-se as possibilidades de elaborac¢io de ideias e pensa-
mentos sob um linéleo estendido num canto qualquer do mundo
e nas performances de rua de b.boys e b.girls contemporaneos.

Rompendo com os dualismos, apoiando-se pela concep¢do
de corpo proéprio, chega-se ao entendimento do corpomidia,
que instaura um novo patamar de interpretaciao de que o corpo
que danca é um instrumento potente de elaboragdo de meta-
foras incorporadas, de pensamentos dinimicos. E um corpo
que pensa, que repensa, que comegca e recomeca, que dialoga
com seu entorno e faz desses processos sua cadeia ininter-
rupta de ideias, signos e semioses. Um moto-continuo de
cognicdes-interrogagdes-cognicdes, um processo de digressao-

-expansdo-ruptura-revisdo-retomada. Na perspectiva pedagdgica,
esse corpomidia reinventa possibilidades de a¢do, pois reorganiza
jeitos e procedimentos para atividades no ambiente escolar, por
exemplo, mas que, devido a sua natureza, esse corpo pula os
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muros da escola, carregando consigo as informacdes da urbe e
para a urbe, num flaneur inventivo e remodelador do mundo. O
corpomidia educa e se reeduca o tempo todo.

E com o corpo que se constroem met4foras, como ensinam
Lakoff e Johnson (2002). Por isso, na perspectiva da afirmacao
da danca, como o pensamento do corpo, é com ela que se abrem
possibilidades de elaborar processos de cognicdo, de educagio.
Nesse contexto, Varela (2001) também reforca a ideia de enten-
dimento experienciado, da enagdo, que permite autonomia de
atuacdo dos individuos, em seus ambientes de vida, trabalho,
educacio, atuacio e intervencao.

E também com o corpo que se abre a possibilidade da enun-
ciacdo e do engendramento de uma pedagogia rica em recursos,
da construcdo de aportes para a elaborac¢ido de informacdes e
conhecimentos.

Nesse contexto, ainda, mesmo diante de mecanismos que
sugerem coer¢do ou uma maquinaria de poder, como descrevia
Foucault (1983) esse corpo de recomecos, midia de sua prdpria
informacdo, ambiente e suporte de arte e conhecimento, segue
como potente vetor de evolucao das possibilidades pedagégicas.
Entdo, ¢é assim que concebe e gera contextos de liberdade cria-
tiva, de acdo libertadora do mundo. Assim, seguira esse corpo
produzindo uma danga de pensamentos, acionando mecanismos
de relacdes e correlagdes do humano no mundo.

Revisto e reelaborado, o entendimento de corpo, atualizando
sob a dtica de pensamentos contemporaneos, ao analisar corpo e
educacdo, o foco recaiu sobre a aproximacao dessas ideias a a¢do
educativa: danca e educacio em duo de complementaridades.

Dewey (2010) ajudou a entender que o aprendizado é cons-
trucdo experiencial, dando mais poténcia a essa ideia de que
a danca pode, também, educar. Assim, a partir da teoria da
experiéncia, a corporeidade é a significativa possibilidade de cons-
trucdo de conhecimentos, aproximacdes correlacionais, numa
conex3o organica entre o corporal e o experiencial, numa imbri-
cadarelagdo de troca, processualidade e complementariedade.
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Agora, o gesto da danca nfo é mecanico, é aprendizado
expresso em movimento. E a carne produzindo metéforas, uma
vez que se consolida como suporte potente para esse procedi-
mento. N3o é antes ou depois que esse processo se d4. E entre

- entre tantos. E hd metaforas sendo produzidas o tempo todo no
corpo que danga. Por isso, muitas sdo as falas desse corpo contem-
poraneo para esse ambiente que, segundo Agamben (2009), estd
tomado de escuros, a espera de uma luz que o problematize, em
busca de algumas repostas urgentes.

Esse corpo contemporaneo que danga e educa vai inventar
novos jeitos de nos apropriarmos do mundo, de reinventa-lo.
Nessa conjuntura, elaboram-se linguagens, novos jeitos de
atuar no ambiente educativo. Nesse corpo social, que contempla
também a escola, serdo inventados ou reorganizados fendmenos
educativo-culturais. Assim, os movimentos do corpo, suas feno-
menologias, suas acoes pedagdgicas serdo a expressao fisica dos
pensamentos concebidos, a partir das muitas dangas possiveis,
todas elas sempre agenciando potente for¢a educativa. A pers-
pectiva de a dancga ser a mediacdo entre filosofia e agdo politica,
guarda poténcias politico-pedagdgicas que, no eco social, reorga-
nizam formas de apreensao e a¢cdo no mundo. Essa possibilidade
sed4, também, aluz das aproximacdes em rede, do aprendizado
incorporado, que é contaminado o tempo todo pelas informa-
¢oes do mundo e, em troca constante com o ambiente e estas
informacdes, aciona mecanismos relacionais, interpretativos e
de conclusdes temporarias, uma vez que seguird investigando,
seguira educando-se nesta rica coreografia de possibilidades.

A tessitura da construc¢do de operacdes educativas inclui
construgdes sob, com e a partir de estruturas dadas. Nesse
ambiente, espago social, instauram-se processos educativos,
na coevolugio entre indagacdes e respostas, na perspectiva
(ou na resposta) de um processo educativo dindmico. Trata-se
de uma danca de Piaget e Dewey, Katz e Greiner: afinal deslo-
camentos intermitentes entre o fora e o dentro, o dentro e o
fora, da palavra para a acfo e vice-versa, engendram parte do
que se pode entender como danga que educa, corpo que danga
e educa, educagio de corpos que dancam. Corpos tedricos que,
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entremeados, produzem metaforas, ensaiam passos de cruza-
mentos tedrico-praticos. Agendamentos e agenciamentos que
replicam novas possibilidades do pensar artistico e educativo.

Nesse panorama se inserem a criag¢do e a experiéncia signifi-
cativa da Cia. Municipal de Dan¢a de Caxias do Sul. A formacao
tem um papel fundamental na atualiza¢do dos repertdrios artis-
tico-culturais dessa comunidade, desenvolvendo em especial
uma a¢do educativa com seus bailarinos e na comunidade, com
alguns enunciados significativos.

Uma das questdes que emerge nesse contexto é a da leitura
histdrica paraaformacao desse grupo. Ela se insere num ambiente
que vem de experiéncias anteriores, que inclui a danga cénica,
ou o balé e a existéncia do Grupo Raizes, formacao igualmente
rica na aproximacao de diferentes recursos cénicos e técnicos
para criar danca em Caxias do Sul. A memdria que aproxima
essa experiéncia da que vem em seguida, na Cia. Municipal de
Danca de Caxias do Sul, é a que possibilita uma leitura proces-
sual, em rede, de um e outro contexto. Além da vontade politica
do estabelecimento de equipamentos culturais e leis especificas
para o setor, a Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul. carrega
consigo o DNA da continuidade de ideias renovadoras do fazer
artistico em danca, no Municipio de Caxias do Sul. Nesse caso,
¢ amemoria que também danga.

Na Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul, a construcio
de dancga contemporanea se faz a partir da experiéncia dos seus
intérpretes. Pratica-se ai a construcdo de um pensamento, a
partir de muitos olhares. Educa-se, com isso, a prépria formacéo
e 0s que passardo a ver nela um valor artistico, comunitario.
Nesse ambiente em que se constituia Cia. Municipal de Danca de
Caxias do Sul é agente de transformacio, e o publico, da mesma
forma, é alguém que exige mudancas nela e a partir dela. Isso
se insere na perspectiva do aprimoramento e da diversifica¢io
do gosto. A formacdo agrega novas informacdes artisticas ao
publico e, a0 mesmo tempo, gera novas aproximacdes, uma vez
que se insere no circuito nacional da danga contemporanea.
Também é percebido que, a partir dessa dindmica da existéncia
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de um corpo de danca contemporanea na cidade, o registro da
midia para esse género artistico migrou de espacos, chegando,
de fato, a condi¢ao de pauta do jornalismo cultural.

Esse ambiente artistico, educativo e cultural desencadeia
processos educativos correlacionais e complementares, promo-
vendo uma pedagogia transformadora. Atuando nos palcos e
circulando pelas comunidades, recebendo alunos da rede muni-
cipal em sua Escola Preparatdria, promovendo a circulagio e o
acesso abens e servicos culturais, a formacfo ganha poténciano
vocabuldrio e no imagindrio caxiense. Vira um meme. E esse mate-
rial é vigoroso a ponto de estar presente no cotidiano como um
corpo deinformacges renovador de processos de arte, educacioe
cidadania. Na Cia. Municipal de Dang¢a de Caxias do Sul prova-se
a poténcia politica que a vida que danc¢a engendra.

A trajetdria desse estudo se fez vigorosa pela possibili-
dade do exercicio da indisciplina. Explica-se: rompendo com o
cardter disciplinar de muitos projetos, aqui se valeu de teorias
da: Biologia, Fisica, Sociologia, Histéria, Antropologia, Comu-
nicagdo Social e das Artes Plasticas, Filosofia, dentre outras.

“Borrando margens”, aproximando ideias, promovendo rela-
coes tedricas, cruzando informacdes, imaginando associacdes,
compondo camadas de interpretagdo, formulou-se o corpus
hibrido, capaz de olhar para seus objetos de pesquisa. Assim,
aposta narelevancia desse procedimento académico pelariqueza
de possibilidades contidas em seu préprio modo de operar.

Acredita-se que, na contemporaneidade, a Ciéncia deva se
valer desses procedimentos para, assim, ser mais libertadora em
seu modo de proceder e ainda mais efetiva nos resultados que
alcancar. Esse rizoma de referéncias, essa rede tedrica tramada,
foi atravessado pela poténcia reveladora de novas pedagogias e
fenomenologias. Afinal, acreditamos que a academia se processa
com significado, quando nos afastamos dela. Na volta, traremos
mais e mais interrogagdes para um novo caminhar. E esse
processo é tao significativo quanto seu produto.

Na perspectiva social, acredita-se que a pesquisa se insere
na possibilidade de se constituir no registro de um momento
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especifico das artes caxienses, na aproximacao de anilises e
contextos que o forjam, tornando-se também um artefato a mais
para entender a histdria da Cia. Municipal de Danga de Caxias
do Sul e seu multiplo significado. Ao se verem dangcando nos
bailarinos da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul, num
corso da Festa da Uva; ao suspenderem-se por cordas em paredes
do Teatro Pedro Parenti; a0 quererem que essa conquista ndo
se perca por contingéncias politico-partidarias, os caxienses
acreditam-se, também, dancarinos do seu tempo.

Porisso, acredita-se que o entendimento de que a danca feita
na Cia. Municipal de Dancga de Caxias do Sul produz pensamentos
inovadores na cena artistica e, por isso, tem um vigoroso eco
social, é fator que aciona percepg¢des, comportamentos, atitudes.
E o corpo biopolitico gestando e transformando seu ambiente,
no corpo da cidade, na cidade que também é corpo.

Nessaimbricada rede de construcdes, entendimentos e pers-
pectivas, este estudo e as derivac¢Oes possiveis dele se apresentam,
também, como um substrato para reorganizagao de informa-
¢Oes, rumo a novas abordagens. Cumpre-se, também, o papel de
organizar conceitos e revisar contextos, que se colocam como
ferramenta formativa no ambito da universidade e fora dela.
Afinal, a histéria e memoria de um lugar também se valem do
registro sistémico que se possa fazer dela. Este ensaio académico
¢ uma contribui¢do também nesse sentido.

Quando o poeta Manoel de Barros diz que repetir, repetir,
repetir é uma questdo de estilo, pensa-se na quantidade de horas
que um corpo que danga ocupa para elaborar um movimento,
construir um gesto, coreografar um pensamento. Na danca
contemporinea, hoje, sio muitas as possibilidades de construir
e enunciarideias. Na trajetdria da feitura desta narrativa, repeti,
revi, comecei e recomecei. E penso instaurar um novo recomeco,
uma primeira-ultima vez.

Olho para este aqui e agora e revejo o que estava contido
nas questoes detonadoras desta caminhada, enfocando o corpo
contemporaneo parido por uma companhia oficial de danca
ousada, vanguardista e reconhecida. Percebo que o vendedor
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de artesanato com o qual cruzo na rua, ex-bailarino da Cia.,
carrega consigo, na envergadura de sua histéria, a marca de ter
estado nessa formac#o. Ja o outro que segue hoje dangcando pelos
palcos do mundo, na Rosas, tem igualmente em sua danca as
raizes e o destino que pode elaborar desde que comecou na Cia.
Assim também deve ser com a ex-bailarina e hoje produtora, que
coordena projeto de captacdo para construir um teatro para a
danca caxiense. Sdo trajetorias distintas, mas que se tocam pela
memdria indelével desse dancgar, de um dancgar. Entendo assim,
que a danga da Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul forjou
e segue forjando cidaddos dancantes: os hdbeis no lindleo, os
aptos paraavida. E, por compreender que um movimento exige
outro e mais outro, reconheco que o que aqui estd registrado, em
palavras escritas, em ideias incorporadas, é vetor de meus novos
COmMe¢os, NOVOS arremessos.
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APENDICE

Entrevista com Sigrid Nora, pesquisadora, coredgrafa e
diretora da Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul , entre

1997 € 2003.

- Qual o contexto que favoreceu o surgimento da Cia. Muni-
cipal de Danca de Caxias do Sul?

Uma arquitetura em rede, da qual participaram fatores
codeterminantes, foi uma das circunstincias favoraveis que
propiciaram as condi¢des de singularidade para a criacio da
Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul: um ambiente ante-
rior favoravel, através da atuacio histdrica do Grupo Raizes
(1983/1990); as realizacdes artisticas em geral da comunidade
da danca em Caxias do Sul e seus desdobramentos sociocultu-
rais; o pensamento democratico e descentralizador, que dava
suporte ao projeto de cria¢do dessa companhia publica, além das
demais a¢Oes implementadas pela administragdo publica, para
uma politica cultural para a cidade, defendidas no programa do
candidato eleito como prefeito pelo Partido dos Trabalhadores,
Pepe Vargas, em 1997: vontade politica, sensibilidade e enten-
dimento em relacdo a importancia da producio artistica local
e sua reverberagao nacional; a cria¢do da Secretaria Municipal
da Cultura, a normatizac¢do e implantacdo da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura.

- Que modelo/proposta se pensou para a Cia. Municipal
de Danca de Caxias do Sul?

Para que a sociedade pudesse reconhecer-se no projeto, este
deveria participar da realidade local, vinculando sua atuagao
artistica nfo apenas como mero instrumento usado pelos
governantes, como moeda politica, ou para atender o proposito
investigativo de um repertdrio proprio, montado a partir da
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concepc¢do de danga de seu diretor, fato recorrente em grande
numero das companhias publicas, mas, sim, pensado de modo
a abrigar agoOes capazes de participar do processo cultural da
cidade. “Faz-se necessario recuperar o que foi uma das maiores
tradi¢cOes deste Continente, a capacidade de pensar de forma
criativa e por conta propria, aprendendo da realidade e buscando
caminhos novos” (KLIKSBERG apud PORTO, 2002, p. 1).

Emuma cidade da natureza de Caxias do Sul, isso significava
respeitar a forte contaminacgio de seu ambiente por tradi¢des
culturais diversas. Uma companhia municipal de danca preci-
saria, necessariamente, adequar-se as necessidades da atmosfera
artistico- contemporanea; ser capaz de abrigar essa variedade de
referéncias na forma de contribui¢des para o desenvolvimento de
um perfil proprio (versatil, investigativa, competente, coerente,
inovadora e de estrutura funcional flexivel, que permitisse a
renovacio do elenco, quando necessario e, a0 mesmo tempo,
garantisse a continuidade da Companhia, para além do sabor
dos ventos politicos).

- Por que a op¢io pela danca contemporanea?

E importante o entendimento de que uma companhia ptiblica
surge com o compromisso de atender a funcao de agente cultural,
representante de seu estado ou municipio, considerando-se que
igualmente passam a ser representantes da forma do pensar e
do fazer de seus lugares de origem, de seu tempo; de seu ponto
de vista sobre o mundo e sobre as relagdes do individuo com
ele e consigo préprio. A danga contemporanea se situa nessa
perspectiva, ja que nio se define por uma técnica referencial,
mas pela diversidade (caracteristica da formacdo de Caxias do
Sul); sua definicdo se d4 através de um sentimento estético. Um
modo de dangar que se apresenta mais organico, pois respeita,
valoriza e desenvolve a natureza dos corpos de seus bailarinos.
Nessaldgica, modelos tradicionais ou conservadores regidos por
estratégias alienadas a condicao espago-temporal ndo encontram
terreno fértil, ndo sobrevivem.
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- Que tipo de intérpretes foram reunidos para o trabalho?

Uma companhia capaz de dar conta do modelo contem-
poraneo enfrenta o desafio de saber como desenvolver e
potencializar as habilidades do corpo de seu elenco, tornando-as
a matéria-prima para a construcio da obra de arte. Diferente-
mente da maioria das demais companhias publicas brasileiras,
tornou-se propdsito da Cia. Municipal de Dan¢a de Caxias do
Sul afastar-se da “pasteurizacio” presente nos corpos de baile
convencionais, fato que se observa refletido nos seus produtos
artisticos, quando os intérpretes geralmente reproduzem
férmulas prontas, representando uma unidade que dispensa
a preservacio das caracteristicas de individualidade. A Cia.
Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul, ao contrario, buscava
transitar na contemporaneidade, priorizando os processos inves-
tigativos, a experimentagdo e a contaminacao, firmando-se como
um sistema aberto para a descoberta de novos cddigos, propi-
ciando assim um terreno fértil para o exercicio criativo. Assim,
trilhando caminho inverso dos corpos estéveis e publicos, que
abrigam bailarinos provenientes de diversas localidades, mas
concentram um modo padrao de dangar, selecionados a partir
daeficiéncia demonstrada na execuc¢io de uma referida técnica,
a composicdo do elenco da CMDCS se d4 (ou se deu) ancorada
no conceito do heterogéneo, quando formacao técnica formal
e o bidtipo nfo era critério essencial para a escolha. A Cia. de
Caxias adotou a légica de fortalecimento da unidade, através
da incorporacio de distintas vivéncias corporais via relagdo
de familiaridades, e é nesse ambiente, que levou em conta os
intercruzamentos, que nasceu a composi¢do do elenco inicial.
Foram integrados corpos com trajetdrias anteriores diversas:
atleta, capoeiristas, bailarinos com trajetdria em danca classica,
em jazz, em dancas gadchas, e até mesmo corpos com pouca
ou nenhuma formacio na drea do movimento artistico, mas
disponiveis a colaborar com a proposta. A contribuicdo dessas
diversas experiéncias certamente se manifesta sob a forma de
novos vetores de procedimento, na medida em que se abre um
mosaico de possibilidades exploratérias que, mesmo nao sendo
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canalizadas para a composi¢do de uma obra, ja modificam o
estado corporal geral dos bailarinos, arejam as ideias, as concep-
cOes operativas vigentes e sugerem novos campos tematicos.

- Da para falar de uma rede de acdes que forjou o surgi-
mento da Cia. Municipal de Danc¢a de Caxias do Sul. O que/
quem forma essa rede?

A criac¢do da Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul
verdadeiramente tratou-se de um projeto de comunica¢io em
rede, entre Poder Publico e sociedade civil. “Comunicagdo”
compreendida aqui no sentido proposto por Mattelart (1994,
p-10): “Englobando os multiplos circuitos de troca e de circulagio
debens, de pessoas e de mensagens”, e Poder Publico, no sentido
de politicas publicas para a cultura.

- Qual adimensio e importiancia da Escola Preparatgria?

A politica cultural da administragdo publica, a mesma que
crioua Cia. Municipal de Danca de Caxias do Sul expressa com
clareza em seu primeiro eixo programatico que “para se chegar
a criar consensos, é fundamental disponibilizar a informacao
e o conhecimento e investir na formacio, capacitando as novas
geracdes”, premissa também compactuada pela Cia. Municipal
de Danca de Caxias do Sul. O exercicio da descentralizagdo
consegue fazer surgir novos movimentos, novos sujeitos cultu-
rais, quando cria as condi¢des. Tais condi¢bes dizem respeito
tanto ao acesso a informacfo, quanto aos meios técnicos para
implementé-la. Ou seja, quando se garantem os meios, se viabi-
liza a realizagio daquilo que existia como potencialidade e/ou
desejo, e que o ambiente indspito condena a frustracdo. Permite
que os processos de alienagdo historicamente vigentes sejam
interrompidos. Borra os limites entre o centro e a periferia. O
processo de descentralizacdo da cultura passa pela necessaria
abertura de canais de circulacio, possibilidade de difusdo da
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informacéo e do conhecimento. A importancia da criacdo de

uma escola, como um canal de politica inclusiva e democratica,
nos moldes da EPD, reside nisto: uma ac¢io concreta que desvia

do velho pensamento hegemonico, direito da elite privilegiada.
Oportuniza o acesso aarte e a cultura como um direito de todos,
como elementos essenciais para a formacao cidada. E, conside-
rando ainda, que na danca brasileira nio se possui uma escola

prépria, sendo a construgdo desse corpo que danga, em sua

maioria, gerada de processos diversos assentados nas experién-
cias de outras culturas e nem sempre fundamentados e confidveis,
apreocupacio com a formacio de artistas bailarinos pela EPD se

explica najusta medida da suarelevincia para a construgdo e o

desenvolvimento da danca brasileira. Dessa forma, por apostar

na necessidade do conhecimento sistematizado também para

aqueles que ainda nfo sdo bailarinos profissionais, a Cia. Muni-
cipal de Danc¢a de Caxias do Sul implantou a Escola Preparatdria

de Danca (EPD), através do projeto inicial que oferecia 70 vagas,
direcionadas especialmente para criancas e adolescentes resi-
dentes na drea periférica da cidade, devidamente matriculados

na rede publica do Ensino Fundamental. “A cidadania comega

no corpo. A danca também” (KATZ, 1994, p. 114).
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