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Apresentacao

Fomos alfabetizados para poder ler tudo o que quisermos.
Descobrir o que 0s outros pensam ou jd pensaram, saber o
que j4 aconteceu e o que pode vir a acontecer. Entender me-
lhor o mundo em que vivemos e imaginar como poderia ser
melhor do que é

Um universo sem fim espera por nds nos livros. Basta abri-los
e deixar-nos levar pelas palavras, que se encadeiam nas folhas
finas. Um livro é passaporte para uma viagem que comega
na primeira linha, mas que ndo se sabe jamais onde poderd
terminar. Cada um viaja 4 sua maneira, Cada leitura ¢ nica.
Ler, antes de mais nada é um ato de liberdade®.

ensar, analisar e praticar a Literatura Infantil e

Juvenil tem seus encantos, mistérios e prazeres,

que nos permitem viajar através dos livros e das

histérias, onde conhecemos outros mundos e po-
demos ser livres a nossa maneira de ser e estar neste mundo.
A presente obra, organizada a partir de textos de discentes e
docentes vinculados ao curso de Especializa¢io em Literatura
Infantil e Juvenil: da Composi¢io & Educagio Literaria, da
Universidade de Caxias do Sul (UCS), retine trabalhos que se
propdem a pensar, analisar e apresentar priticas em torno de
uma abordagem contemporanea da Literatura Infantil e Juvenil
a partir de diferentes olhares e lugares.

Convidamos os leitores e as leitoras a mergulharem neste
campo tio fértil e que pode nos tocar de intimeras formas — a
Literatura Infantil e Juvenil. Sao 13 textos, divididos em trés
se¢des por uma questdo estética da obra, mas que se relacionam
entre si a0 tomarem o campo literdrio e da educacio literdria
como frutos de trabalhos académicos que objetivam apresentar
20 menos uma parte do que tem sido discutido e pesquisado no
e a partir do curso de Especializagio em Literatura Infantil e
Juvenil: da Composigio 2 Educagio Literdria da UCS.

! CADEMARTORYI, Ligia. Um universo sem fim... (Preficio). In: CARRASCO, Walcyr
(Adap.). Os miseraveis. Sio Paulo: FTD, 2001, p. 03.



A primeira parte deste livro é um convite 2 reflexdo sobre
a Literatura, a leitura literdria e o fazer literario. Sdo quatro tex-
tos que, juntos, formam um painel abrangente e motivador de
novas leituras.

Em Redescobrindo a produgio infantil de Jilia Lopes
de Almeida, Cristina Loff Knapp recupera, como o préprio
titulo anuncia, a produgio literdria de Julia Lopes de Almeida
para contextualizar historicamente o papel da mulher “a luz
dos estudos culturais de género’, como afirma no texto. Para
tanto, parte da anilise dos contos “Leitura’, constante da obra
Contos infantis (1886), e “Era uma vez” (1917) com o objetivo
de evidenciar a contribui¢io de Almeida na luta pelo direito das
mulheres 2 educagio e A leitura como forma de emancipagio
feminina, ji no final do século XIX e inicio do século XX. Ea
arte da palavra como forma de manifestacio social e cultural.

Estella Maria Bortoncello Munhoz nos propée uma andli-
se sobre A lingua como objeto de reflexdo em livros literarios
para criangas, trazendo como referéncias tedricas Ferdinand
de Saussure, Barthes e Coelho para discorrer sobre como esses
estudos dialogam com a Literatura Infantil nas obras Marcelo,
marmelo, martelo, de Ruth Rocha (2011), Museu desmiolado,
de Alexandre Brito (2019), e Abracadabra, de onde vém as pala-
vras?, de Ilan Brenman (2019). A autora do artigo destaca que
essas obras, “por meio da ludicidade e da polissemia, podem ser
tanto uma forma de fruigio e contato com a leitura quanto uma
oportunidade de refletir” sobre a prépria lingua, oportunizando
aos pequenos leitores descontruir e reconstruir suas experién-
cias linguisticas.

Em A corporeidade do livro brinquedo e a multimodali-
dade do livro digital, as autoras Fabiana Kaodoinski analisam
as potencialidades do livro brinquedo e dos livros digitais,
apontando como as diferentes interacdes com essas obras se
estabelecem a partir dos movimentos corporais das criangas.
As autoras trazem conceitos como livro brinquedo, hipertextu-



alidade e multimodalidade para comparar os modos de ler em
suporte fisico e digital, sem, no entanto, sugerir a superioridade
de um sobre o outro: “Do mesmo modo que os livros brinque-
dos podem proporcionar a interatividade por meio de diversas
sensagdes, o livro digital pode proporcionar outras formas de
interagio com o leitor.” Se as formas de interagio sio distintas,
ambas podem “oferecer possibilidades de experiéncias diversas
e diferenciadas’, concluem as autoras.

Ja Isiara Mieres Caruso, em A criagio de obras literdrias
infantis e juvenis, parte da reflexio sobre sua prépria criagio
artistica para abordar o fazer literdrio nos diferentes géneros,
tendo como foco a Literatura produzida prioritariamente para
as infincias. Partindo da etimologia de texto — tela/tecido/
tessitura/entrelacamento —, o artigo nos instiga a pensar sobre
0 processo criativo de obras para as infincias e faz um alerta:
“E importante lembrar que, para escrever Literatura, nio basta
ser expert em gramatica ou em normas de manuais de escrita,
muitas vezes romper esses c4digos nos proporciona a escrita de
bons textos literarios”.

Assim, a abordagem de Caruso estabelece uma rela-
¢do imediata com o artigo de Munhoz, no sentido de que é a
brincadeira com as palavras, ou a subversio do esperado, que
mobiliza os sentidos do autor e do leitor. Por sua vez, Costa e
Kaodoinski nos levam a pensar as relagdes entre os diferentes
modos de ler presentes no texto, sob o viés da ludicidade, o que,
consequentemente, nos remete ao texto de Knapp, no qual, a
partir da linguagem literdria e metaférica, podemos refletir so-
bre temas atuais trazidos por Julia Lopes de Almeida, ainda no
inicio do século XX. Dessa forma, os textos apresentados nessa
primeira parte se imbricam e se tornam uno quando pensamos
a Literatura voltada para todas as idades.

Adentramos na parte II com o objetivo de desvendar as
entrelinhas de producées literdrias voltadas, principalmente — é



10

preciso ressaltar, pois a Literatura nio comporta adjetivos —,
para as infincias.

Em O auto da maga Josefa, de Paola Siviero: uma aven-
tura quixotesca no nordeste brasileiro, Wellington Freire
Machado e Joio Paulo Borges da Silveira) nos instigam a ana-
lisar um género relativamente pouco difundido entre a critica
literria, mas que tem grande alcance entre os jovens: o romance
de aventura. E por meio do universo quixotesco ambientado no
Nordeste brasileiro que visitamos a obra de Paola Saviero, re-
conhecida pela critica especializada, tendo recebido os prémios
Leblanc na categoria de melhor romance nacional de fantasia,
ficcdo cientifica ou terror, e Odisseia de Literatura Fantdstica,
na categoria de melhor romance de fantasia do ano.

Seguimos mergulhados na aventura em O tecer feminino
na Literatura: Penélope e a moga teceld. A partir do con-
ceito de intertextualidade, as autoras Michele Savaris e Flivia
Brocchetto Ramos tracam um interessante paralelo entre a
personagem Penélope (mulher de Ulisses, em A Odisseia) e
a moga que tece e destece a sua vida em A moga teceld, conto
de Colasanti. Como apontam as autoras, o tempo intercorrido
entre as duas narrativas “ndo apaga os temas, os personagens
e suas a¢oes’. Como dialogam essas duas mulheres tio distan-
tes no tempo e espago, mas tio préximas na tessitura de seus
destinos?

Valdemir Klamt e Luciane Todeschini Ferreira trazem,
em Exercicio para adestrar o vazio, uma anilise da obra Vazio,
livro ilustrado de Anna Llenas, obra plurissignificativa, capaz
de sensibilizar leitores de todas as idades. O livro ilustrado de-
manda processos complementares, o nio dito é percebido pela
observagio atenta das imagens e do projeto grafico. E cada nova
leitura desvenda novas camadas. Uma curiosidade no artigo
complementa a apreciagio estética da obra: “Llenas (o sobreno-
me, em espanhol, tem o significado de cheia, completa)”.



J4 nio se pode falar que tema sensiveis nio sejam adequa-
dos para leitores menos experientes em termos de bagagem de
vida. Dor, solidio, morte, adoecimento, envelhecimento, quan-
do tratados com sensibilidade e qualidade estética, fornecem
aos leitores oportunidades de reflexio. Em A pessoaidosa e sua
insercdo na Literatura Infantil e Juvenil: uma breve anélise
da obra de Ninfa Parreiras, Adriana Valéria da Silva Freitas,
Verdnica Bohm e Lovani Volmer discorrem sobre a representa-
¢30 do idoso e da velhice a partir da andlise de A velba dos cocos,
de Ninfa Parreiras, com ilustracées de Marcelo Ribeiro, pela
Global Editora (2006), obra sensivel e poética, analisada com
delicadeza pelas autoras do artigo.

O artigo Representagio do velho na Literatura Infantil:
Dona Benta e Avé Amarela, de Milena Aleknovic e Verdnica
Bohm, complementa o anterior ao mostrar a evolugio da ima-
gem da velhice presente nas obras voltadas para as infincias.
Para tanto, as autoras partem da andlise da representagio da
velhice a partir de dois personagens marcantes: a ji conheci-
da Dona Benta, em Monteiro Lobato (1920-1947), e a Avé
Amarela, personagem retratada por Jilia Medeiros em A Avé
Amarela, que conquistou, entre outros prémios, o Jabuti de me-
lhor livro infantil de 2019. Em que medida as velhices, passados
tantos anos entre as publica¢des, se aproximam ou se afastam?

Partimos para a terceira parte, que trata da pratica litera-
ria. Nessa se¢io, sio propostas anilises e media¢oes de leitura
para além do texto literdrio.

Em Elos e lagos do incentivo & leitura para criangas e
adolescentes por meio de variados géneros, como as graphic
novels, Kelly Serafini e Fabiana Kaodoinski propoem estraté-
gias para a insercio das histérias em quadrinhos e graphic novels
no cotidiano escolar, desde Mauricio de Souza até Will Eisner,
autor que revolucionou a visio dos quadrinhos em Um contrato
com Deus, para ampliar o repertdrio dos leitores e estimular a
leitura.
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Em A simbologia em Leila: teimosia e esperanga,
Andrea Kluge Pereira Bastos Costa analisa como as ilustragoes
de Thais Beltrame contribuem para a apropriagio de Leila,
obra de Tino Freitas que tem como temitica o abuso sexual, a
partir das simbologias imagéticas, tendo como base os signifi-
cados propostos por Chevalier e Gheerbrant em Diciondrios dos
Simbolos (2021). E possivel seguir com teimosia e esperanga?
Tino Freitas e Thais Beltrame apontam um caminho.

J4 em Viver rima com o qué?: uma proposta de media-
¢do de leitura literdria no contexto da deficiéncia visual,
Marcia de Oliveira Gomes aponta caminhos para a inclusio de
pessoas com deficiéncia visual e 0 modo como é possivel ga-
rantir a apreciacio do texto poético para além da visio. Nas
palavras da autora do artigo,“a proposta busca também nortear
profissionais para a aplicagio em um contexto escolar no qual
se insiram estudantes cegos/as e com baixa visdo, apontando
possibilidades para o trabalho em sala de aula com materiais e
recursos adequados a esse ptiblico”. Para tanto, propde um pro-
jeto de mediagio de leitura de Caderno de rimas do Jodo, obra
de Lizaro Ramos, que, além da poesia, instiga reflexdes sobre
outras questdes, como o racismo.

Chegamos ao artigo Mediagio de leitura, neurodiversi-
dade e inquietude: da expectativa a realidade de falar com
e para criangas, de Ana Carolina da Costa e Fonseca e Gisele
Federizzi. As autoras abordam uma questio delicada: como
inserir aquele aluno ou aquela aluna com “fogo no rabo” e “vento
nos pés’, como retrata Ziraldo em O menino maluquinho. Como
garantir a apropriagio de obras literarias por criangas neurodi-
versas? Pode parecer dificil, mas é possivel, afinal cada um de
nés nio tem suas préprias diversidades. E o que mostram as
autoras desse artigo.

Desejamos a vocés, leitores e leituras, um mergulho nos
diferentes vieses da Literatura Infantil e Juvenil, em abordagens
contemporineas, apresentadas nesta obra.



Boa leitura neste universo “‘sem fim” que é a Literatura!

Joao Paulo Borges da Silveira e
Andrea Kluge Pereira Bastos Costa
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Era uma vez a Literatura
Infantil

Cecil Jeanine Albert Zinani
Doutora em Letras
Professora aposentada da UCS

ra uma vez.., foi assim que a Literatura
( ( Infantil comegou a abrir caminho para ter seu

estatuto reconhecido no mundo das Letras.

Atualmente, a Literatura para criancas e jovens
tem seu espaco garantido devido a um alentado acervo literirio
direcionado a esse publico leitor, as pesquisas académicas em
nivel de pds-graduagio e 2 transformagio dessa modalidade
literdria em disciplina em cursos de graduagio, além da ampla
disseminag¢io no ambiente escolar. A maior presenca do livro na
escola deveu-se a agdes que, ao longo do tempo, possibilitaram
0 acesso a esse objeto e 3 metodologia adequada para otimizar
a experiéncia de leitura, especialmente nos Anos Iniciais da
Educagio Biésica. Iniciativas como a que ora se apresenta na
obra coordenada por Jodo Borges da Silveira e Andréa Kluge
Pereira Bastos Costa sio muito relevantes, uma vez que pos-
sibilitam a disseminagio de conhecimentos académicos para
a comunidade escolar com a finalidade de ampliar um espago
de reflexio e de didlogo tio importante quanto necessirio para
otimizar a formagdo dos pequenos leitores.

Ainda que tenha havido um grupo significativo de precur-
sores que se preocupavam com essa modalidade de Literatura, foi
na década de 1970 que um conjunto de estudiosos debrugou-se
sobre esse segmento literdrio, tendo em vista o surgimento de
novos autores, com propostas inovadoras, além das criagdes de
Monteiro Lobato e das tradugées e adaptagoes de Catl Jansen e
Figueiredo de Pimentel. Dando voz 4 crianga, evitando a exem-



plaridade, também permitindo que o infante se tornasse sujeito,
muitas obras criaram um espaco de liberdade e de fantasia que
atraiu jovens leitores, apresentando-lhes um universo muito
além do “faz de conta’, possibilitando a vivéncia ficcional de
experiéncias que contribuem tanto para o desenvolvimento do
gosto pela leitura quanto para a formagio do ser humano. Além
do contetdo, o objeto livro também sofreu transformagdes em
sua parte grifica, com ilustragdes e diagramagio diferenciadas,
com incentivo 3 leitura do signo visual, complementando e
transcendendo o signo verbal. A partir dessa época, além de
narrativas e poemas, foram também incorporadas produgdes
culturais consideradas menores, como quadrinhos, tiras, dese-
nhos, dilatando o préprio conceito de Literatura.

Muitos anos se passaram do boom inicial. Devido s malti-
plas correntes tedricas que se tém desenvolvido desde o inicio do
século XX, a Literatura sofreu transformagdes, potencializando
uma diversidade de recursos expressivos, como a poetizagio da
narrativa, a narratividade poética, a metalinguagem, a ruptura
das expectativas. Por sua vez, os estudos culturais colocaram
em evidéncia a pouca ou nenhuma visibilidade de grupos mino-
ritdrios. A substituicio de uma perspectiva que tentava abarcar
a totalidade, para incorporar a apreensio de diversos microcos-
mos, possibilitou que se entendesse a crian¢a nao apenas como
um ser Uinico, porém, a sua pluralidade, da mesma maneira, mu-
lheres, idosos, enfim, aqueles que se particularizam em algum
aspecto, valorizando as diferencas em quaisquer modalidades
que se apresentem e evitando os preconceitos de qualquer
espécie. Assim, a Literatura desdobrou-se, acolhendo novas
maneiras de abordar questdes antigas e recentes, procurando
dar uma resposta satisfatéria aos diferentes publicos leitores.
Outro aspecto importante foi a revolugio tecnoldgica, incor-
porando novas variedades ao fazer literario. O mundo digital
passou a integrar a Literatura, constituindo-se numa ferramen-
ta interessante, diversificando abordagens, como a leitura que

15
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desborda o texto por meio dos hiperlinks, conduzindo a muitas
camadas de interpretagio, entre outras possibilidades. Essa
transformacio do fazer literdrio foi apropriada pela Literatura
direcionada a criangas e jovens a qual, focada na recepgio, atua-
lizou seu acervo, respondendo a necessidades e expectativas do
leitor contemporaneo, viabilizando, assim, a interagio do livro
com o leitor e a consequente adesio desse publico a leitura.

No entanto, questoes basicas continuam sendo coloca-
das como a finalidade educativa da escola e sua relacio com
Literatura Infantil. Historicamente, um dos ébices dessa re-
lagdo consiste no apagamento do cardter lddico da Literatura,
evidenciando o aspecto didatico, o que confere a essa modalida-
de artistica uma rotulagem pedagdgica, decorrendo dai o fato
de ser vista como uma arte menor. A obra Literatura Infantil
e Juvenil: abordagens contempordneas desconstrdi essa situa-
¢io0, primeiramente, na medida em que evidencia a qualidade
artistica do artefato literdrio direcionado aos jovens leitores e,
posteriormente, no tratamento lidico evidenciado nas priticas
de mediagio propostas, o que confere A Literatura presente na
escola o cardter formativo e nio apenas informativo.

A coletinea, que aqui se apresenta, constituida, em sua
maioria, de Trabalhos de Conclusio do Curso de Especializagio
em Literatura Infantil e Juvenil, evidencia a preocupagio em
pensar a Literatura Infantil por diversos 4ngulos, justificando
a divisdo tripartite. O conjunto de ensaios contempla nio ape-
nas a teoria, mas também elementos analiticos e vinculados a
praticas de ensino, o que torna essa obra muito valiosa para pro-
fessores, pais e todas aquelas pessoas que, de alguma maneira,
estdo envolvidas com educagio.

Boa leitura.



Pensar a Literatura

A Literatura §, pois, fator indispensavel de humanizacio,
pois permite que os sentimentos passem de simples emogio
para uma forma mais concreta, ou seja, tornemse conscien-
tes, uma vez que sio experienciados pelo leitor.

A Literatura pode contribuir para a nossa humanizagio, na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para
a natureza, para a sociedade e para o semelhante.”

pensamento é um produto da mente, uma capa-

cidade da natureza humana de sairmos de nés

mesmos, como em uma espécie de sobrevoo ou

uma viagem sem sair do lugar. Da mesma forma,
a Literatura nos permite conhecer outros mundos e culturas,
mas, mais do que isto, nos permite conhecer a nés mesmos e
nos humanizarmos por meio das a¢des e das emogdes.

Pensarmos no coletivo a Literatura Infantil e Juvenil é o
convite que os/as autores/as fazem nesta primeira parte da obra,
com os quatro primeiros textos: Cristina Loff Knapp retoma
a produgio literdria de Julia Lopes de Almeida na perspectiva
dos direitos das mulheres 4 educagio e a leitura; Estella Maria
Bortoncello Munhoz discute a partir de diferentes autores o
papel da lingua (assim como da linguagem e da fala) em obras
literdrias para criangas; e Fabiana Kaodoinski estabelecem re-
lagdes entre o livro brinquedo e o livro digital, considerando as
diferentes modalidades do artefato livro e as possibilidades que
cada formato pode oferecer; e Isiara Mieres Caruso ilustra o
processo criativo e o fazer na Literatura para criangas por meio
de suas préprios experiéncias enquanto escritora e professora.

2 RAMOS, Flavia Brocchetto. Por que Literatura? In: RAMOS, Fldvia Brocchetto;
PANOZZO, Neiva Senaide Petry. Mergulhos de leitura: a compreensio leitora da
Literatura infantil. Caxias do Sul: EDUCS, 2015, p. 21-39, p. 22-23.
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Redescobrindo a producdo
infantil de Julia Lopes de
Almeida

Cristina Léff Knapp

Introducéo

Literatura é uma arte e, como toda forma de
expressio artistica, representa a realidade de
uma época em um determinado lugar. Ela
estd ligada as formas de expressio da hu-
manidade, seja destinada ao publico infantil, juvenil ou adulto.
Candido (2011, p. 176) “chama de Literatura todas as criagdes
de toque poético, ficcional ou dramitico em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tipos de cultura”. Além disso, se-
gundo o autor, a Literatura tem a fun¢io de humanizagio:

Entendo por humanizacio o processo que confirma no
homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisi¢io do saber, a boa disposi¢io
para com o préximo, o afinamento das emo¢des, a capacida-
de de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgio da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor. A Literatura desenvolve em nés a quota de huma-
nidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade o semelhante (C4ndido,

2011, p. 182).

Essa forma de humanizagio da Literatura pode sugerir o
entendimento da realidade, assim como uma forma de critica ou
reinvindicagdo de direitos a serem conquistados, tanto para as
mulheres como para as criangas. Focando na Literatura Infantil
brasileira, em seus primoérdios, sabe-se que foi constituida de
tradugdes dos cldssicos europeus, como os contos de fadas
classicos de Charles Perrault e dos Irmios Grimm. Segundo



Zilbermann (2005, p. 18), em sua fase inicial nio era destinada
as criangas, mas sim aos adultos, além de serem adaptagoes de
cldssicos da Literatura oral. Em consonincia com Zilbermann,
Cunha (1991, p. 22) aponta os poucos capitulos da Literatura
Infantil:
A histéria da Literatura Infantil tem relativamente poucos
capitulos. Comeca a delinear-se no inicio do século XVIII,
quando a crianca passa a ser considerada um ser diferente do
adulto, com necessidades e caracteristicas proprias, pelo que

deveria distanciar-se da vida dos mais velhos e receber uma
educacio especial, que a preparasse para a vida adulta.

Com a ascensio da burguesia no Brasil e a criagdo das es-
colas, os livros destinados as criangas de autoria de brasileiros
foram ganhando for¢a. Alguns autores, inclusive, produziram
obras que foram adotadas nas escolas brasileiras. Assim, a es-
cola passou a ser uma divulgadora da leitura e do livro. E isso
aconteceu com uma escritora realista pouco conhecida.

Julia Lopes de Almeida (1862-1934) produziu virias
obras, desde romances até contos, cronicas e livros infantis. Por
muitos anos seu nome ficou no esquecimento, embora tenha
publicado muito no periodo em que viveu. Almeida escreveu
também em jornais, tendo uma coluna por mais de 30 anos no
jornal O Pais, intitulada“Dois dedos de prosa”. Sua obra infantil
teve inicio com o titulo Contos infantis, de 1886, em parceria
com a sua irmi Adelina Lopes, o qual foi adotado em vérias
escolas em diversos estados. J4 em 1917, publicou Era uma vez,
obra infanto-juvenil que traz um tnico conto. Essas duas serdo
o objeto de nosso estudo, com a intengio de analisar a represen-
tacio do sujeito feminino 4 luz dos estudos culturais de género.
Almeida foi uma defensora da educagio para a mulher, e essa
questio perpassa nio somente seus textos na imprensa como
também suas publica¢des em livros.
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Julia Lopes de Almeida e seu tempo de
publicacdo

Julia Lopes de Almeida nasceu no ano de 1862, especifi-
camente no dia 24 de setembro, no Rio de Janeiro. Sua familia
possuia boas condigées financeiras, o que a tornou, de certa
forma, uma mulher privilegiada em relagio is mogas da sua
época. Isso, porque pdde aprender a ler e escrever bem como
ter professores particulares e, 0 mais importante, 0 apoio de sua
familia para que ela pudesse se tornar uma escritora.

Sabe-se que no final do século XIX e inicio do século XX
as mulheres nio tinham direito 4 educacio, e aquilo que rece-
biam estava destinado 4 educagio dos filhos e a servir o marido.
Assim, aprendiam a tocar piano, bordar, ler e escrever pouca
coisa. Em nenhum momento incentivava-se a escrita de autoria
feminina, muito menos tornar ptiblico esses escritos. Por isso,
muitas mulheres que publicaram no periodo se esconderam
atrds de pseuddnimos, como nos informa Duarte (1997, p. 54).
As mulheres utilizaram pseudénimos masculinos com a inten-
¢do de protegerem-se de criticas. Além disso, lembra a autora
que muitas até tinham o talento, porém, se na familia ji existia
um homem escritor, elas deveriam permanecer nas sombras,
ocultas para ndo ofuscar o brilho do outro.

Ainda em relagio A instrugio feminina, Perrot (2008)
informa que as mulheres que viviam reclusas em conventos
tinham mais acesso 2 leitura e A educagio do que aquelas que
casavam e constituiam familia, e, de certa maneira, estavam
protegidas da autoridade masculina. A instrugio para a mu-
lher nio era vista com bons olhos, visto que com isso o sujeito
feminino passaria a reivindicar os seus direitos, trabalhar e con-
quistar o seu espago, sem precisar depender do homem para se
sustentar. Rago (1985, p. 65) assinala que a desvalorizagio e a
completa anula¢io do sujeito feminino no ambiente de trabalho
estdo associadas A dedicagio exclusiva aos filhos e ao marido.



Por isso, a importincia da luta pela educagio para a mu-
lher. Entre o final do século XIX einicio do século XX surgiram
varios periddicos feministas lutando pelos direitos da mulher.
Todavia, ressaltamos que o maior objetivo de todas elas era a
educacio, pois dessa forma a mulher poderia ter um trabalho
remunerado e, assim, deixar a dominagio masculina em segun-
do plano. Beauvoir (1960) argumenta que o trabalho amenizou
a diferenca que existia entre 0 homem e a mulher, tornando-a
protagonista de suas conquistas e nio mais dependente do su-
jeito androcéntrico.

Como j4 afirmamos, no periodo houve uma grande proli-
feragio de jornais e revistas feministas. E interessante ressaltar
a diferenca entre imprensa feminina e feminista, como pontua
Buitoni (1986). A primeira relaciona-se com publicacdes de
ordem feminina que incluem moda, perfumaria, bordados e
moldes de roupas. A tltima defende causas feministas, como a
instrucio, o trabalho e o direito ao voto.

Duarte (2017) salienta que muitos jornais e revistas foram
os grandes divulgadores da Literatura, visto que muitas publi-
caram primeiro nos veiculos de imprensa e somente depois em
livros, como aconteceu com alguns autores. Além disso, a pes-
quisadora elucida a respeito do letramento das mulheres:

Quando as primeiras mulheres tiverem acesso ao letramento,
imediatamente da apoderaram da leitura, que por sua vez as
levou A escrita e A critica. E independente de serem poeti-
sas, ficcionistas, jornalistas ou professoras, a leitura lhes deu
consciéncia do estatuto de excegio que ocupavam no univer-
so das mulheres analfabetas, de condigio subalterna a que o
sexo estava submetido, e propiciou o surgimento de escritos
reflexivos [...] (Duarte, 2017, p. 14).

Isso tudo fez com que a imprensa feminista tivesse um
papel significativo em dar voz e, principalmente, consciéncia ao
lugar que o sujeito feminino ocupava na sociedade e ao lugar
que almejava. Também, nas palavras de Duarte (2017, p. 23),
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os jornais deixavam transparecer “a for¢a das estruturas limita-
doras: Igreja, Estado, familia e escola”.

O que sempre vinha 4 tona em vérios periddicos era o di-
reito 4 educagdo para as mulheres, que estava restrita somente 2
elite, visto que a grande maioria das mulheres nio era alfabetiza-
da. Isso tudo gerou publicagdes que defendiam uma reforma no
sistema de ensino para atender as demandas e permitir o acesso
de mais mulheres ao sistema, assim como gerou resisténcia. E
alguns jornais publicavam, segundo as informagoes de Duarte
(2017), lado a lado textos defendendo a entrada de mulheres na
escola e outros mais conservadores ressaltando a fragilidade do
sexo feminino e a sua ocupagio somente do ambiente privado.

Julia Lopes de Almeida foi uma dessas mulheres que teve,
como j4 mencionamos, amplo apoio da familia A educagio e 2
publica¢io de seus textos. A autora foi uma defensora da edu-
cagio para as mulheres, e isso esteve presente em muitos de
seus textos, tanto na impressa como os literarios, inclusive na
sua primeira obra infantil em parceria com sua irmi, Adelina
Lopes, intitulado Contos infantis.

Julia Lopes de Almeida e a Literatura Infantil

A obra Contos infantis foi escrita por Julia Lopes de Almeida
em parceria com sua irmi Adelina A. Lopes Vieira no ano de
1886. A edi¢io que estamos consultando é a sexta, de 1905, e
se encontra disponivel de modo online no site da Universidade
de Sio Paulo’. O livro é composto por 58 histdrias, dedicadas
aos sobrinhos das autoras, redigido em prosa e em verso. As
histérias em verso somam 31, sendo que 14 sio de autoria de
Adelina A. Lopes Vieira e 17 sio tradugdes que a autora fez do
escritor Luiz Ratisbonne. Ja as narrativas em prosa, 17 no total,
sdo todas de autoria de Julia Lopes de Almeida®.

> Disponivel em: https://lemad.flich.usp.br/sites/lemad.ffch.usp.br/files/2018-12/con-
tos%20infantis.pdf.

No artigo “Uma leitura de Contos Infantis” (1886), de Adelina Lopes Vieira e Julia
Lopes de Almeida, escrito por Cheila de Fitima Siqueira Stanislavki e publicado no pe-
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No prélogo as autoras alertam que sio “narra¢des sin-
gellas, em que procurdmos fazer sentir aos pequeninos paixoes
boas, levando-os com amenidade de historia a historia” (Vieira;
Almeida, 1905, p. 05). E uma obra que pode ser considerada
um marco do inicio da Literatura Infantil no Brasil, com apelo
pedagdgico e distribuida em escolas brasileiras. Ao final de cada
histéria sdo apresentadas perguntas direcionadas i compreen-
sdo do texto que poderiam ser respondidas na sala de aula. A
primeira edigio é de 1886 e foi impressa em Lisboa, segundo as
informacdes de Stanislavski (2004), as demais aqui no Brasil.
Como foi distribuida e adotada nas escolas brasileiras, teve
vérias edi¢des. Arroyo (1968, p. 165) pontua que o livro era
de “estilo leve” e grande sucesso entre o publico infantil. O pri-
meiro conto intitula-se “Leitura’, de autoria de Julia Lopes de
Almeida, e serd o objeto de nosso estudo.

A narrativa contempla a histéria de um velho general apo-
sentado que ficou cego e vivia muito triste. Nada o agradava.
Morava com a sua filha e tinha uma neta que estava no colégio
interno. A filha, vendo a tristeza do pai, buscou a neta Valentina
para tentar agradar ao velho general. A menina, depois de al-
gumas tentativas sem sucesso, pegou um livro com histérias de
guerra e comegou a ler para o velho general. Ele, por sua vez, fi-
cou muito alegre e durante o dia revivia o seu passado por meio
das histérias que eram lidas por Valentina. A menina entende,
assim, o poder que a leitura pode ter.

O conto tem um enredo simples, um senhor de idade que
chega ao final de sua vida sem encontrar mais a alegria de viver.
Quem vai lhe devolver a felicidade é sua neta, por meio das
histérias que ela 1 para ele. Percebe-se a tentativa de focar a
importincia que a leitura exerce na vida das pessoas, inclusive
o titulo do conto é“Leitura’, algo que foi uma reinvindicagio do
sujeito feminino no final do século XIX e inicio do século XX.

riédico Revista Cientifica da UFF, em 2004, hi um quadro sistematizando os titulos que
compdem as narrativas e as autoras de cada um deles (Stanislavski, 2004).
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A Literatura Infantil, nesse periodo, procurava enfatizar
preceitos didatico-pedagdgicos e era produzida para a escola.
A obra Contos infantis foi adotada em vérias escolas publicas
brasileiras. Sendo assim, a educagio e a ideia de ensinar valo-
res morais e sociais estiveram muito presentes. Jilia Lopes de
Almeida foi uma defensora da educagio e da instrugio, assim
como de um trabalho remunerado para as mulheres.

Na revista A mensageira, que circulou em Sio Paulo entre
os anos de 1897 e 1900 e foi dirigida pela poetisa Presciliana
Duarte de Almeida, prima de Jalia Lopes de Almeida, havia a
coluna Entre amigas, assinada por Almeida. No primeiro nime-
ro da revista, que data de 15 de outubro de 1897, Julia Lopes de
Almeida escreve um artigo defendendo o direito 4 educagio e
um trabalho para a mulher:

Os povos mais fortes, mais praticos, mais ativos, e mais felizes
sdo aqueles onde a mulher nio figura como mero objeto de
ornamento; em que sio guiadas para as vicissitudes da vida
com uma profissdo que ampare num dia de luta, e uma boa
dose de nogoes e conhecimentos sélidos que lhe aperfeicoem

as qualidades morais (Almeida, 1987, p. 03).

A defesa de educagio para o sujeito feminino, assim como
uma profissio foi uma das lutas de Almeida. Alids, é preciso
frisar que esse artigo da revista A Mensageira é um dos poucos
em que a autora declara o seu apoio i causa feminista, como
bem enfatizou no pardgrafo de abertura do seu texto:

Nio ¢ sem algum espanto que eu escrevo este artigo, para
um jornal novo, e, de mulheres! E uma tentativa sem grandes
fundamentos? Viverd pouco? Ficard? Sé o tempo podera res-
ponder a estas perguntas; entretanto, que fique, ou que passe
no sopro ligeiro dos dias curtos, esta revista assinala um fato,
digno de atengdo de que o movimento feminista vai desen-
volvendo a forga das suas asas, no Brasil. A mulher brasileira
conhece que pode querer mais, do que até aqui tem querido;
que pode fazer mais, do que até aqui tem feito. Precisamos
compreender antes de tudo e afirmar aos outros, atados por
preconceitos e que julgam toda a liberdade de acio preju-
dicial 3 mulher na familia, que é a bem da prépria familia,



principalmente dela, que necessitamos de desenvolvimento
intelectual e do apoio seguro de uma educagio bem feita

(Almeida, 1987, p. 03).

A longa citagio assinala os ideais que Almeida defendia
e que vemos claramente na primeira histdria da obra Contos
Infantis, cujo titulo é “Leitura’, como j4 mencionamos anterior-
mente. A personagem crian¢a, chamada de Valentina, tem a
tarefa de fazer companhia para o av6, um general ranzinza que
niao vé mais alegria em viver. Porém, como a menina passa a
ler uma histéria de guerra, o idoso relembra seu passado, com
seus feitos heroicos, e retoma a alegria por alguns instantes,
adormecendo tranquilamente. A menina, por sua vez, diz a
mie: “— Agora é que eu comprehendo bem quanto vale 4 gente

o saber ler” (Vieira; Almeida, 1905, p. 04).

A fala da menina para a mie ao término do conto é bas-
tante reveladora, a leitura pode mudar a vida das pessoas, e é
isso 0 que acontece na narrativa. Por meio da histéria lida, o
avo relembra seus tempos na guerra, seus combates, enfim, o
periodo em que estava ativo, e torna-se feliz mais uma vez. Isso
deixa em evidéncia como a leitura pode despertar a imaginagio
e fazer com que as pessoas se sintam bem e se transportem para
lugares que sua imaginagio permitir.

A crianca tem um papel bem relevante, visto que é a res-
ponsdvel por ler e transformar o mundo do adulto. Sabe-se que
nesse periodo a Literatura Infantil tinha a fun¢io pedagdgica,
e, como tal, o conto cumpre bem isso, uma vez que prioriza a
leitura e a coloca a luz da discussdo com o poder de mudar o
universo do idoso. Frantz (2001, p. 16) pontua que “a Literatura
Infantil é também ludismo, é fantasia, é questionamento, e
dessa forma consegue ajudar a encontrar respostas para as ind-
meras indaga¢des do mundo infantil, enriquecendo no leitor a
capacidade de percepgio das coisas”

Embora a constatagio de Frantz aconteca muito tempo
depois da narrativa de Almeida, a narrativa nos leva a pensar a
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possivel intengio da autora, j4 que a obra foi adotada nas esco-
las publicas de nosso pais, desenvolver a criatividade e perceber
0 quio rico é o universo da leitura, além de conscientizar as
mulheres da importincia da educagio em suas casas. A mudan-
¢a de comportamento do general somente foi possivel devido ao
fato de sua neta saber ler.

Esse universo da leitura, despertado pela imaginagio na
obra Contos Infantis, também pode ser vista em outro livro
da autora, Era uma vez, de 1917. A obra é composta de ape-
nas um conto narrando os mandos e desmandos da Princesa
Edeltrudes. A pequena Princesa ficou 6rfa de mie ao nascer e
desde entio seu pai, o Rei, procura sempre fazer todas as von-
tades da menina. Ela se mostra uma crianga bastante geniosa e
sua personalidade nio muda, mesmo chegando 4 vida adulta.
Todos no reino a temem, inclusive seu pai, o Rei.

Certo dia a Princesa, em um dos seus passeios, chega perto
de um asilo de cegos e 14 percebe a conversa de trés homens,
de idades diferentes, afirmando que julgavam a Princesa pre-
potente e que s6 havia tristeza e maldade em seu coragio. A
moga escuta tudo quieta e no dia seguinte manda chamar os
trés cegos, dizendo que, se nio visitarem os lugares que ela de-
terminar, eles serio mortos, enforcados nas 4rvores que fazem
parte do jardim do palacio.

Assim, o primeiro cego deveria ir até o fundo do mar e
depois descrever para Princesa tudo o que 14 viu, o segundo
precisava ir para o espaco infinito e o terceiro para uma floresta.
Todos no reino ficaram muito assustados com o que a Princesa
solicitou. Como os cegos conseguiriam cumprir o pedido da
mog¢a? No dia marcado, os trés foram chamados diante da
Princesa e de todos do reino para descrever o que tinha visto
em suas jornadas.

As pessoas estavam muito apreensivas com o destino dos
trés homens. Para a surpresa dos presentes no local, cada um



dos envolvidos fez um relato maravilhoso de tudo o que tinham
visto. A Princesa quis saber quem contou tudo isso aos cegos,
e 0 mais novo deles informou que tinha sido uma fada que
atendia pelo nome de Imaginagio. Assim, a moga louvou a ima-
ginagio que fez trés cegos verem o que lhes era impossivel. A
partir desse dia, o reino foi mais feliz e a Princesa mais amorosa
com todos.

O enredo retoma os contos de fadas tradicionais, com uma
moral ao final, uma vez que a personagem principal muda suas
atitudes em relagio s pessoas do reino, e o conto se encerra
com ela afirmando que “o pior cego é aquele que nio quer ver”
(Almeida, 1917, p. 42). Como em Contos infantis, a perspectiva
da Literatura Infantil era de ensinamento s criangas, e isso é
feito por meio da personagem principal, Edeltrudes. A menina
mimada que mandava e emanava medo em todos de seu reino
aprendeu a li¢io.

O fato peculiar dessa obra é que justamente a Princesa que
governava o reino precisou passar por provagdes para aprender
a lidar com as pessoas com mais humanidade. Por ironia, sio
justamente os cegos, aqueles seres mais indefesos, que ensinam
para a moga que devemos sempre estar dispostos as mudan-
¢as. Esses ensinamentos dos contos de fadas sio extremamente
comuns no periodo de publicagio da obra de Almeida. Como
assinala Zilberman (2005, p. 90):

Os primeiros livros que, quando foram editados, destina-
vam-se principalmente as criancas continham histérias re-
colhidas da tradicdo oral e redigidas agora com o olho nas
potencialidades do novo publico. Originalmente, narrativas
como “Chapeuzinho Vermelho” ou“Jodo e Maria” eram ouvi-
das por adultos, que as herdaram dos antepassados, também
maiores de idade.

Todavia, além de mostrar ensinamentos, a obra de Almeida
também procura deixar em evidéncia o sujeito feminino como
protagonista de uma sociedade androcéntrica que a temia. A
narrativa é construida focando a imagem de mulher temida por
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todos e capaz de fazer todo o mal possivel, a personagem cari-
cata que povoa os contos de fadas, como uma espécie de bruxa,
um ser malévolo.

Porém, essa imagem se desfaz porque a Princesa é con-
vencida pelos cegos de que a imaginagio é capaz de alterar tudo
o que for possivel, ou seja, a imaginagio liberta. E isso é uma
maneira de afirmar que, assim como a imaginagio liberta, a
educagio também é capaz de produzir esse efeito. Por isso ela é
importante para as mulheres.

Consideracées finais

Julia Lopes de Almeida, como ji afirmamos, foi uma es-
critora realista que publicou muito no periodo em que viveu.
No entanto, apds a sua morte, em 1934, ficou no esquecimento.
Alguns de seus livros ficaram apenas na sua primeira edigdo e
hoje sio ainda desconhecidos do puiblico, como é o caso da obra
infantil da autora. Era uma vez, seu segundo livro infantil, teve
publicagio em 1917. Apés isso, nio foram feitas mais reedicdes.
Somente em 2020 ganhou uma nova edigio. Ji Contos Infantis
teve virias edi¢des no periodo em que a autora estava viva, uma
vez que foi adotado nas escolas brasileiras. Porém, apds a sua
morte, ficou também no esquecimento. Hoje é possivel encon-

tré-lo disponivel digitalizado pela biblioteca da USP.

Por isso a importincia de se estudar e trazer A tona essas
obras pouco conhecidas da autora, que de certa forma marca-
ram os primérdios da Literatura Infantil brasileira, além de
tematizarem um dos ideais que a autora sempre defendeu: a
educagio para o sujeito feminino. Uma educagio que pudesse
garantir 3 mulher o seu préprio sustento, um emprego digno
e a ocupagio do espago publico, destinado somente ao sujeito
masculino.

Almeida procura, em seus textos, sejam eles destinados ao
publico infantil ou aos seus leitores adultos, criticar a sociedade
da época que via a mulher como um ser inferior, incapaz de



tomar decisdes sozinhas. E, mais uma vez, o passo para alcangar
a independéncia é a educagio.

Dessa forma, entendemos a relevincia da obra infantil de
Almeida, como uma maneira de trazer a baila as primeiras ma-
nifestagdes literdrias dedicadas s criangas, em um periodo em
que se lutava muito pela instrugio das criancas e das mulheres.
Hoje, aos lermos os textos infantis de Almeida, os consideramos
um relato de periodo inicial da Literatura para os pequenos que
entendia a infincia de modo bem diverso do entendimento que
temos hoje. Zilberman (2005, p. 11) sustenta que “Centendria,
a Literatura Infantil brasileira oferta ao leitor atual um acervo
respeitdvel de boas obras, para serem lembradas por adeptos de
varias geracdes”.

A luta pela instrugio do sujeito feminino hoje é uma vité-
ria, no entanto a nossa Literatura Infantil ainda precisa enfocar
a diferenca de classe, de raga e de género, pois, assim como as
obras infantis de Almeida representavam os valores pedagdgi-
cos da sua época, as obras atuais também representam as nossas
lutas didrias, as novas concepgdes de familia, entre tantas outras
variagOes e conquistas.
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A lingua como objeto de
reflexdo em livros literarios
para criancas

Estella Maria Bortoncello Munhoz

Introducdo

Literatura Infantil, como forma de expres-

sio simbdlica, incentiva o leitor a conhecer

melhor a si e 20 mundo, sendo uma fonte de

fruicio e reflexdo. A Literatura nio conta o
que aconteceu, mas o que poderia acontecer a partir de certos
pontos de vista (Ramos, 2010). Ainda que seu intuito na con-
temporaneidade nio seja didatico, os livros podem abordar a
questio dalingua de forma ltidica e inovadora. Segundo Coelho
(2000, p.49), a“Literatura contemporinea [...] longe de preten-
der a exemplaridade ou a transmissdo de valores ja definidos ou
sistematizados, busca estimular a criatividade, a descoberta ou
a conquista dos novos valores em gestacio’.

Assim, os sentidos e a brincadeira com as palavras, mes-
mo que nio possuam cariter pedagdgico, podem influenciar o
leitor a pensar sobre a forma como a lingua se constitui e se
transforma. Ainda nas palavras da autora supracitada:

O que hoje define a contemporaneidade de uma Literatura
é sua inten¢do de estimular a consciéncia critica do leitor;
ult-lo a desenvolver sua propria expressividade verbal ou sua
criatividade latente; dinamizar sua capacidade de observagio
e reflexdo em face do mundo que o rodeia; e ulti-lo consciente
da complexa realidade em transformagio que ¢ a sociedade,
em que ele deve atuar quando chegar a sua vez de participar
ativamente do processo em curso (Coelho, 2000, p. 151).

A Literatura permite multiplos olhares: observar a polis-
semia da palavra, o viés da visualidade, a estrutura narrativa e
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tantos outros aspectos que sio entrelacados em um livro in-
fantil. Nesta pesquisa, contudo, optou-se pelo estudo acerca
de como a lingua é tematizada. Para isso, além da abordagem
bibliogrifica, foi realizada uma pesquisa de natureza qualitati-
va e andlise documental para investigar a forma como a lingua
serve de mote em trés obras literdrias: (i) Marcelo, marmelo,
martelo, (ii) Museu desmiolado e (iii) Abracadabra, de onde vém
as palavras?. A investigagio teve como base principal os estudos
de Ferdinand de Saussure (2012), registrados no livro péstumo
do autor, denominado Curso de Linguistica Geral.

Destaca-se ainda que os livros, no papel de obras literdrias,
geram um deslocamento da lingua para falar sobre a prépria
lingua. Barthes explica que a Literatura permite um jogo de
palavras que rompe com a lingua e que abre espago para malti-
plos sentidos. Sem querer ensinar nada, “a Literatura faz girar
os saberes, nio fixa, nio fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um
lugar indireto, e esse indireto é precioso” (Barthes, 1980, p. 17).
Essa forca da Literatura, denominada de mathesis pelo autor,
dialoga com os livros analisados, pois o conhecimento suscitado
por eles se apresenta de forma indireta ao leitor, uma vez que
esta envolto pelo viés da ludicidade e da polissemia.

Um olhar sobre a lingua

A partir dalinguagem, cada ser se constitui como sujeito. A
linguagem é uma experiéncia humana, produto das interagdes
sociais e histdricas e, 20 mesmo tempo, inerente ao individuo.
Trata-se de uma faculdade pertencente a todas as pessoas e que,
no entanto, precisa ser desenvolvida. Flores (2019, p. 42) defen-
de que a linguagem contempla a lingua e a fala, sendo a triade
linguagem, lingua e fala indissocidvel: “sempre que se encontra‘a
linguagem, se encontra, reciprocamente, as linguas’ e o falante”.

Se a linguagem é uma propriedade humana que se realiza
nas linguas, a lingua é um sistema de signos presente em qual-
quer idioma que, por ser abstrato, pode ser deduzido a partir da



fala. Por isso, enquanto a linguagem é definida como multifor-
me, heterdclita, fisica, fisiolégica, psiquica, individual e social, a
lingua é um produto social, um sistema de convengdes de signos
cuja natureza é homogénea. Esses conceitos sio oriundos dos
estudos de Ferdinand de Saussure, que, embora nio tenha sido
o inventor da Linguistica, foi quem definiu um objeto de estudo
para ela e a consolidou como ciéncia (Pietroforte, 2002).

Saussure, com base nos registros posteriores feitos por
seus alunos no Curso de Linguistica Geral, elenca dicotomias
como lingua e fala; sincronia e diacronia; significante e significado;
sintagma e paradigma, além da ideia de valor, de modo que seus
estudos sdo o principal aporte tedrico deste trabalho.

Segundo o autor, o signo, como unidade linguistica, é
composto pela dicotomia significado e significante, sendo o sig-
nificante a imagem acustica e o significado o conceito que tem
como referéncia no mundo o que foi convencionado pelos fa-
lantes. Assim, a unido das partes gera o signo, que estd presente
na mente de todos os falantes (Saussure, 2012).

No entanto, o signo nio necessariamente tem relagéo com
aquilo a que ele se refere, por isso a lingua acontece por meio de
convengdes. Desse modo, ainda que a fala seja um ato individu-
al, a lingua ¢ coletiva, pois se trata de um acordo inconsciente
feito entre os falantes que permite a comunicagio e a expressio
em uma mesma sociedade. Segundo Saussure (2012, p. 44):

[...] entre todos os individuos unidos pela linguagem, estabe-
lecer-se-4 uma espécie de meio-termo; todos reproduzirio —
nio exatamente, mas aproximadamente — 0s mesmos signos
unidos aos mesmos conceitos.

Com base na defini¢io do que é signo, o linguista também
desenvolve um de seus mais importantes conceitos, o de valor.
Segundo Saussure, o valor nio é algo intrinseco do signo, mas
surge da relagio entre ele e os demais, visto que, no sistema
linguistico, 0s signos sio vazios e apenas tém sentido no uso
que é feito deles. Em outras palavras, o valor nio se define po-
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sitivamente pelo seu conteiido, mas negativamente pelas suas
relages com outros termos do sistema: “na lingua s existem
diferengas [...] sem termos positivos” (Saussure, 2012, p. 167).

Saussure (2012) também explica alguns principios da lin-
gua. O primeiro principio é o da arbitrariedade, que se deve ao
fato de a unido do significado ao significante nio ser motivada,
ou seja, ser arbitraria. Desse modo, a escolha dessa unido nao
depende da vontade do falante, pois se trata de algo estabeleci-
do socialmente e herdado pelas geragoes. A arbitrariedade, no
entanto, nio impede que haja signos motivados.

Além disso, o principio da arbitrariedade é também pa-
radoxal, pois, 20 mesmo tempo, ele torna a lingua mutével e
imutivel, Como a uniio entre conceito e som é imposta, os
falantes poderiam substituir um signo por outro; no entanto,
um individuo sozinho nio seria capaz de modificar qualquer
ponto da lingua, pois “o signo linguistico escapa 4 nossa vonta-
de” (Saussure, 2012, p. 111). Todavia, mesmo sendo imutdvel e
produto de fatores histéricos, a lingua também pode se modifi-
car. Assim, o cardter arbitririo do signo, junto a outros fatores,
como o tempo e a continuidade, admite a possibilidade de
mudanga, visto que pode ocorrer um “deslocamento da relagao

entre a ideia e o signo” (Saussure, 2012, p. 115).

Outrossim, o linguista também aborda a questio da
Linguistica Estitica e da Linguistica Evolutiva para embasar
a dicotomia sincronia e diacronia. A primeira se relaciona com
aquilo que ¢ sincrdnico, em que 0s termos sio coexistentes na
lingua em determinado recorte temporal; enquanto a segunda
esta relacionada 4 diacronia e diz respeito as evolucdes, em que
os termos si0 sucessivos conforme a passagem do tempo. Para o
falante, todavia, o sistema sincrdnico constitui a iinica realidade.

Outra dicotomia saussuriana é a do sintagma e paradigma.
Nas rela¢oes sintagmdticas, um termo sucede outro de forma
nio simultinea, estabelecendo o carater linear da lingua por



meio dessa sucessdo. Em contrapartida, as relagdes paradigma-
ticas nio tém por base a extensio nem podem, por exemplo, ser
verificadas em uma frase, pois estio no cérebro dos individuos.
Trata-se de uma associagio mental e da escolha do uso de um
termo ao invés de outro.

A tematica da lingua nos livros

O breve panorama sobre alguns conceitos saussurianos
demonstra a importincia de se pensar sobre a lingua. Mesmo
dentro do espago escolar e nas aulas de Lingua Portuguesa,
raramente os sujeitos sio incentivados a refletir sobre o funcio-
namento desse sistema. Com base nessa perspectiva, os livros
infantis, por meio da ludicidade e da polissemia, podem ser
tanto uma forma de fruicio e contato com a leitura quanto uma
oportunidade de refletir sobre um assunto tio complexo que
perpassa os falantes: a lingua.

Com isso, algumas obras infantis como Marcelo, marmelo,
martelo, de Ruth Rocha, Museu desmiolado, de Alexandre Brito,
e Abracadabra, de onde vém as palavras?, de Ilan Brenman, sio
apresentadas nos topicos a seguir. Esses livros permitem ao
pequeno leitor — e por que nio aos adultos? — uma leitura des-
contraida e, 20 mesmo tempo, reflexiva sobre a lingua.

O intuito é analisar de que maneira o contetido abordado
nas obras se relaciona com conceitos saussurianos e ainda esti-
mula o leitor a desenvolver a consciéncia critica sobre alingua. A
partir das imagens, da combinagio de palavras e da forma como
a temdtica se apresenta, a crian¢a pode comecar a compreender
e se interessar pelo funcionamento do sistema linguistico.

Para Zilberman (2003), as obras infantis sio adultocén-
tricas, pois sio concebidas por adultos. Assim, como forma de
ir contra o que a autora chama de “trai¢io” do pequeno leitor,
os livros passam por uma adaptagio para que consigam dialo-
gar com o publico ao qual se destinam. Desse modo, o meio, a
forma, o contetdo e o estilo sio adaptados para que a crianca
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possa entender a histdria e se envolver com os acontecimentos
narrados. No caso das obras selecionadas, hd uma adaptagio
da temdtica da lingua para que o contetido seja assimilado e
compreendido pelo pequeno leitor de forma ludica.

Marcelo, marmelo, martelo

A primeira edi¢io de Marcelo, marmelo, martelo, escrito
por Ruth Rocha, foi no ano de 1976 e teve uma de suas edi¢oes
ilustrada por Marina Massarani (Figura 1). A obra ganhou
reconhecimento e esteve na lista dos 100 livros imperdiveis da
Revista Nova Escola, indicada pela revista Crescer, além de
compor a lista do PNLD Literdrio. O enredo se desenvolve
com base na vida e no pensamento incomum do protagonista
Marecelo.

Figura 1 — Capa do livro Marcelo, marmelo, martelo.

Fonte: Rocha (2011).

O menino é inconformado e esti sempre fazendo per-
untas para entender o mundo: “As pessoas grandes is vezes
g g



respondiam. As vezes, nio sabiam como responder” (Rocha,
2011, n.p.). As ddvidas mais frequentes de Marcelo giram em
torno do nome das coisas:

— Papai, por que é que mesa chama mesa?

— Ah, Marcelo, vem do latim.

— Puxa, papai, do latim? E latim é lingua de cachorro?
— Nao, Marcelo, latim é uma lingua muito antiga.

(Rocha, 2011, n.p.).

A obra aborda a temitica do nome dos objetos e das pes-
soas de forma divertida. O pensamento de Marcelo demonstra
que o personagem é inconformado diante do que Saussure
(2012) denomina “heranca linguistica”. Mesmo sem citar o
linguista, as questdes suscitadas pela obra se relacionam com
a teoria saussuriana, visto que Marcelo nao consegue assimilar
a relagio do significado com o significante e nio compreende o
motivo de o signo ser arbitririo: “Sabe, papai, eu acho que o tal
de latim botou nome errado nas coisas. Por exemplo: por que é

que bola chama bola?” (Rocha, 2011, n.p.).

Além da questio da arbitrariedade do signo, é possivel
pensar a sonoridade das palavras. Em uma das conversas entre
os personagens, o som da palavra parece remeter ao objeto ao
qual ela se refere:

— Nao sei, Marcelo, acho que bola lembra uma coisa redonda,
nio lembra?

— Lembra, sim, mas... e bolo?

— Bolo também é redondo, nio é?

(Rocha, 2011, n. P.).

Nesse caso, no entanto, a ‘coisa redonda” que a palavra
lembra pode estar relacionada a forma da boca ao pronunciar
a palavra. A vogal posterior /o/, ao ser oralizada, faz com que
a boca se arredonde, permitindo a completa passagem de ar.
Assim, a relagio entre nome e objeto nio é uma questio de
signo, mas de relagio sonora e gestual entre a palavra bolo e sua
vocaliza¢do. No entanto, Saussure (2012, p- 167) destaca que
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os signos da escrita também sio arbitrarios, pois “nenhuma re-
lagdo existe entre a letra e 0 som que ela designou”.

Ainda em relagdo A arbitrariedade, no decorrer da histéria,
Marcelo resolve nomear as coisas como acha mais adequado:
“Cadeira, por exemplo. Devia chamar sentador, ndo cadeira, que
nio quer dizer nada. E travesseiro? Devia chamar cabeceiro, 16-
gico! Também, agora, eu sé vou falar assim” (Rocha, 2011, n.p.).
Marcelo, ao fazer neologismos e inventar palavras’, modifica a
relagio entre o significado e o significante dos signos. Segundo
Saussure (2012, p. 116),“a lingua nio estd limitada por nada na
escolha de seus meios, pois nio se concebe o que nos impediria
de associar uma ideia qualquer com uma sequéncia qualquer de
sons”. Logo, o protagonista, ao tentar compreender sua lingua,
acaba a transformando.

Saussure (2012, p. 118) também afirma que a lingua pode
ser vista como uma ‘conven¢do modificivel conforme o arbitrio
dos interessados, é a a¢do do tempo que se combina com a for-
¢a do social”. Assim, o fato de Marcelo inventar palavras nio
modifica o sistema da lingua, porque esse novo signo ainda nio
foi convencionado, ou seja, ndo faz parte da sociedade nem se
consolidou com o passar do tempo. Para confirmar essa ideia,
é possivel destacar o trecho em que o pai do menino afirma:
“Marcelo, todas as coisas tém um nome. E todo mundo tem
que chamar pelo mesmo nome porque, senio, ninguém se
entende...” (Rocha, 2011, n.p.). Isso, porque “a coletividade é
necessiria para estabelecer os valores cuja tnica razio de ser
estd no uso e no consenso geral” (Saussure, 2012, p. 160).

Durante o desenvolvimento da histéria, Marcelo se sente
incompreendido. No entanto, o desfecho surpreende o leitor no
momento em que 0s pais passam a se comunicar utilizando as
palavras criadas pelo filho: “Nio fique triste, meu filho. A gente

> Saussure (2012) explica que o signo linguistico nio une uma coisa a uma palavra, mas

um conceito a uma imagem acustica. Ainda que 0 signo nio seja uma palavra, o livro sim-
plifica essa ideia para que a crianga melhor compreenda a lingua.



faz uma moradeira [casa] nova pro Latildo [cachorro]” (Rocha,
2011, n.p.)‘ Assim, é possivel que o leitor imagine se esses novos
signos serdo ou nio consolidados na familia, porque Saussure
(2012, p. 116) afirma que “ao fim de certo tempo, podem-se
sempre comprovar deslocamentos sensiveis [entre significante
e significado]”.

Portanto, o livro permite ao leitor se envolver com os
pensamentos inquietos do menino Marcelo. A reflexdo da his-
téria possibilita que a crianga em contato com a obra também
se questione sobre a lingua e desenvolva a capacidade de criar
palavras. O protagonista incentiva o leitor a pensar o mundo de
outra forma e a refletir sobre questdes linguisticas.

Museu desmiolado

Outro texto destinado s criancas e que apresenta uma
reflexdo sobre a lingua estd  Figyra2 - Capa do livro Museu
contido no livro Museu des- desmiolado.
miolado (Figura 2). Trata-se
de uma obra escrita por
Alexandre Brito e ilustrado
por Graga Lima que possui
diferentes poemas a cada pé-
gina. A obra foi langada pela
editora Projeto, em 2011, e
possui prémios como o da
Biblioteca Fundagio Itad
(2013), dos Melhores Livros
Infantis da Revista Crescer
(2012) e também esteve
incluido no Kit Escolar da
prefeitura de Belo Horizonte

Fonte: Brito (2019).
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(2012) e na Fundagio para o Desenvolvimento da Educagio de
Sao Paulo (2012).

O livro apresenta diversos tipos de museus em forma de
poemas. Dentre os virios museus do livro, um deles é chamado
de“museu das palavras esquecidas’, que contém um poema dis-
posto em pagina dupla (Figura 3). Além das rimas, o que chama
atengio no texto sio os termos suscitados pelo eu lirico. Entre
as estrofes, hd intimeras palavras que causam estranhamento e
muitas que o leitor desconhece o significado: “pacholice, rebim-
boca, pachouchada / iluminincia / tabicada / saganga / talisca /
patuscada” (Brito, 2019, p. 37). Os vocibulos também quebram
com a sonoridade do poema por serem de dificil prontncia,
permitindo que a crianga interaja com os sons.

Figura 3 — Pigina dupla do poema ‘o museu das palavras esquecidas”

Fonte: Brito (2019, p. 36-37).

Em relagio ao contetido, o eu lirico é bem-humorado
quanto ao esquecimento das palavras: “milénios para formar
um vocibulo e seu fino refino / emprenho de milhares de escri-
bas, milhées de livros / no fim, a palavra encabulada sai de cena,
perde sentido” (Brito, 2019, p. 37). Nesse viés, é possivel fazer

uma analogia entre sincronia e diacronia, pois os versos convi-



dam o leitor a pensar sobre como os signos sio substituidos ou
simplesmente desaparecem ao longo do tempo.

Essa relagio com a diacronia é refor¢ada quando o poe-
ma menciona sociedades e fun¢des que nio existem mais hoje.
Os “escribas’, por exemplo, sio citados para fazer uma alusio
ao percurso da lingua que acompanha o desenvolvimento da
humanidade, visto que ambas, com a passagem do tempo, re-
novam-se. Em relacio a lingua, Saussure (2012) ainda destaca
que, nesse processo evolutivo, o sistema nunca se modifica in-
teiramente, apenas alguns elementos sio alterados, o que nio
impede que esses elementos possam repercutir no sistema.

Além disso, o museu do poema guarda as palavras que
nio sio mais utilizadas na atualidade, o que pode rememorar
a ideia de Saussure (2012) de que o tempo, que assegura a
continuidade da lingua, tem como outro efeito, aparentemen-
te contraditdrio, alterar mais ou menos os signos linguisticos.
Com isso, o museu citado é o local imagindrio onde estdo as
palavras que nio fazem mais parte da realidade linguistica do
falante, visto que os signos se transformaram ou se apagaram
na lingua.

Assim, por meio da leitura de poemas, o leitor tem a opor-
tunidade de se divertir com a sonoridade e pensar sobre a sua
lingua e 0 modo como esse sistema se constitui e se transforma.
Para o falante, a sucessio de signos no tempo nio existe, pois
ele se acha sempre diante de um estado. Assim, refletir sobre
essas questdes pode ampliar sua forma de enxergar e entender
a lingua.

Abracadabra, de onde vém as palavras?

Outra obra que aborda a questio da lingua é Abracadabra,
de onde vém as palavras?, escrito por Ilan Brenman e ilustrado
por Mariana Newlands, publicado pela primeira vez em 2014
(Figura 4). A proposta do livro é apresentar algumas palavras
ao leitor e, de maneira divertida, contar uma histéria inventada

41



42

sobre a origem delas. De forma indireta, a obra também aborda
a relagio entre significado e significante, as associagdes sintag-
miticas e a mutabilidade do signo linguistico.

Figura 4 — Capa do livro Abracadabra de onde vém as palavras?.

Fonte: Brenman (2019).

O livro inicia com uma pequena introdugio:

Falamos sem parar. Todos os dias saem da nossa boca milha-
res de palavras. Vocés j4 pararam para pensar de onde elas
vém? Na minha casa, minhas filhas vivem perguntando: “Por
que dgua se chama 4gua? Quem inventou que 4rvore significa
drvore?”. As palavras s3o como seres vivos: umas nascem e
pouco tempo depois morrem; outras se desenvolvem, se
transformam e morrem quando estio bem velhinhas [...]. De
qualquer forma, nio se esquecam a nossa lingua — a lingua
portuguesa — é viva (Brenman, 2019, p- 5).

O autor da histéria deixa claro que essa origem das pa-
lavras é ficcional e ainda oferece, ao final do livro, referéncias
aos leitores que desejam conhecer a etimologia das palavras.
Um dos objetivos do texto é, portanto, imaginar uma hipétese
divertida e nonsense relacionada  origem de alguns vocébulos.



O narrador opta por, além de inventar a histéria das
palavras, utilizar a sonoridade dos itens lexicais para deixar o
enredo ainda mais lidico. A partir da jun¢io de sons, ele inven-
ta uma narrativa sobre os vocdbulos, como se os signos fossem,
desse modo, motivados. De acordo com Saussure (2012, p. 180,
grifos do autor): “apenas uma parte dos signos é absolutamente
arbitriria; em outras, intervém um fendmeno que permite re-
conhecer graus no arbitririo, sem suprimi-lo: o signo pode ser
relativamente motivado”.

Um exemplo retirado do livro é a palavra “girafa”. Segundo
o narrador, havia um bicho no zooldgico que comegou a dangar
a0 ouvir uma musica, e, vendo a cena, uma crianga gritou: “—
Gira, gira, fado. Gira, fado. Gira, fado..” (Brenman, 2019, p.
32). Os adultos, ouvindo a crianga, decidiram chamar o animal
de “Girafado”. No entanto, ‘com o passar do tempo, a tltima
silaba do Girafado foi envelhecendo e um dia morreu, ficando
somente a palavra GIRAFA” (Brenman, 2019, p. 33).

O excerto do livro pode ser associado a conceitos saussu-
rianos. Inicialmente, ele apresenta a origem da palavra e depois
sua consolidagio na sociedade por meio de uma convengio entre
os falantes, afinal a crian¢a sozinha nio seria capaz de efetivar
esse signo na lingua. Outro aspecto saussuriano que pode ser
suscitado com base no trecho é a questio da mudanga no signo,
visto que a passagem do tempo tem a capacidade de modificar
a lingua e transformar a palavra “girafado” em “girafa”: “o tempo
altera todas as coisas; nio existe razio para que a lingua escape
dessa lei universal” (Saussure, 2012, p. 117).

Além da palavra“girafa’, o autor também inventa a origem
de outras como “Arvore’, “calma’, “abracadabra’, “ovo’, “cueca’ e
“alface’, sendo que cada um desses termos possui origem em
diferentes paises. No caso de “abracadabra’, por exemplo, o nar-
rador conta que uma menina espanhola possuia um laboratério
no campo e uma cabra pegou com a boca o frasco que continha
uma mistura de substincias que a moga havia criado. Para fazer
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o animal largar o vidro, a menina repetia: “— Abra a boca, cabra.
[...] Abra, cabra, abra, cabra” (Brenman, 2019, p. 8), mas o ani-
mal s6 a abriu quando os amigos da menina tiveram a carinhosa
ideia de falar para a cabra:“— d4, corazén, d4, amorcito, d4, d4”
(Brenman, 2019, p. 9). Assim, a jungio desses sons abra + dd +
cabra fez surgir a palavra “abracadabra’, que, magicamente, fez o

animal soltar o frasco de vidro.

Com base nisso, é possivel fazer uma relagio com o sig-
no motivado e as solidariedades sintagmadticas. Ainda que as
palavras sejam diferentes de um signo, a forma como o livro
aborda o contetido relacionado a lingua permite que a crianga
pense sobre a relacio entre 0 som e o conceito, bem como as
solidariedades sintagmaticas: “quase todas as unidades da lin-
gua dependem seja do que as rodeia na cadeia falada, seja das
partes sucessivas de que elas préprias se compoem” (Saussure,
2012, p. 176). No caso da histéria, “girafa” e “abracadabra” sio
compostas por partes sucessivas que, unidas em uma associagio
sintagmatica, formam o signo.

Por fim, o livro trata de signos motivados nio porque haja
relagio linguistica entre significado e significante, mas porque
houve uma intengio entre os personagens que formam a comu-
nidade linguistica da narrativa. Para Saussure (2012, p. 182),
“nio existe lingua em que nada seja motivado’, assim, os signos
abordados na histéria sé se estabelecem a partir da convengio
entre as personagens, reforcando a relagio indissocidvel entre
lingua, linguagem e falante.

Algumas consideracoes

Os livros Marcelo, marmelo, martelo, Museu desmiolado
e Abracadabra, de onde vém as palavras? sio obras literdrias
voltadas ao publico infantil que tematizam a lingua. Trata-se de
livros que nio possuem viés puramente didético, ao contririo:
por meio da poténcia imaginativa, convidam o leitor a uma
reflexdo. As histérias permitem que cada um infira sentidos



proprios e imagine além do que esta escrito por meio do pensar
sobre a lingua.

Como forma de adaptar a complexidade do assunto, as
obras possuem ilustracdes, fazem um jogo com as palavras e
usam a polissemia para abordar a temdtica. Outrossim, sem
citar aspectos tedricos, os livros relacionam-se com conceitos
cunhados por Saussure. A reflexdo acerca da lingua serve de
base para as histdrias, e a2 maneira como o tema é abordado
permite que a crianca assimile o enredo com mais facilidade.
Assim, ainda que a lingua nao seja uma mera nomenclatura, as
analogias utilizadas nos livros facilitam o entendimento acerca
do signo linguistico.

Por fim, salienta-se que a linguagem e a lingua sdo indisso-
cidveis dos seres humanos da mesma forma como a Literatura é
indispensével no seu crescimento e emancipagio. Embora sejam
consideradas ciéncias distintas, Literatura e Linguistica podem
se entrelacar e permitir que, desde cedo, o leitor compreenda
melhor o mundo que o cerca, Assim, as memorias afetivas
produzidas na infincia por meio dos livros sdo significativas
e podem impactar na vida da crianca e no seu olhar sobre a
prépria lingua.
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A criacdo de obras literarias
infantis e juvenis

Isiara Mieres Caruso

Apresentacao

presente capitulo é meu Trabalho de Con-

clusdo do curso de Especializagio em Litera-

tura Infantil e Juvenil, da Composi¢io 2

Educacgio Literdria, da Universidade Caxias
do Sul. Nele busco refletir sobre a escrita criativa da qual nas-
cem 0s contos, as poesias, as novelas e as crénicas. Como serd
que esses textos nascem? Seriam resultado de um passe de ma-
gica ou haveria alguma quimica ou conjuro que faria com que
o lpis ou o teclado do escritor soubessem escrever sozinhos ao
sentir o toque calido dos seus dedos?

O processo da criagio é um tema apaixonante por sua di-
versidade, pois arte é criagdo, é quando a ficgdo veste a fantasia
da “verdade”. Navego pela poesia e sou imortal quando me
transformo nela, posso flutuar num mar de rimas, sejam pobres
ou nio. A poesia tem o dom de transformar os olhares dos que
a escrevem, dizem ou leem.

Brincar com palavras é o melhor remédio, e todos deve-
riam aderir a esse jogo. Ver o mundo com um olhar ladico é
quando conseguimos dar significado 4 nossa realidade e cons-
truimo-nos como pessoas. Também caminhei entre contos e
deixo a todos essas poucas palavras, salientando mais uma vez
a importincia do aprender em nossa vida. Nio deixe passar as
ligoes do caminho sem perguntar-lhes o porqué da caminhada.
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Introducdo

Este capitulo tem a pretensio de analisar a criagdo das
obras literdrias infantis e juvenis e o compromisso daqueles que
se dedicam 2 Literatura Infantil e Juvenil, trabalho que necessita
de cuidado e consciéncia, com qualidade. Toda obra literdria
veicula um olhar especial, aquele jeitinho de ver o mundo dife-
rente de tudo que o leitor j viu, de sentir para além da realidade
palpavel. Ela sempre ird dispor daquela brechinha, para que
alguém mergulhe num mar de ideias e fantasias que tornam a
vida mais saborosa.

Entio, escrever literatura infantil e juvenil requer uma vi-
sdo profunda desse publico e, mais que isso, empatia e afinidade
com seu mundo e visdes. Por sorte, nascemos criangas, como
eu ji disse uma vez: “Nascemos borboletas, tecemos nossa cri-
sdlida, enrijecemos o corpo, metemo-nos ai dentro com limites,
travas e freios e nos tornamos gordas e pesadas lagartas incapa-
zes de algar voos. Fecham-se, isolam-se, encasulam-se” (Caruso,
2008). Nos tornamos adultos. Dessa forma, o escritor para esse
publico tem a missio de preservar suas asas de borboleta e sair
em busca das flores do jardim da imaginacio.

O texto literdrio

Comeco meu trabalho “tecendo” consideragoes sobre a
palavra texto. Etimologicamente, TEXTO origina-se do latim
Textum, tecido, entrelacamento. O autor de um texto, compa-
ro-o com um teceldo de um tear cujo fio a tecer estd formado
de pensamentos, lugares, personagens, sonhos, criatividades
que se transformam em um tecido (o texto) que estard urdido e
sempre causard admirag¢io em quem o vé (1¢), dando a sensa¢io
de que o tecedor tem sempre uma férmula nova que torna seu
trabalho tnico. Até pode ser que muitos ji contaram aquela
histéria, mas esse autor sempre poderd imprimir-lhe um outro
matiz, uma outra verdade, que no entrelacar dos fios seduzird



o leitor e o conduzird por outro caminho, porque “a ficgio des-
realiza o real para criar um novo real, mais seguro [...]. A ficgio
atende esta necessidade de maneira honesta: ela se disfar¢a, mas
avisa que estd disfarcando-se” (Régis, 2005, p. 15-16). Tudo é
simplicidade, paciéncia, constincia e sabedoria de trancar os
fios da trama que forme esse tecido.

Nas obras literdrias os autores usam palavras, por vezes
imagens e sonhos para construir textos de maneira criativa,
com o fim de despertar emogdes, sentimentos e reflexdes. O
conto, o romance e a poesia s3o alguns tipos de textos litera-
rios. A Literatura é a arte expressa principalmente em forma de
livros fisicos e atualmente virtuais no formato de EPUB, PDF
e outros.

Oferecer Literatura de qualidade para as criancas desde
muito cedo é abrir uma porta importante para o conheci-
mento do mundo, mas nio o conhecimento das coisas pra-
ticas e sim o conhecimento sobre condi¢io humana mesmo.
O contato com a Literatura de qualidade desde o ventre vai
preparar a crianga para as experiéncias da vida, Os textos e as
ilustrages de qualidade serdo espagos para a imaginagio e a
criatividade. Além disso (ou talvez principalmente), o conta-
to com livros de qualidade vai permitir que leitores e leitoras
tenham a oportunidade de se colocar no lugar do outro por
meio do exercicio de se colocar no lugar de personagens dife-
rentes dele, leitor (Entrevista [...], 2019).

O processo da criagdo é um tema apaixonante por sua diver-
sidade, sabemos que nio existe férmula nem manual de técnicas
que possa produzir um escritor ou qualquer outro artista, pois
arte é criacdo. Tem que ser um leitor contumaz, daqueles que
nio perde uma virgula nem ponto, sequer reticéncias. Pessoas
sempre perguntam como ele se motiva, de onde veem as ideias,
se é inspiracdo. Existem muitos questionamentos sobre como a
criacdo de obras acontece, seja nas artes plasticas ou nas literd-
rias. Como serd que esses textos nascem? Seriam resultado de
um passe de mdgica ou haveria alguma quimica ou conjuro que
faria com que o lapis do escritor soubesse escrever sozinho ao
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sentir o toque cdlido dos seus dedos; ou o pincel do pintor pin-
taria também dessa mesma forma? Quando questionada, digo
que sou eu e meu modo de organizar minha escrita. A resposta
quase sempre é: por tras de tudo que fa(;o estd tudo que ja vivi,
que ja li, que ja visitei, estio também as pessoas que conheci,
enfim, estou eu e o que sou.

Por isso, diversas vezes, a produgio de Literatura e seu pro-
dutor sio tomados como elementos fantisticos e frutos de
um dom concedido a um grupo seleto de pessoas. Outras
vezes, também, essa escrita é associada a uma receita justa
que, a partir de manuais de escrita, pode concretizar-se com

qualidade (Andretta, 2019, p. 22).

Salles (1998 p. 13) afirma que “um artefato artistico surge
a0 longo de um processo complexo de apropriagio, transfor-
magio e ajuste’. Quando se trata dessa arte, a Literatura, o
importante é saber a quem ela se destina, quem ¢é seu leitor.
Nesta tarefa, o escritor sempre tem em mente um leitor idea-
lizado, o narratdrio, a quem sua narrativa se dirige. Conforme
Roland Barthes (1966 apud Alves, 2009), esse “narratirio é uma
entidade ficticia, um ‘ser de papel’ com existéncia puramente
textual, dependendo diretamente de outro ‘ser de papel”. Nesse
processo de criagio existe a necessidade de um maior cuidado
da parte do escritor, para que nio fuja aos interesses daqueles
leitores reais que estario presentes na leitura desse livro, seja ele
crianca ou adolescente.

Meu pensamento vai ao encontro aos dizeres de Andretta
(2019, p. 01), quando menciona que “na Literatura, a lingua
assume uma condigio simbdlica e possibilita a ressignificagio
do real e a pluralidade de interpretagées”. E quando a ficgio se
disfarca de verdade, como na fibula recontada alguma vez por
Malba Tahan, “Uma fibula sobre a fibula”,

Penso que o texto literdrio ou obra literaria foi uma das
q

primeiras formas de arte que o homem desenvolveu, tendo as
paredes das cavernas como “portador” de texto, nas quais utili-



zavam as imagens gravadas para deixar suas experiéncias, como
se fossem as paginas de um grande livro. O narrador das caver-
nas criou suas técnicas e estratégias para registrar sua epopeia e
de 14 até nossos dias estas foram aperfeicoando-se e oferecendo
ao narrador diferentes ferramentas e modos de expressar-se.

“A criagio literdria busca, em primeiro lugar recriar a
partir do caos, dando forma ao que nio tem forma” (Carvalho,
1994, p. 6), possibilitando ao leitor o desenvolvimento de novas
visdes de mundo e de si mesmo, ampliando seus horizontes.
Assim sendo, o texto literdrio, embora sendo fic¢do, oportuniza
ao leitor vivenciar experiéncias que muitas vezes ele desejou ser
participe, mas nio teve oportunidade ou coragem ou possibili-
dade de viver. Ela, “a criagdo literdria [...] parece ser movida ndo
pela repeticio, mas pela transformagio, ja que é pela escritura
que o autor se reinventa ou inventa o mundo [...] Escrever é

tornar possivel a impossibilidade” (Carvalho, 1994, p. 8).

Quando escrevo para criangas e jovens, assumo um grande
compromisso, pois nesse momento devo deixar de lado a crian-
¢a e ajovem que fui e todas as coisas que vivi para colocar-me a
dispor do meu leitor, pois cada um tem um lugar diferente na
sociedade e esse publico para quem estou escrevendo necessita
ver-se para entender-se e resolver seus conflitos, seus medos e
suas angustias.

Em uma entrevista que encontrei no site Metamorfose, a
professora Elaine Maritza torna claro as diferencas entre escre-
ver para Literatura Infantil e Literatura juvenil, quando afirma
que

As diferencas estio no protagonismo, nos temas/assuntos
que serdo tratados e na forma como serio abordados. A
Literatura para criancas dever4 ter o protagonismo da crian-
¢a, a voz e o pensamento da crianga, enquanto a Literatura
juvenil devera ter o protagonismo do jovem, do adolescente.
Nio deve ser o adulto a protagonizar uma histéria que é
“enderecada” A crianga ou ao adolescente, porque é preciso
haver identificagio e eu usaria até mesmo a palavra interesse,
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A esse leitor em formagio vio interessar histérias nas quais
ele possa“colar nas personagens” e “ver-se na histéria’, experi-
mentando as situagdes como se fossem suas. [...] Quando eu
falo em protagonismo, quero dizer que as personagens com
as quais o leitor vai se identificar devem resolver as situagdes
em que estio implicadas, encarando os medos, enfrentan-
do dificuldades para poderem “crescer” e chegar ao final da
histéria diferentes, mais fortes e mais capazes de encontrar
solugdes para sua vida. Se a personagem consegue — e ela tem
a idade do leitor — esse leitor — a crianga ou o adolescente —
se sentird empoderado ou, no minimo, mais seguro para se
arriscar diante das situagdes de sua propria vida (Entrevista

[...], 2019).

E, falando do escritor, este que escreve as ditas histdrias,
cabe salientar que sempre ou quase sempre somos nds, os adul-
tos, que nos tornamos escritores para esse publico, e em geral
queremos escrever como se estivéssemos redigindo normas e
regras de bom comportamento, o que é totalmente improduti-
vo, pois com certeza nio estd dentro dos interesses deles. Outro
ponto que pesa contra é quando a linguagem utilizada descon-
sidera o leitor e o trata como alguém que nio sabe nada e ou
nio entende nada da vida, e a realidade nio é assim, podemos
aprender muito com eles.

E importante lembrar que, para escrever Literatura, nio
basta ser expert em gramdtica ou em normas de manuais de
escrita, muitas vezes romper esses cédigos nos proporciona a
escrita de bons textos literdrios. E, assim, é importante que te-
nhamos algumas orientagdes coerentes sobre a escrita de textos
literarios para fundamentarmos bases, porém que nio nos falte
“inspira¢io” para tomarmos um caminho que tenha nossa mar-
ca, mas que nio marque caminhos e sim abarque horizontes e
desperte a curiosidade de desvendar a realidade e construir seus
sonhos e fantasias.

Quando escrevo, procuro nio pensar nas técnicas, ainda
que as saiba, e nem na corregio gramatical, costumo dar flu-
éncia ao desenvolvimento de minha ideia na busca daquele
texto que imaginei. Geralmente, as ideias iniciais surgem ou de



algo que acontece ao meu redor, uma proposta saida de alguma
brincadeira com crian¢as do meu convivio, ou de questdes que
construo em meus momentos de “brincadeiras” com as palavras
que vou rabiscando. Depois disso tento dar corpo a essa ideia
e vou dando forma. Costumo ler em voz alta, ou usar a leitura
em voz alta do Word, e vou aprimorando. Depois de tudo pro-
curo aperfeicoar a escrita, corrigindo, acertando concordincia e
tempo verbal, que no afi de registrar as ideias podem ter ficado
grafados de forma equivocada. Gosto de usar elementos de hu-
mor, alguma surpresa que dé um pouco de emogio ao texto.

Reconheco que quando “tomo o lépis” (em verdade, o te-
clado) para escrever para criangas, quem dita a senda é aquela
menininha que procuro manter viva fiscalizando minha vida,
para que nio fique aborrecida — ou melhor, ‘emburrecida’, quem
sabe —, e que me pergunta a cada instante: “O que fizeste hoje
para ser feliz?".

Poesia

Esse é um portal que nos transporta ao mundo das emo-
¢oes, hoje mais do que nunca necessitamos da poesia, pois ela
enobrece nossos sentidos.

Manuel de Barros (1999, p. 23) escreveu: "A mie disse que
carregar 4gua em peneira era 0 mesmo que roubar o vento e sair
correndo com ele para mostrar aos irmios”. Essa expressdo para
mim tem um valor imenso, porque a d4gua que coa na peneira
molha os caminhos e faz brotar flores. Assim como escrever
poesia no muro, ainda que esteja presa ali, serd como soltar
palavras ao vento. Elas se pegario aos olhos dos passantes e
sairdo largando sementes pelos caminhos, fecundando coragées
e mentes.

Ah, a poesia liberta aquela “louca da casa” (para Rosa
Monteiro é a imaginagio) que tece palavras no tear do coragio,
quando a razio pede um olhar maduro, a varinha de condio
troca de mio e o olhar desnuda coisas da madurez. A qualidade
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na Literatura é uma eterna cumplicidade entre o autor e o leitor.
Habita coragdes em que outros jamais entraram e assim suces-
sivamente. Nio é suficiente pensar que algo é destinado a este
ou aquele publico, escrevo, faco arte, e ela necessariamente deve
ser harmdnica entre o contetido e sua forma, elaborada com o
cuidado que exige, pois assim poderd ser lida por todos. Entao
Literatura Infantil e Juvenil é aquela que consegue libertar a
fantasia, a imaginagio e o engenho aos que se destina.

Na escrita de poesia um dos pontos muito importantes é
a sonoridade, pois ela atrai e cativa tanto crian¢as como jovens
e adultos. Um de meus livros surgiu do canto de um galo que
havia nas redondezas de minha casa. O que chamou minha
atengio foi seu desespero em cantar todas as noites e todos
os dias, e seu canto parecia um pedido de socorro. Desse fato
nasceu uma poesia, da poesia um conto e do conto um livro,
Cocorotti, nome que dei ao galo cantor.

Brincar com palavras é o melhor remédio, e todos deve-
riam aderir a esse jogo, usando as parlendas e os trava-linguas
— recordo que trazem a magia para qualquer momento com
criangas.

Quando estudei Winnicot — ou melhor, quando “conver-
sei” com ele durante meu curso de Psicopedagogia —, entendi
que “é no brincar, e somente no brincar, que o individuo, crian¢a
ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral:
e é somente sendo criativo que o individuo descobre o eu (self)”
(Winnicot, 1975, p. 79-80). Brincando a crianga consegue se
relacionar com seu entorno, néds, adultos, também. Ver o mun-
do com olhar lddico é quando conseguimos dar significado 2
nossa realidade e nos construirmos como pessoa. Na leitura
ocorre 0 mesmo: se uma crianca é alfabetizada apenas para de-
cifrar sons e letras, sua leitura serd vazia de signiﬁcado, eelaserd
um adulto que nio gostara de ler. Serd um aluno que nio con-
seguird resolver problemas de fisica nem de matemdtica. Para
mim o ladico estd presente na leitura do homem até sua morte.



Se nio conseguir brincar com as palavras, ele nio compreen-
derd o sentido do lido. Quando o mediador consegue explorar
a dimensio do ludico, por experiéncia minha vivida nas séries
iniciais como professora, ird, com certeza, dar significado ao
dito, pois a crianga ird viver o texto e, nesse viver, conectar o lido
com o vivido. Essa interagdo ocasiona mudangas, crescimento.

Um belo exemplo é o poema “Convite” de José Paulo Paes
(2011, p. 05), que abre o livro: Poemas para brincar:

Conv tte

Poesia
E brincar com palavras
Como se brinca
Com bola, papagaio, pido.
Sé que
Bola papagaio, pido
De tanto brincar
Se gastam.
As palavras nio:
Quanto mais se brinca
Com elas,
Mais novas ficam.
Como 4gua do rio
Que é 4gua sempre nova
Como cada dia
Que é sempre um novo dia
Vamos brincar de poesia?

E interessante que a arte da Literatura, em especial a da
poesia, tem no ladico um elemento fundamental. Na poesia,
além do brincar, as palavras estio presentes e vivas por meio
da rima e das brincadeiras que fazem parte da vida, nio sé da
crianca, mas também do adulto. E esse brincar estd presente
nos trava-linguas, na parlenda e em outros jogos populares que
infelizmente hoje ji deixaram nossas caladas e os serdes dos
lares.

O poeta muitas vezes deixa aflorar o humor das situagdes
mais corriqueiras e banais que acontecem no dia a dia das pes-
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soas, as quais rapidamente as criangas percebem e disfrutam,
ainda que o adulto, na sua“madurez’, nio perceba e desconsidere.

[...] atividades ladicas envolvendo humor, os quais compro-
vam que através do brincar a crianga explora muito mais sua
criatividade, facilitando, desta maneira, o processo de aqui-
si¢io do hébito da leitura. Ou lembrar ainda que, por meio
do jogo, o ser humano desenvolve e exercita sua memoria,
seu raciocinio, sua capacidade de percepgio, sua criatividade
e sua autonomia. [...] o processo de jogar ¢ capaz de elevar a
autoestima, e a crianga, mesmo apds o jogo, sente-se parte
do grupo e nele se fortalece (Bergmann; Sassi, 2007, p. 200).

O mundo cibernético e digital trouxe novas formas para
manifestagdes antigas. Uma delas é o que passou a ser chamado
de “ciberpoesia”. Também chamado de “poesia eletrénica” ou
“poesia digital’, é um ramo da ciberliteragio (também um novo
termo) no qual predomina a fungio estética da linguagem. Esse
processo caracteriza-se pelo uso de diversos recursos tecnoldgi-
cos, desde a simples animacio hipertexto, bi ou tridimensional,
até as mais avancadas interfaces de realidade virtual, aplicadas 2
composi¢ao poética.

Como proposta criativa, ela é variada, e hd muitas ma-
neiras de fazer poesia digital, seja em midia multimidia ou
ciberespaco. Propde-se uma classificagio que permite abordar
as diferentes manifestacdes que vém ocorrendo hi cerca de 30
anos nesse ramo de expressio literdria tecnoldgica. Até pouco
tempo atrds o poeta Sergio Caparelli possuia uma pigina que
apresentava jogos com suas poesias, Ciberpoesia.

O conto

O conto é um dos textos literarios mais tradicionais e,
quem sabe, um dos mais lidos pelo publico na atualidade em
diferentes modalidades. Por ser curto, esse tipo de texto tem
alcangado cada vez mais espago, circulando em redes sociais
e blogs pela internet. O conto tem, em nossos dias, diferentes
subdivisdes, tais como fic¢do cientifica, infantojuvenis, contos



de fada — um dos primeiros desse género — fantdsticos, assim
como cibercontos e muitos outros formatos comuns na nossa
época. As principais caracteristicas do conto sio a presenca
dos elementos tradicionais da narrativa — personagens, espago,
tempo e enredo — e a possibilidade de ser definido como uma
narrativa curta com um tnico conflito, o que quer dizer que
possui poucos personagens, com tempo e espaco reduzidos e
enredo marcado pela existéncia de um tnico acontecimento
relevante, aquele momento de maior tensio da narrativa.

Existem diversos tipos de conto, e a categorizagio dessas
subdivisées do género devem-se a diversos fatores, como o tipo
de personagem, a época em que o enredo ocorre ou, ainda, o pti-
blico. Contos infantojuvenis sio narrativas voltadas para jovens
e criangas. Normalmente, a linguagem utilizada nesses contos é
mais simples, e as temdticas sio relacionadas a conflitos comuns
na vida de seus leitores.

Um exemplo interessante de conto juvenil é A casa das qua-
tro luas, de Josué Guimaries (1979), que narra as aventuras de
um grupo de seis amigos que vao passar um fim de semana num
sitio antigo que pertencia A familia de um dos meninos, desde
os tempos de seus bisavos. Rodrigo e Adriana convidaram seus
amigos: os primos Daniel e Eduardo, o chinesinho Davi, que
sabia fazer coisas especiais, e Cintia, uma coleguinha do colégio.
Na viagem, chamaram os amigos para buscar um tesouro que
estaria escondido no velho casario dos avés que supostamente
era habitado por animais exdticos e fantasmas. Esse livro possui
um texto bem interessante, que cativa os leitores, deixando-os
superinteressados em encontrar o tal tesouro e, principalmente,
os fantasmas de que todos na familia falavam. Qualquer ruido
era motivo para um susto fenomenal.

Um livro para publico infantil, deste momento, separei:
Um dia, um rio, de autoria de Leo Cunha (2016) com desenhos
de André Neves, que conseguiu dar ao livro toda a carga de
emocdes do lamento daquele rio, por nio poder mais desempe-
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nhar seu papel de provedor de alimentos e beleza. As imagens
sdo fortes e transmitem a voz do autor do poema de forma
belissima.

Trago também um livro para o publico infantil de minha
época de menina: Pituchinha (Leite, 1988). Este narra a vida de
brinquedos em uma loja que 4 noite gostam de brincar e tentam
enganar o soldadinho vigia do local, outro brinquedo, que cos-
tuma tirar uma soneca durante a noite. Ele cuidava de manter
a ordem e Pituchinha queria acordar todos os brinquedos. No
final, sdo surpreendidos.

Hoje ja existem muitos contos e poesias disponiveis em
espagos cibernéticos que oferecem horas de diversio e aprendi-
zagem numa outra dimensio.

Conclusao

Para concluir, sobre a criagio de obras literdrias, reconheco
que ndo deixei minhas asas perderem o vico, nem o brilho, e
seguidamente meu voo me leva para o mundo do encantamento
das letras, seja um canteiro de rimas, de contos, de minicontos
ou de poetrix.

Depois desta caminhada, penso que, das licdes da vida, do
dia a dia e dos livros, sempre necessitamos aprender e apren-
der e aprender para podermos tornar nosso trabalho cada vez
melhor. Entio escreva sempre, e para tal é necessirio gostar de
ler, gostar muito de escrever, brincar com as palavras, respei-
ta-las também, respeitar-se e respeitar nosso leitor. Escrever é
como preparar um bolo: ter uma boa receita e saber a quem
servi-lo. Ah, isto é importante: se for para uma crianga, capriche
no chocolate da cobertura, e no recheio, ento, coloque muitos
bombons cheios de sustos, alegrias, aventuras e brincadeiras!

Entio mios i obra: separe os ingredientes, pese, corte, pe-
neire, pese outra vez, veja os pros e os contras, se 0 forno esta



quente, se é o suficiente. Ja colocou agticar? Comece pelo inicio,
quebre os ovos, bata bem, faga uma massa homogénea... assim
mesmo, que flua ao colocar na forma.

Rezende (2007, p. 16) me deixa uma tltima sugestio no
seu livro Esses livros dentro da gente:

Tem que aprender a rir, principalmente de si mesmo. Rir é
primordial. D4 assim uma certa cancha, um jogo de cintura,
um manejo com 0s perigos, uma mestria com as vicissitudes.
De sobrepaga, facilita perseguir a poesia esse enredar nos
segredos dos personagens.
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Analise de obras literarias

Lemos, mesmo se ler é indispensdvel para viver, porque a vida
é mais cdmoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem
que para aqueles que nio leem.

o]

A Literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque ofe-
rece um meio — alguns dirio que até mesmo o tnico — de
preservar e transmitir a experiéncia dos outros, aqueles que
estio distantes de nds no espago e no tempo, ou que diferem
de nés por suas condigdes de vida.®

er como algo indispensivel para o viver e a

leitura como um direito humano, como nos

descreveu Antonio Candido’. Ao ler, inter-

pretamos, refletimos, relacionamos o lido
com nossas experiéncias de vida e, assim, analisamos as obras
e 0s Nossos percursos na e a partir da Literatura. Esta segunda
parte do livro nos apresenta cinco textos que possuem como
base a anélise de diversas obras literdrias sob diferentes pontos
de vista.

Joao Paulo Borges da Silveira e Wellington Freire Machado
discutem O auto da maga Josefa, de Paola Siviero, uma obra
de Literatura fantdstica com tom quixotesco e que se passa
no Nordeste brasileiro; Michele Savaris e Flivia Brocchetto
Ramos aproximam as personagens Penélope (de A Odisseia) e a
moga tecela (A moga teceld) levando em conta o tecer feminino;
Valdemir Klamt e Luciane Todeschini Ferreira experienciam, a
partir da obra Vazio, de Anna Llenas, o livro literario de ilustra-
¢d0 e as diferentes possibilidades de leituras que podemos fazer
a partir das imagens; Adriana Valéria da Silva Freitas, Ver6nica
Bohm e Lovani Volmer examinam a presenca e as marcas de
vida nas pessoas idosas na Literatura, em especial a partir da

¢ COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué?. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2009, p.
29, p. 47.
7 CANDIDO, Antonio. Vdrios escritos. 5. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2011.
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obra A velha dos cocos, de Ninfa Parreiras; e Milena Aleknovic
e Verdnica Bohm também inferem sobre a imagem da velhice
em obras literdrias para criancas e jovens, tomando como con-
cepgdo para andlise as personagens Dona Benta (de Monteiro

Lobato) e Avé Amarela (de Julia Medeiros).



“0O auto da maga Josefa”, de
Paola Siviero: uma aventura
quixotesca no nordeste
brasileiro

Wellington Freire Machado
Jodo Paulo Borges da Silveira

Consideracées iniciais

presente ensaio tem como objeto de andlise a obra
intitulada O auto da maga Josefa, de Paola Siviero,
publicada pela primeira vez pela editora Dame
Blanche, em 2018, e republicada pela Gutenberg,
em 2021. A obra, uma auténtica aventura quixotesca, tem se
destacado entre os leitores do género de aventura, obtendo no-
tavel sucesso e conquistando prémios de relevincia no cendrio
literdrio nacional. O mérito de O auto da maga Josefa foi re-
conhecido, sobretudo, pela critica especializada. A publicagio
foi agraciada com o Prémio Leblanc na categoria de melhor
romance nacional de fantasia, fic¢io cientifica ou terror, além
de também ter ganhado o Prémio Odisseia de Literatura
Fantéstica, na categoria melhor romance de fantasia do ano.

De acordo com a autora, em nota da segunda edi¢io, o
livro nasceu a partir de uma provocagio em um grupo de es-
critores no qual a autora participava, em 2015: seria possivel a
Literatura fantastica se alicer(;ar em elementos, personagens e
contextos tipicamente brasileiros? O livro constitui, evidente-
mente, Uma resposta positiva a essa pergunta.

Em nivel narrativo, a histéria se passa na Regido Nordeste
do territério brasileiro, no inicio da década de 1960. A obra
é permeada por uma atmosfera de aventura repleta de seres
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miticos/sobrenaturais, conduzindo os leitores a um mundo po-
voado por elementos magicos. A autora demonstra habilidade
em construir personagens cativantes, como a maga Josefa que
intitula o livro, e cendrios que compdem um grande itinerario
de viagem, resultando em uma trama envolvente que cativa
tanto os adeptos do género fantasia quanto os apreciadores de
outras formas de fazer literario.

Na histéria, Toninho é membro de uma familia de cagado-
res de demonios, oficio que desempenha com orgulho. Josefa,
por sua vez, é uma maga definida na narrativa como “filha do
sete-pele”. Ela detém o conhecimento de magia necessdrio para
a dupla empreender uma viagem combatendo o mal. A Figura 1
apresenta capa da obra:

Figura 1 — Capa de O auto da maga Josefa.

Fonte: Editora Gutenberg (2021).

A obra se divide em uma estrutura bastante parecida com
Dom Quixote de la Mancha, clissico da Literatura universal
escrito por Miguel de Cervantes: cada capitulo constitui uma
aventura que tem como pano de fundo uma cidade ou vilarejo.



Em O auto da maga Josefa, o cendrio é, como j& mencionado, o
Nordeste brasileiro e em cada capitulo sio apresentados perso-
nagens da mitologia universal ou nacional que causam algum
problema no local onde estio. Josefa e Toninho, uma dupla ji
conhecida na regiio, é requisitada por uma ou mais pessoas da
populagio local e instada a resolver algum problema comuniti-
rio. Ao término de cada capitulo uma experiéncia é acrescentada
a0 know-how da dupla.

No prélogo do livro é apresentado o personagem Toninho
na convivéncia com seus pais, Francisco e Maria, ambos espe-
cialistas na arte de expulsar seres sobrenaturais. Apesar de nio
possuir um dom meditnico ou aptidio equivalente, Toninho
aprendeu com os genitores a realizar rituais de expurgo e ma-
nejar instrumentos magicos, como o tabuleiro Ouija que usa
para se comunicar com um fantasma que o est atormentando
durante a madrugada, em uma noite ainda na infincia. E justa-
mente no término do prélogo que se registra a promessa que, @
posteriori, possibilitard a ocorréncia de todas as aventuras:

O garoto fitou a imensiddo 14 fora: o terreiro drido, o pogo
digua 14 no meio, o pé de umburana com seus bracos nus e
a cerca de estacas. Mesmo sem enxergd-la, sabia que, além da
propriedade, serpenteava a estrada. O galo cantou; o sol nio
tardava a nascer.

E junto com ele, raiava em Toninho a vontade por grandes
cagadas (Siviero, 2021, p. 21).

Josefa sé aparece no primeiro capitulo da obra. Durante
a primeira viagem de Toninho, a personagem é farejada pelo
cacador como uma bruxa ou algo equivalente, justamente no
momento em que comprava couro de pred” para realizar um
ritual. O jovem cagador persegue a maga, identifica-se e pede
ajuda a ela para resolver um complicado caso de exorcismo. Ao
término desse primeiro caso, apds uma hilaria discussio, ambos
selam um pacto de cooperagio. Nessa jornada, rumo ao impro-
vavel, é possivel detectar inimeras variiveis que asseguram um
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lugar de destaque ao livro no novo quadro da Literatura juvenil
nacional.

Sao aspectos que serdo abordados neste capitulo, a saber:
a questdo da magia e da fantasy fiction como género literdrio; a
elaboragio cautelosa de personagens e enredos na fic¢io, que
misturam a cor local, a identidade regional e as crengas e reli-
gides brasileiras populares; e o didlogo com obras correlatas da
Literatura nacional ou universal e a estrutura narrativa da obra.

Aspectos de género: tradicdo e inovacao

Em seus dez capitulos, a obra “O auto da maga Josefa”
apresenta elementos que configuram o livro nos moldes de uma
estética bastante em voga nio somente no mercado editorial,
mas também em outros campos voltados para a produgio
cultural: a fantasy fiction. Segundo Marisa Lajolo e Regina
Zilberman (2017, p. 122), em Literatura Infantil brasileira: uma
nova/outra histéria:

A fantasy fiction ndo é um género de ficil defini¢io. Expressao
pleondstica, redundéncia evitada no termo fantasia’ que, as
vezes, é escolhido para traduzir o vocibulo em inglés fantasy,
ela nio se restringe a0 campo literario, nem mesmo artistico,
aparecendo nio apenas em livros, filmes e novelas gréficas,
mas também em jogos e performances. Qualquer das deno-
minagdes, seja em inglés ou em portugués, nomeia produgoes
povoadas por seres sobrenaturais, deuses e heris imortais,
detentores de poderes magicos, capazes de fundar universos
e de transitar com relativa facilidade entre o mundo dos vivos
e dos mortos. H4 séculos, personagens com esse recorte fre-
quentam a cultura: mitos, lendas, relatos religiosos, epopeias,
contos de fadas — eis todo um contingente de criagdes com a
palavra que nio se constrange em transpor fronteiras inaces-
siveis aos simples mortais, que apenas podem cruzd-las em
sonhos, o espaco que a tradicdo ensina ser, por exceléncia, o
territério da fantasia e da imaginacio. De todo modo, fantasy
fiction ou fantasia tornou-se recentemente o termo emprega-
do para indicar produgdes — literdrias e ndo literrias, verbais
e ndo verbais — que apareceram nas tltimas décadas do sécu-
lo XX e primeiras do XXI.



A fantasy fiction, como género literdrio, é composta por
uma variedade de recursos. Nao hd uma férmula rigida, mas
diversos elementos podem ser identificados em obras que se
orientam por esse caminho. Segundo Marisa Lajolo e Regina
Zilberman, autores como J. R. R. Tolkien e C. S Lewis contri-
buiram significativamente para a construgio do género, porém
a pedra fundadora foi firmada com as publicagcées de Harry
Potter, de J. K. Rowling, e a trilogia His Dark Materials, de
Philip Pullman. Essas obras se destacam como marcos impor-
tantes no desenvolvimento e na popularizacio da fantasy fiction.

No caso especifico de O auto da maga Josefa, sio diversos os
seres sobrenaturais que aparecem ao longo da obra: uma sereia
no agude, um dragio que atormenta a populagio de um vilarejo,
uma vampira uruguaia, um demdnio da clavicula de Salomao,
um amoral génio da limpada, um golem descontrolado, um lo-
bisomem nordestino e outros mais. Todos esses personagens
surgem em um contexto no qual a realidade é bastante arida
(o sertdo brasileiro). Um lugar nacionalmente conhecido por
seu calor, com uma realidade sui generis. A obra langa mio de
recursos proprios desse meio, como um amalgama explicito das
culturas africanas, judaicas e indigenas. Além disso, percebe-se
a riqueza culindria dessa regido (por meio de deliciosos pratos
apreciados pelos personagens, como o sarapatel e a buchada de
bode) e outros aspectos da realidade local, como o clima extre-
mamente quente: [...] a noticia foi um balde de 4gua quente
— j4 que um balde de dgua fria naquele calor seria muito bem
vindo [sic]” (Siviero, 2021, p. 25).

Se os elementos de fantasy fiction apontam, por um lado,
para um caminho de inovacio, o titulo da obra sinaliza direta-
mente para a tradi¢io. De acordo com Massaud Moisés (2004,
p. 45), em Diciondrio de termos literdrios, a palavra “auto” vem
do latim “actus, realizagio, execugio, agio, ato”. Ainda de acordo
com o autor:
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Vinculado aos mistérios e moralidades, e talvez deles prove-
niente, o auto designa toda peca breve, de tema religioso ou
profano, encenada durante a Idade Média: equivaleria a um
ato que integrasse espeticulo maior e completo; dai o apela-
tivo que recebeu: auto. Ibérico por exceléncia, o auto remonta
aos fins do século XII, quando teria sido elaborado o espéci-
me mais antigo que se conhece, o Auto de los Reyes Magos,
de que nos restam apenas cento e quarenta e sete versos, em
cinco cenas que correspondem a menos da metade da pega,
descobertos em 1785, num cddice de principios do século

XIII (Moisés, 2004, p. 45).

Em linhas gerais, 0S autos eram escritos em versos e in-
cluiam personagens alegéricos, que personificavam acepgdes
morais e espirituais contrapostas. As histérias dos autos geral-
mente envolviam temas maniqueistas, como a salvagio humana
perante Deus, a redengio do pecado, o julgamento no juizo final
e a fé na vida por parte dos seres humanos. Os autos basica-
mente apregoavam valores inerentes a religido, proporcionando
aos leitores uma forma de entretenimento e educag¢io moral
que usava a Literatura a servico de um propésito proselitista. A
Figura 2 apresenta algumas obras nesse estilo:

Figura 2 — Os primeiros autos.

Fonte: L&PM Editores, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes e Porto

Editora.



O fato é que O auto da maga Josefa ndo constitui pro-
priamente um auto no sentido estrito do termo, uma vez que
seguir fielmente essa estética seria anacronico. No entanto,
utiliza elementos que sio primordiais em autos: aspectos
cdmicos (diversos autos inclufam passagens comica e satiricas);
licoes que servem de exemplo para os personagens e, por con-
seguinte, para os leitores; presenca de aspectos da religiosidade
popular (em determinada passagem, Josefa e Toninho se con-
sultam com um preto-velho em um terreiro); e personagens
que funcionam de forma alegérica (a vampira que encarna o
vicio do alcoolismo, o fantasma avarento agrilhoado a uma for-
tuna que deixou, etc.).

A magia, outro elemento presente no titulo da obra, cons-
titui a aura que permeia praticamente todo o livro. Josefa é uma
maga, um ser nio humano, filha do tinhoso: “Pelos célculos,
Toninho estimava que a maga devia ter mais de 600 anos”
(Siviero, 2021, p.51). Afinal de contas, o que, na histéria, signi-
fica ser propriamente uma maga? No capitulo 1, intitulado “Dia
da Cag¢a’, 0 narrador explica:

BruXOS eram humanos que metiam com receitas macabras,
mas magos eram a cria de uma mulher com o préprio sete-
-pele, que vinha 14 de baixo deitar-se com as coitadas. Eram
coisa rara e perigosa; seu poder demoniaco era visceral e a
intensidade variava de acordo com a idade (Siviero, 2021, p.
29-30).

Sir James Frazer, autor do cldssico antropoldgico O ramo
de ouro, apresenta algumas formas de magia conhecidas, a ho-
meopitica (ou imitativa) e a por contdgio sio algumas delas. Na
obra de Paola Siviero é possivel ver esses tipos de magia descri-
tos por Frazer. Em relagio 4 magia homeopitica, por exemplo,
hd a crenca de que certos elementos naturais tém uma afinidade
inata ou uma conexdo mistica: “[...] de acordo com o principio
da magia homeopitica, a influéncia é mutua: a planta pode con-
taminar o homem, tal como este pode contamina-la. Acredito
que na magia, assim como na fisica, agdo e reagdo sio iguais e
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contrarias” (Frazer, 1982, p. 102). Nessa visio, determinadas
pedras ou plantas, por exemplo, tém poderes mégicos especiais,
e seu uso em rituais pode influenciar nos resultados almejados
por uma determinada pessoa.

No capitulo intitulado “Magia homeopitica ou imitativa’,
Frazer (1982, p. 103-104) descreve como funciona esse tipo de
magia:

Segundo o principio da magia homeopitica, as coisas inani-
madas, bem como as plantas e os animais, podem derramar
béncidos ou maldicées 4 sua volta, dependendo de sua prépria
natureza intrinseca e da proficiéncia que o feiticeiro demons-
tre para, conforme o caso, fazer fluir ou represar a fonte de
felicidade ou de desgraca. Em Samarcanda, as mulheres dio
um torrio de agticar para os bebés ficarem chupando e colo-
cam cola na palma de suas pequenas mios para que, quando
crescerem, suas palavras sejam doces e coisas preciosas se
agarrem as suas mios como se fossem cola. Os gregos acha-
vam que uma roupa feita com a l tosquiada de um carneiro
ferido por um lobo provocaria em quem a usasse coceira ou
irritagio na pele. Também eram de opiniio que, se uma pedra
mordida por um cachorro fosse langada no vinho, provocaria
brigas entre todos os que bebessem daquele vinho.

Nio sdo poucas as ferramentas mdgicas utilizadas por
Josefa e Toninho ao longo da obra para obter resultados espe-
cificos. Ao mandar Asmodeus para o inferno, por exemplo, a
maga recorreu ao contetido de uma bolsa que carregava consigo.
No invélucro continha: “[...] um punhado de pelos de pre3, fo-
lhas secas de maracujd, um vidrinho com liquido escatlate, uns
retalhos de tecido, linha e agulha, uma garrafa de cachaga, uma
caixa de fésforos... [...] retalho de chita que estava cortado na
forma de uma pessoa” (Siviero, 2021, p. 36). Ainda no ritual de
expulsio de Asmodeus, por exemplo, Josefa elenca uma série
de ingredientes utilizados na criagio de um vodu: “Vodu de
demdnio foi 0 meu projeto de doutorado — ela explicou. Entao
comegcou a estofar o molde de tecido com os pelos de pred e as
folhas de maracujd. [...] Pelo de rato é um ingrediente étimo,

sempre cheio de sujeira” (Siviero, 2021, p. 36).



Ao longo da narrativa nio foram poucas as passagens nas
quais Josefa langou mio de recursos advindos de magia homeo-
patica. Para prender uma vampira e fazé-la arder no sol, a maga
preparou uma corda mdgica, sendo “[...] preciso dez cabecas
de alho, sangue de duas galinhas pretas, um fio de cabelo do
ultimo defunto, runas mdgicas, cinticos demoniacos e um pu-
nhado de sal de rocha para completar a magia” (Siviero, 2021, p.
51). Em outra passagem, para entrar em uma casa que possuia
um tesouro amaldicoado, fez um amuleto com os seguintes
ingredientes: gengibre bravo, duas velas pretas, carvio, sangue
e olho de cabra (Siviero, 2021), sendo que esse tltimo item dei-
xou Toninho bastante assustado, por pensar que era de gente. J4
Toninho carregava consigo um crucifixo e um caderninho com
palavras santas em latim, objetos também com efeito mdgico.
Na Figura 3, uma representa¢io da magia por meio das artes
plésticas:

Figura 3 — A magia na arte e na cultura popular.

Fonte: The Magic Circle (1886), de John William Waterhouse.
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Ao associar a tradi¢io A inovagio, Paola Siviero constréi
uma narrativa que capta fortemente a aten¢io dos leitores. Com
estratégias narrativas aparentemente despretensiosas, a cada
pagina sio apresentados elementos da narrativa que se revestem
com um cariz de novidade: personagens com perceptiveis tragos
de humanidade e dotados de mistério.

Personagens e enredos da obra

Em relagdo a Josefa e Toninho, Paola Siviero é perspicaz ao
criar personagens que atraem a atengio dos leitores e dialogam
entre si, contribuindo um com o crescimento do outro ao longo
do texto. Ao primeiro olhar, sio duas pessoas comuns, vivendo
no Nordeste brasileiro, lidando com seus dilemas pessoais e sua
missdo: espantar e/ou eliminar qualquer tipo de assombragio
que pudesse comprometer a vida nas comunidades em que sio
chamados para ajudar. No entanto, ao longo da obra nos sao
apresentadas duas personalidades e trajetdrias diferentes, que,
a0 se cruzarem, se unem e se fortalecem diante de um mesmo
propésito de vida.

Toninho (cujo nome completo é Antdnio Francisco da
Silva Teixeira) é anunciado como “[...] um reconhecido caca-
dor de demdnios, herdeiro de uma linhagem antiga de outros
cagadores” (Siviero, 2021, orelha do livro), filho de Francisco
e Maria, apresentados no prélogo da obra como grandes caga-
dores que ensinam Toninho desde pequeno para a realizagio
e a manuten¢io do oficio da familia. Seus tios “emprestados”
também aparecem na obra, Ana e Cico, quando Toninho os
visita em Ords/CE para apurar o caso da sereia no agude, no
capitulo 4.

O paraibano Toninho encontra Josefa em Pernambuco,
apesar de a obra nio mencionar a sua origem — ou melhor, até
a apresenta: maga e filha do sete-pele. Enquanto Toninho é
construido como uma pessoa de boa indole que busca, a partir
de sua fé (e, claro, seus rituais), realizar seu oficio, Josefa é uma



personagem que no primeiro momento nos deixa em duavida,
afinal, é filha do Demdnio, apesar de nos deixar claro a distincia
que mantém do pai.

Ao longo da narrativa, Josefa se mostra uma maga que uti-
liza seus conhecimentos de magia para livrar as comunidades
de figuras muitas vezes préximas dela mesma, como acontece
ao reencontrar seu meio-irmio, Asmodeus (filho de Lucifer
com Lilith), no capitulo 1. Apesar da stplica “Irmazinha, nés
somos familia...; a maga Josefa é firme: “Ah, Asmodeus, disso
eu sei muito bem. E tudo o que eu desejo pra minha familia é
que ela v4 arder no quinto dos infernos” (Siviero, 2021, p. 37),
e, sem titubear, p6e fogo no irmio, mandando-o de volta para o
lugar de onde nio deveria ter saido: o inferno.

No mundo entre o bem e o mal ou o certo e o errado cir-
culam os personagens do livro, tanto os protagonistas, Josefa
e Toninho, como os demais, humanos ou nio, o que os apro-
xima de nds, leitores. Antes de discutir as demais figuras, é
imprescindivel destacar a Véia, mula de Toninho, sua amiga
insepardvel e que o compreende como ninguém, assim como ele
a ela, inclusive o ajudando em suas cagadas:

Véia entendia o que ele dizia, por isso ndo era necessirio usar
esporas, nem mesmo um toque de calcanhar; Toninho es-
quecera-se disso apenas uma vez e fora lancado longe. Além
do mais, ela tinha um faro apurado para seguir o rastro de
criaturas migicas, amarragdes e monstros da noite. Na maio-

ria das vezes, era a propria mula que encontrava as missdes

(Siviero, 2021, p. 26).

A cada capitulo da obra, novos personagens sio apresen-
tados ao publico leitor. Josefa e Toninho investem suas cagadas
percorrendo diferentes regides do Nordeste do pais. Alguns
seres possuem caracteristicas humanas e outros nio, sio mi-
tolégicos e/ou do imaginirio regional, nacional ou universal.
O primeiro deles é Asmodeus, que estava possuindo pessoas,
e Toninho foi chamado pelo padre José para ajudar no exor-
cismo, apesar de o demonio ter fugido na primeira tentativa.
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No seu encal¢o entre Venturosa e Riacho das Almas, no inte-
rior pernambucano, Toninho conheceu Josefa. Apés um breve
desentendimento, viram que estavam atrds da mesma criatura
e que, caso se unissem, teriam mais forc;a para a empreitada.
Assim o fizeram, expulsaram Asmodeus e seguiram em cagada
ap6s cagada, brindando-nos com suas estdrias ao longo do livro.

A Vampira, cujo perfume “[...] era adocicado e citrico,
como manga madura e folha de limoeiro. Sua pele cintilava 4
luz dos candeeiros, as goticulas de suor resplandecendo como o
céu da noite cheio de estrelas” (Siviero, 2021, p. 54), atormen-
tou a pequena Livramento/PB, fazendo vitimas ao abordi-las
no forrd da cidade. Para cagd-la, Josefa utilizou Toninho como
isca, embebedou-o e esperou pela vampira, que apenas tirava o
sangue de vitimas bébadas e, dessa forma, saciava dois de seus
vicios: sangue e dlcool. Amarrada e posta ao sol, a vampira nio
resistiu e, assim, quebrou seu feitico, j4 que havia mordido o
pescogo de Toninho, que nio se tornou um vampiro também.

A ganincia pelo dinheiro também ¢ tema abordado na
obra: em uma casa colonial em Caicé/RN, um coronel domi-
nava a regiio e mantinha uma fortuna em sua propriedade. A
grande questio é que Coronel Marcondes ji nio estava mais
nesse plano:“Seu corpo era coberto por bandagens apodrecidas,
e seu nariz e boca tinham sido comidos pelo tempo. A tnica
coisa que fazia pensar que a criatura um dia fora humana era
seu extenso bigode grisalho e o chapéu bem alinhado” (Siviero,
2021, p. 75). Apés uma longa disputa que incluiu magia e luta
corporal, Josefa e Toninho conseguiram quebrar a pedra pre-
ciosa que servia de amuleto e prendia o espirito do Coronel,
libertando seu espirito e seu dinheiro, antes amaldigoado.

Sereia, ser mitolégico que encanta pescadores ao redor de
todo o mundo, foi parar em um agude, em Ords/RN. Josefa e
Toninho, ao investigarem um novo caso, depararam-se com a
sereia:“Nem o céu estrelado da época de seca ou o pdr do sol no
Ords, nem a sensagio de primeira chuva do ano no sertio com-



paravam-se A beleza da sereia que os encarava” (Siviero, 2021, p.
92), beleza que atraia homens que sumiam nas 4guas do agude.
Mas nio era apenas a forma fisica que encantava, mas também
seu senso de justica: “Sereias eram juizes na Terra, conseguiam
ver através das pessoas e avaliar seus pecados. Se condenados,
apenaeraa morte” (Siviero, 2021, p- 93). Assim, ao encontrar
nossa dupla, reconheceu o coragio puro de Toninho, mas nio o
da maga, que, como j4 estaria com seu destino tragado, deixou
ir, pois a condenagio viria no futuro. Como nio condenava/
matava pessoas boas, a alternativa de Josefa e Toninho foi por
deixar a sereia no acude mesmo, ji que nio havia sentido elimi-
né-la, haja visto s6 afogar pessoas mds.

Calango, lagarto tipico da caatinga nordestina, aparece no
quinto capitulo da obra. Na fantasia da autora, em “[...] uma
versio de dez metros de um calango-de-cauda-verde, corpo cor
de terra e asas e cauda de um verde estridente” (Siviero, 2021, p.
105), o calango se transforma em um dragio. O céu em chamas,
em Bom Jesus/PI, foi o paradeiro nio apenas de nossos per-
sonagens, mas de uma legido de outros cagadores de criaturas,
inclusive Pedrio, antigo amigo de Toninho, ou nem tanto, ji que
em outrora fazia bullying com a altura de nosso protagonista. A
amizade entre Foguinho, apelido carinhoso dado pelo humano
favorito do dragio, e Seu Jodo comoveu Josefa e Toninho, que
fizeram os dois prometerem que se mudariam da cidade e nao
iriam mais cuspir fogo nas pessoas, mantendo a amizade longe
da criagdo de problemas.

A ganincia dos seres humanos volta a aparecer no livro,
agora no capitulo 6, quando Josefa e Toninho sio chamados
pelo preto velho Pai Francisco para investigarem o rdpido en-
riquecimento da populagio de Quixad4d/CE, ja que a lista de
almas que iriam para o céu diminufa a cada dia e esses dois
pontos poderiam estar relacionados. Ao chegarem na cidade,
conheceram Dona Vicentina, que também estranhava tal “pro-
gresso’, incluindo sua sobrinha Leninha, que virou ponto-chave
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para compreenderem o que estava acontecendo. Toninho foi
atras dela, e, depois de muita conversa e aproximagio, Leninha
contou seu segredo: havia uma limpada da qual, ao ser esfre-
gada, saia um génio que poderia conceder trés desejos, os de
Leninha foram dois bens materiais e a recuperagio da satde
de sua maie. Toninho foi incentivado a entrar na “corrente’, co-
nhecer a limpada e ter seus trés pedidos, na condi¢io de passar
a limpada para outra pessoa que faria 0 mesmo, mantendo a
corrente e todos os pedidos assim se manteriam. Toninho até
cedeu, levou a limpada, fez os pedidos, mas se arrependeu, pois
nio seria justo conquistar bens dessa forma. Para se redimir,
nio passou a limpada adiante. Todos os desejos foram desfei-
tos, incluindo a satide da mie de Leninha.

Certo dia a cidade de Araruna/PB amanheceu diferen-
te, tremores de terra, deslizamentos e grandes pedras haviam
mudado de lugar, e assim aconteceu em diferentes dias, o que
instigou Josefa e Toninho a irem atrds de respostas. Em suas
buscas entre os rochedos, descobriram um desenho, que na
verdade mais parecia uma inscri¢do, apuraram e descobriram
que estava em hebraico, mas quem conheceria o idioma naquele
Iugar? Paola Siviero (2021, p- 148) nos proporciona um mergu-
lho de culturas em sua obra, quando os protagonistas conhecem
Seu Shamir: “Era um senhor de pele bem clara, sobrancelhas
grossas e nariz curvado. Ele usava uma camisa bem engomada
e um quipd’, como um verdadeiro judeu, aponta-se na narra-
¢i0. Josefa e Toninho desconfiaram que ele estaria por tris dos
acontecimentos e do golem de pedra (que é quando uma ou mais
pedras que personificam uma figura humana ganham vida) e
que estava aterrorizando a cidade. Os cagadores nio esperavam
que o pequeno Noam, filho de Shamir, havia pegado escondido
do pai o pergaminho com a férmula para criar golens, ji que nio
tinha amigos e sofria bullying na escola. No entanto, a batalha
para desmanchar o golem nio foi ficil. Nossos protagonistas se



arriscaram, mas conseguiram reverter a situagio, gragas a ajuda
de seu Shamir e seus conhecimentos de hebraico e golens.

No mundo da fantasia da obra, chupa-cabras se tornam
extraterrestres e acabam sobrevoando o milharal de Dona do
Carmo, alagoana humilde que viu um disco voador aterrizar
em seu quintal, na cidade de Estrela de Alagoas/AL. A lenda
do chupa-cabra é algo muito brasileiro, famosa nio apenas nas
cidades pequenas e do interior, mas em todos os cantos do pais,
como um ser que ataca os animais, nunca os seres humanos,
para se alimentar de seu sangue. A cagada ao chupa-cabra re-
quereu de Josefa e Toninho um disfarce em couro de cabra e
glindula de bode esfregada pelo corpo. Ao fim, o ser enigmético
é morto e a plantagio de Dona do Carmo fica a salvo.

A lenda do lobisomem nio poderia ficar de fora dos cau-
sos contados no livro, sobretudo quando “A presenca de um
lobisomem sempre se faz notar: os uivos, as marcas de garras
nas portas, as vitimas desaparecidas, 0 sangue como Unica evi-
déncia do violento ataque” (Siviero, 2021, p. 179), e foi assim
que Josefa e Toninho chegaram a Inhambupe/BA, em busca de
respostas para mais uma cagada para eliminar o ser que afligiaa
comunidade. Apesar de o lobisomem conhecer tio bem Josefa,
por ser maga e pertencente ao cla do sete-pele, ndo resistiu ao
duelo tragado com os protagonistas, que nio viram saida além
de sacrificar o homem-animal para salvar as pessoas. Parte de-
las, inclusive, se escondiam dentro da igreja da cidade em busca
de salva¢io divina.

No dltimo capitulo do livro, dois personagens grandiosos
se encontram em Samambaia/SE: Deus e o Diabo. Os motivos
que os levaram 2 histéria ndo revelaremos aqui no texto, pois é
o ponto méximo do desenrolar do enredo, mas, como se pode
imaginar, eles estio em lados opostos e representam mundos
distintos. Siviero (2021, p. 201-202) é perspicaz ao apresentar
os personagens, estando Deus:
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[...] com uma camisa branca de linho, gibdo de couro, cal-
cas e botas. Seus cabelos eram escuros e grossos, seu corpo
meio mirrado, nem alto, nem baixo, pele morena e queimada
de sol. Uma figura comum, que passaria despercebida em
qualquer lugar. Bem diferente da primeira vez que Josefa o
conjurara, em que havia surgido como uma mulher negra de
dois metros de altura, com trangas cor de rosa e vestida em
um pijama quente com aparéncia de algodio doce.

Ao colocar Deus como uma figura comum ou mesmo femi-
nina, a autora assume as multiplas formas em que ele pode estar
presente em nossa vida, muitas vezes podemos nem o perceber,
como também aconteceu no outro ‘auto” e que serd abordado
na préxima se¢io do texto, que é o Auto da Compadecida, de
Ariano Suassuna,

Assim como Deus é apresentado, o Diabo também: “O
tinhoso era o préprio esteredtipo: corpo vermelho, queixo pon-
tudo, chifres de bode” (Siviero, 2021, p. 204). Destaca-se que o
encontro de Josefa com seu pai, o Diabo, nio foi muito caloroso,
pois a relacio sempre havia sido distante, tanto que Josefa tinha
se tornado uma cagadora nio apenas de monstros e outras cria-
turas sobrenaturais, mas também de seres ligados ao seu pai,
como seu meio-irmio Asmodeus.

O encontro de Deus e do Diabo é muito divertido, um dos
pontos altos da obra, em que os personagens entram em uma
disputa um tanto quanto diferente: um duelo de repentes (can-
toria tipicamente nordestina baseada em versos improvisados
na hora) sobre as questdes sociais a partir de seus pontos de
vista. O Diabo inicia a batalha pontuando o quanto o agreste é
quente, seco, e a fome que assola parte da populagio, e indaga:
“Teria Deus se esquecido dessa gente?”. J4 Deus, em suas rimas,
ressalta o poder de luta, a resisténcia dos nordestinos e a bon-
dade no coragio, em parte em fungio da religiosidade e da fé.

As marcas do Nordeste brasileiro também estio presentes
na obra a partir de termos regionais utilizados pela autora. Ha
de se considerar a diversidade cultural entre os estados da regiao



e em um mesmo estado, como em paisagens litorineas e/ou do
interior, seja na Caatinga, no Cerrado ou na Mata Atlintica,
por exemplo.

A regionalizagio da paisagem se faz presente na vege-
tacido em termos como, por exemplo: “‘umburanas’, “angicos’,
“xiquexiques’, “‘carods espinhosos’, “mandacarus” e “macambiras’,
existentes no semidrido nordestino. Animais como calangos e
curiés complementam os cendrios de cada cidade em que Josefa
e Toninho percorrem em suas cagadas em oito dos nove estados

do Nordeste.

No imbito alimentar, irvores frutiferas sio citadas no
livro, como seriguelas e umbuzeiros. Comidas como sarapatel
e mungunza doce permitem que os leitores mergulhem ainda
mais na obra e na cultura nordestina, (re)conhecendo as dife-
rencas dos estados e o que oferecem no campo cultural, como
por meio da gastronomia tipica.

Outros termos locais se destacam na obra de Siviero,
contribuindo para que leitores se reconhecam na linguagem
utilizada ou mesmo possam conhecer ou explorar novas ex-

~ . “ 1 ’ 1 1
pressdes, tais como: “abestado’, “arre égua’, “arrochando’, “comer
’ 1 “ . 2 ” “ . . ”
dgua’,“diacho’, “oxente” e “peixeira’.

A Literatura como matéria-prima

Quando observamos a construgio de O auto da maga Josefa,
percebemos o uso do vasto manancial de cldssicos da Literatura
como matéria-prima. O livro de Siviero evoca uma nuvem de
referéncias a outras obras cldssicas da Literatura brasileira ou
universal. Uma dessas referéncias evidentes é o didlogo com o
classico As mil e uma noites, especificamente ao conto “Aladim e
a limpada mégica” Trata-se de um cldssico levado aos cinemas
por grandes estidios de Hollywood que frequentemente é con-
tado e recriado no Ocidente. Ao longo da histéria, esse classico
da Literatura ganhou diversas versdes. Grande parte delas pre-
serva elementos marcantes do tronco original da histéria.
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Figura 4 — Sherazade, Shariar e Duniazade.

Fonte: Paul Emile Detouche (1794-1874).

Na versio traduzida por Mamede Mustafi Jarouche,
a histéria comega a ser contada na 514* noite. Na histéria
que Sheherazade conta ao sultdo Shariar e a sua irmazinha
Duniazade, Aladim é um adolescente que vivia em uma ines-
pecifica cidade da China. O rapaz, filho de um “alfaiate pobre’,
é descrito como “vagabundo e rebelde desde pequeno” (Livro
das [...], 2012, p. 21). Apébs a morte do pai, a vida de Aladim
muda ao conhecer um dervixe magrebino, descrito na narragio
como um bruxo plenamente hébil nas artes migicas. O homem
procura Aladim fazendo-se passar por irmio de seu pai, com o
propdsito de coagi-lo a encontrar uma limpada com um génio
dentro. Essa lAmpada estd escondida em um tesouro guardado
hermeticamente. Apds excursionarem rumo aos confins da ter-
ra, o magrebino se zanga com Aladim e o tranca — com magia
— embaixo da terra para que ele morra. E nesse instante que o
jovem tem acesso ao génio que realiza o primeiro dos seus trés
desejos:



Enquanto ele assim rogava a Deus, esfregando as mios de
angustia com a desgraca que lhe sucedera, casualmente a sua
mio rogou o anel e eis que, de imediato, um escravo surgiu
em pé diante dele dizendo: “Eis-me aqui as suas ordens; sou
seu escravo, pois o anel do meu senhor estd na sua mao”.
Olhando bem,Aladim viu uma criatura enorme — semelhan-
te a um dos génios de nosso senhor Salomio — parada diante
de si, visdo essa tdo amedrontadora que o aterrorizou; porém,
ouvindo o escravo dizer-lhe: “Peca o que quiser; sou seu es-
cravo, pois o anel do meu senhor estd na sua mio’, ai sim re-
cobrou o 4nimo, lembrando-se das palavras que o magrebino
dissera ao lhe entregar o anel, e felicissimo encorajou-se para
dizer-lhe: “O escravo do senhor do anel, quero que vocé me
transporte  superficie’, e imediatamente, antes mesmo que
terminasse de pronunciar, eis que a terra se fendeu e ele se
viu diante da entrada do tesouro, do lado de fora, a céu aber-
to.Ao se ver em tal situagio, recebendo em plena face a luz
do dia e os raios do sol apés trés dias no escuro subterrineo
do tesouro, Aladim nio pdde abrir os olhos logo, mas sim a
pouco e pouco, ora abrindo-os, ora fechando-os, até que sua
vista se fortaleceu, iluminou-se com a luz e os seus olhos se
livraram do escuro (Livro das [...], 2012, p. 37-38).

Em O auto da maga Josefa, o intertexto com a histéria de
Aladim se d4 no capitulo 6, intitulado “A luz que me alumia”.
Josefa e Toninho sio chamados a um terreiro. O lugar esta-
va mais movimentado que o normal, e o esfor¢o coletivo era
descrito como bastante forte, tudo no intuito de desfazer “uma
mandinga”. Nesse episddio percebe-se uma forte presenca de
religides de matrizes africanas, com todo o imagindrio circun-
dante a esse universo: entidades poderosas trabalhando para o
bem, pessoas atormentadas por feiticos procurando o terreiro,
cinticos em homenagem aos Orixds e pessoas de fé. Josefa e
Toninho foram chamados por uma poderosa entidade, Pai
Francisco. O preto-velho fez um discurso introdutério sobre
a pobreza no sertdo cearense e convocou Josefa e Toninho para
averiguar o caso de uma cidade onde as pessoas estavam enri-
quecendo coletivamente e cada vez mais desaparecendo da lista
de ingressantes no paraiso:
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[...] tem um lugar que t4 enriquecendo ripido demais. E
nio s6 isso, todo dia eu dou uma espiadinha na santa lista
de quem vai pro paraiso, e a desse povo t4 ficando curtinha,
curtinha.

— E o que que t4 condenando as almas? — Josefa perguntou,
curiosa.

— E pacto com o Diabo?

O preto velho resmungou.

— S6 pode ser coisa do sete-pele, mas nunca vi acontecer
assim, aos baldes, tudo de uma vez. Algo muito estranho t4
se passando por l4.

—E que lugar é esse, Pai Francisco?

- Quixad4.

Toninho acenou com a cabega. Nunca recusaria uma mis-
sdo dada por uma entidade tio importante. Mais que isso,
sentia-se honrado por ter sido escolhido (Siviero, 2021, p.

119-120).

Josefa e Toninho entdo decidem viajar até Quixada. Ao
chegar 14, Toninho ¢ designado para investigar mais de perto
uma moradora chamada Leninha. O choque ji comega quando
o cagador chega na casa da investigada, pois fica estupefato com
o luxo no qual vivia a jovem:

Toninho teve que segurar o queixo com as duas mios, nunca
havia visto uma casa como aquela. O piso era claro e liso,
feito porcelana. [...] Havia limpadas nos lustres, no corredor
e na sala. E até uma televisio, artigo raro, coisa que tinha
chegado a pouco tempo naquelas bandas e que ele s6 tinha
visto um par de vezes (Siviero, 2021, p. 126),

Toninho, apesar de ser menos astuto que Josefa, acaba
conseguindo arrancar de Leninha a confissio de que havia
feito seus pedidos ao génio de uma limpada. Para surpresa de
Toninho, Leninha entregou facilmente a limpada a ele:

(...] quando ela retornou, trazia nas mios apenas uma bela
lamparina. Era feita de bronze, em estilo cldssico, daqueles
que parecem um funil invertido com uma al¢a. Apesar da
aparéncia antiga, reluzia como se fosse nova. — Essa lampari-
na é mégica, Toninho. Qualquer um que a possui tem direito
a fazer trés desejos (Siviero, 2021, p. 128-129).



Sem saber que o simples gesto de possuir a lamparina ji
implicava, dentro da crenga que alimentava o génio, um com-
promisso, Toninho ficou entre a cruz e a espada, praticamente
obrigado a fazer também os trés pedidos: “— Toninho, pelo
amor de Deus. Eu te escolhi, se tu nio fizer teus desejos e pas-
sar a lamparina para a frente, a corrente inteira se quebra. Meu
marido se vai, meu dinheiro se perde. Minha mae cai mortinha

agora mesmo’ (Siviero, 2021, p. 130).

Esse episédio expressa a forte natureza humana de
Toninho, que, assim como as demais pessoas de Quixad4, viu
uma imensiddo de vantagens ao contratar os servigos do génio.
Os trés pedidos de Toninho demonstram a percep¢io que o
personagem tem em relagdo ao coletivo. Dos trés pedidos, dois
visavam melhorar a vida das pessoas: que se acabasse a seca no
Nordeste e que demoénios e seres sobrenaturais nio pudessem
mais fazer mal as pessoas. J4 o tltimo desejo do cacador se des-
tinou a si préprio: reencontrar seu irmao Agostinho. Ao firmar
o acordo com o génio, evidentemente Toninho rompeu com o
acordo tacito firmado com Josefa: expurgarem o mal da face da
Terra. Para encobrir a escolha que fez, mentiu para ela sobre a
natureza da limpada. Astuta, a maga prontamente descobriu
a mentira e enganou o cagador para poder expurgar definitiva-
mente o génio da limpada. Fazendo-o crer que também usaria
seus trés desejos por direito, a maga surpreende:

— Eu nio desejo nada.

E soprou a chama azulada.

Toninho sentiu o corpo gelar. Nio sabia o que aquilo signi-
ficava. A lamparina brilhou intensamente e Josefa a jogou no
chio. Do pavio, uma nova chama comegou a surgir. Cresceu
até o teto e tomou forma.

A pele da criatura era do mesmo azul da chama, o que dava
uma aparéncia doentia ao ser. Seus olhos eram leitosos como
os de um cdo cego, seu queixo, pontiagudo, e no lugar do
nariz havia apenas duas fendas.

O cagador fez forga para segurar o baido de dois no estdmago.
O génio sibilou, furioso, na diregio de Josefa.

— Volte pro limbo, verme!
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A criatura pegou fogo e, da mesma forma que surgiu, desapa-
receu (Siviero, 2021, p. 135).

O génio de O auto da maga Josefa é fisicamente azul, como
na acepgio popular que se atribui a esse tipo de personagem.
No entanto, a natureza do personagem é maléfica, uma vez que,
no contexto da histdria, pedir coisas a ele automaticamente im-
plica abrir mio da felicidade. Isso se pode perceber no didlogo
de Toninho com Leninha e na percepgio que os personagens
tém de outros moradores da cidade.

Nesse aspecto, em nivel de personalidade, o génio de O
auto da maga Josefa dialoga também com outros personagens
do tipo presentes na histéria da Literatura universal, como o
deménio que d4 titulo 4 novela O deménio da garrafa, de Robert
Louis Stevenson, ou até mesmo a famigerada mio do conto A
mao do macaco, de W. W, Jacobs. Nessas histérias, desejos ins-
tantineos dio vazio a vidas que se esvaziam no curso de suas
proprias existéncias.

Se no capitulo “A luz que me alumia” pode-se perceber
uma alusio direta ao cldssico conto de Aladim contado pela nio
menos ficcional Sheherazade, ao longo de todo o livro outros
intertextos ficam evidentes aos leitores. Dois deles se percebem
até mesmo nas camadas mais evidentes do texto de Siviero: a re-
lagao com Dom Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes,
e O auto da Compadecida, de Ariano Suassuna.

Em relagio a Dom Quixote, as correlagdes sio diversas.
A comegar pelo tipo de estrutura narrativa: 1) dois persona-
gens (que A primeira vista so a antitese um do outro) decidem
sair pelo mundo para resolver os problemas da humanidade,
percorrendo um itinerdrio de cidades e vilarejos reais; 2) cada
capitulo constitui uma aventura, Com comego, meio e fim;® 3) o
aspecto cdmico é a varidvel mais constante da obra; 4) os per-
sonagens principais comecam a se complementar ao longo da
obra e terminam completamente influenciados um pelo outro

8

Em Dom Quixote alguns capitulos continuam uma histéria ja iniciada anteriormente.



a0 término da narrativa;’ 5) apesar da comicidade, ambas as
obras tratam de modo cdmico questdes de natureza humana
que geram conflitos no coletivo.

Em relagdo ao primeiro aspecto, Toninho é arquetipica-
mente um personagem muito préximo do que significa Sancho
Pang¢a na narrativa de Dom Quixote: possui uma personalidade
mais compassiva; é o fiel escudeiro de outro personagem com
caracteristicas alfa e poder de mando (Josefa); acredita fielmen-
te nas coisas em que o parceiro mais esclarecido diz (em diversos
momentos Josefa engana Toninho para obter o resultado alme-
jado em determinada empreitada); por ser menos esclarecido e
preparado para a vida (Toninho é um jovem, enquanto se es-
tima que Josefa tenha 600 anos), possui uma inclinagio maior
para colocar a dupla em situa¢des de risco. Além disso, Toninho
cavalga uma mula chamada Véia, enquanto Sancho cavalga um
burro.

Relativo a Josefa, a personagem expressa, 4 sua maneira, a
personalidade forte que também se pode encontrar em Alonso
Quijano. Enquanto Quijano é visto como um sujeito que perdeu
a razao, _]osefa — por se constituir como um ser muito antigo —
possui muita clareza e discernimento na resolugio das situagoes
que se apresentam. Além disso, enquanto Dom Quixote se des-
loca em um cavalo (simbolo de poder e dominio nas novelas de
cavalaria), Josefa se desloca em um galho de cajueiro', voando
pelos ares como uma bruxa.

Relativo a Dom Quixote, Maria José Rodriguez Mosquera (2017, p. 21), em ensaio in-
titulado “El Quijote en imégenes: Adaptaciones cinematogrificas y televisivas”, afirma
que “La creacién de dos personajes a priori tan antagonistas y que se van complementan-
doy encajando de tal manera que uno se «sanchifica» y el otro se «quijotiza», porque don
Quijote no seria el mismo sin Sancho Panza”.

Em dada passagem, a narradora descreve o meio de transporte de Josefa: “[...] um galho
de cajueiro, com galhos finos na ponta, folhas verdes e dois cajus pendurados, ainda ama-

relo” (Siviero, 2021, p. 41).
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Figura 5 — Dom Quixote de la Mancha pelo olhar do francés Gustave Doré.
Fonte: Gustave Doré, 1896.

Cada capitulo constitui a estadia da dupla em um lugar
facilmente localizavel no plano real. Esse é outro aspecto que
permite um cotejo entre Dom Quixote de la Mancha e O auto da
maga Josefa. Na rota de Dom Quixote, por exemplo, é possivel
identificar aproximadamente 148 localidades dispostas ao lon-
go de dois mil quildmetros. Ainda hoje lugares como Toledo,
Campo de Criptana, Villanueva de los Infantes, Campo de
Calatrava, Albacete, Almagro e Campos de Montiel recebem
turistas todos os anos e sio oficialmente reconhecidos como
partes da rota de Dom Quixote e Sancho Panca.

Em O auto da maga Josefa nio sio poucos os lugares
por onde os personagens passam. Sio visitadas localidades
dispostas em oito estados brasileiros localizados no Nordeste
do pais, conforme apresentamos no Quadro 1:

Quadro 1 — Localidades visitadas por Josefa e Toninho."

Lugares (todos reais)  Capitulo Personagem Estado

Venturosa e Riacho das 1 Asmodeus PE

Almas

Livramento 2 Vampira PB

Caicéd 3 Coronel RN
Marcondes

Ords 4 Sereia CE

11
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Lugares (todos reais)  Capitulo Personagem Estado

Bom Jesus 5 Dragio PI

Quixad4 6 Génio da CE
limpada

Araruna 7 Golem PB

Estrela de Alagoas 8 Chupa-cabra AL

Inhambupe 9 Lobisomem BA

Samambaia 10 Deus e Diabo SE

Fonte: elaborado pelos autores, em 2023.

Na Figura 6 (a seguir) é possivel ter uma nogao da distincia
percorrida pelos personagens ao longo da aventura. Sio aproxi-
madamente quatro mil quildmetros de estrada, em localidades
pouco ou completamente desconhecidas fora do Nordeste.
Quando observamos a diversidade de lugares percorridos por
Josefa e Toninho, podemos perceber de forma pictérica a aura
para a qual o leitor é catapultado logo ao abrir as primeiras pa-
ginas da narrativa.

Figura 6 — Itiner4rio de viagem de Josefa e Toninho.

Bacabal

MARANHAD Teresina Quixad:

i

Izt Cirs
do Norte
a

Livramento Ch

Bom Jesus O
O} Estrela de Alagoas
ALAGOAS GMaceid

SERGIPE
Samambaia
ATACHU

Hicpue-Xigue

s

Feirn de @ Inhambupe

Barreiras
Santana
9 o

bes BAHIA
Bom Jas Salvador
Bom Jesus %

da 1 ana

Fonte: Elaborado pelos autores, a partir do Google Maps, em 2023.
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Considerando a questio do intertexto, é impossivel nio
mencionar a exitosa peca teatral Auto da compadecida, de
Ariano Suassuna. Um leitor atento claramente pode perceber a
homenagem que Paola Siviero presta a Suassuna ao narrar sua
histéria e criar seus personagens, todos eles tipos muito caracte-
risticos do meio em que habitam, tal como na pe¢a de Suassuna.
Aqui, mais uma vez a dualidade: na peca de Suassuna os pro-
tagonistas sio Jodo Grilo e Chicé. O primeiro, um malandro
esperto. J4 o segundo, um covarde que vive contando mentiras
para se safar de problemas. Os dois amigos s3o pobres e vivem
de pequenos golpes e trapagas para sobreviver. Na Literatura
nacional, eles se configuram como uma espécie de picaros'? fei-
tos 2 moda brasileira.

Em linhas gerais, a peca aborda temas como a hipocrisia
da igreja, a justi¢a precdria, a exploragio dos mais pobres e a
forca das crengas populares. Tem um grande apelo ao humor
e é ambientada em Taperod, na Paraiba. A obra de Siviero e a
peca de Suassuna compartilham diversos elementos, a saber: 1)
o bem e 0 mal, mesmo que delineados em uma visio polarizada
dos extremos, sio apresentados como facetas distintas de uma
mesma entidade singular; 2) tanto Josefa e Toninho como Joio
Grilo e Chicé sio frutos do meio em que vivem, e é gracas a
esse meio que eles possuem todas as credenciais para superar
as adversidades que se apresentam; 3) Deus e o Diabo, além de
viverem s turras, se mostram como duas forgas que s6 existem
em fungio dos seres humanos; 4) em ambas as histérias, Deus
se disfarca de homem comum, seja para testar a bondade das
pessoas, seja para nio ser percebido; 5) o tltimo ato da peca de
Suassuna e o ultimo capitulo da obra de Siviero levam o leitor
a um climax por intermédio de um mesmo elemento: Deus, o
Diabo, e o julgamento dos — ou por parte dos — seres humanos.

12 Sugerimos a leitura da obra Qué es la novela picaresca, de Alonso Zamora Vicente. E

possivel acessar o texto online, disponivel em: https://www.cervantesvirtual.com/obra-
-visor/qu-es-la-novela-picaresca-0/html/ff70f412-82b1-11df-acc7-002185ce6064_3.
heml.
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Considerando todos esses elementos de intersec¢io com
obras consagradas, pode-se dizer que o campo possivel de refe-
réncias de O auto da maga Josefa é bastante vasto, podendo cada
leitor identificar uma ou diversas influéncias das Literaturas
do Ocidente e do Oriente. Os apontamentos aqui sublinhados
constituem uma parte das leituras que outros leitores poderio
vir a fazer, dada a inegivel riqueza da obra escrita por Paola
Siviero.

Consideracées finais

A Literatura universal é um vasto territério no qual
desfilam personagens de todos os tipos e nos cendrios mais
improvaveis possiveis. Como em um grande catdlogo em perma-
nente constru¢io, os autores apresentam aos leitores histérias
que desafiam a imaginagio e, muitas vezes, encantam sucessivas
geragdes de leitores. O cinone, seja ele nacional ou ocidental, é
um horizonte fixo o qual os bons autores jamais deixam de fitar.

Quando observamos O auto da maga Josefa no campo lite-
rario brasileiro, podemos perceber atributos que nos permitem
efetuar as seguintes consideragdes.

1) Mais que formar leitores, o livro retine as credenciais
para conquistar leitores experientes: o cosmos da maga e de
Toninho é riquissimo no quesito cultura popular. Se por um
lado todos os elementos do livro convergem para uma leitura
prazerosa (o que em um primeiro momento pode ser uma isca
paranovos leitores), por outro o observador mais hébil pode per-
ceber um 4rduo trabalho de pesquisa empreendido pela autora.
Sao referéncias a um universo histérico e geografico plenamen-
te localizéveis no mundo real. Mais que isso, ao trazer para as
paginas da Literatura a cor local do sertio nordestino conjuga-
da a seres da mitologia nacional e/ou universais, é demonstrada
destreza no trato narrativo. A narragio, o encadeamento entre
os capitulos, a linguagem e as especificas técnicas narrativas sio

89



elementos que colaboram para que se conforme uma percepgio
de éxito no todo da obra.

2) O intertexto e a (nio) angustia da influéncia: se ou-
trora no campo literdrio a influéncia dos precursores gerava
uma angustia nos escritores, o que se percebe na obra inaugu-
ral de Paola Siviero e exatamente o contririo, ha no livro um
aproveitamento maximo do cinone literdrio. Os leitores mais
experientes poderdo perceber relacdes com infinitas obras da
Literatura brasileira e universal, sem propriamente isso cons-
tituir uma imitagio ou qualquer tentativa de reprodugio. Ha,
sim, sucessivas homenagens aos que vieram antes, € isso € pos-
sivel perceber em praticamente todos os capitulos da obra. Um
exemplo magistral de intertexto, hibridismo e mashup literario.

3) A cultura popular é um uma condicio sine qua non para
a configuragio da obra: nio hi como pensar em O auto da maga
Josefa sem todos os elementos das culturas populares presentes
na obra. Nesse aspecto, é importante referenciar a riqueza da
pesquisa relativa ao vocabuldrio nordestino e s nuances pré-
prias do sertdo. Tudo isso se percebe a partir da verossimilhanca
de cada um dos personagens, expressa em didlogos, situagdes
que se apresentam e histérias que eles representam. Além do
texto, a xilogravura e a arte em cordel (elementos integrantes
do projeto gréfico do livro) corroboram o esfor¢o em mimetizar
aspectos préprios do Nordeste do pais.

4) O livro remonta a década de 1960 e mimetiza aspectos
histéricos e sociais daquele periodo: nio sio poucas as passa-
gens nas quais os leitores poderio fazer inferéncias a realidade
da época na qual o livro é ambientado. Essa ambientagio se
percebe por meio da descri¢io que se faz a respeito do mundo
tangivel aos personagens, como o fato, por exemplo, de um dos
personagens jamais ter visto uma televisio na vida.

5) A obra se coaduna a valores contemporineos e pode
acrescentar reflexdes importantes is novas geragdes de leito-
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res: apesar de se passar em uma regiio do Brasil da década de
1960, trata prioritariamente de questdes humanas atemporais e
universais, como as relagdes sociais, o trabalho em prol do bem
comum e a rela¢io de parceria/amizade a servico de uma causa
nobre, Sdo aspectos de mimese e verossimilhanca que fazem
com que a questio do tempo e do espaco se tornem secunddrias
diante da grandeza das relagdes humanas representadas pela
Literatura.

Nesse cendrio, com caracteristicas que extrapolam as bar-
reiras da fantasy fiction e brincam com os limites tedricos do
género, Paola Siviero entrega uma obra honesta cujo objetivo
principal € entreter e encantar. O livro, seja na mio de um bom
mediador de leitura ou no horizonte visual de um desavisado
buscador solitdrio, é capaz de fomentar a cultura popular na-
cional e provar — conforme anunciou a autora no preficio da
segunda edi¢io da obra — que no universo da Literatura abso-
lutamente tudo é possivel.
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O tecer feminino na
Literatura: Penélope e a moca
tecela

Michele Savaris
Fldvia Brocchetto Ramos

Maios e linhas
tecem o bordado,
enquanto a memoria
derrama as cores
sobre o bastidor.
Entre um ponto
e outro,
entre um no
e sell avesso,

o olhar caminha
para trds e refaz
o que foi vivido,
sonhado, sentido
e nunca se gasta

(Roseana Murray)

Introducdo

ma obra literdria, a exemplo do bordado, vai
sendo tecida cuidadosamente. E, no tecer artis-
tico da Literatura, a obra que estd sendo criada
dialoga com outra(s) que a precedeu(ram),
pois a “[...] Literatura nasce da Literatura; cada nova obra ¢é
uma continuagio, por consentimento ou contestagio, das obras
anteriores, dos géneros e temas ja existentes” (Perrone-Moisés,
1990, p. 94). O leitor que transita pelas narrativas literarias,
no ato de percorrer as linhas dos textos, é capaz de reconhecer
o possivel didlogo entre uma obra antiga e uma contempori-
nea. Ao estabelecer essa relagio, o leitor tem a oportunidade
de ressignificar a narrativa, atribuindo-lhe outros “sentidos que
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ficariam na penumbra, caso se fizesse uma anilise textual
isolada” (Manesco, 2017, p. 23). Diante desse contexto, o pre-
sente estudo se propde a aproximar A moga teceld, da autora
Marina Colasanti, 3 Odisseia, de Homero, no intuito de obser-
var e discutir pontos de didlogo entre as duas obras a partir
do conceito de intertextualidade. A distincia temporal entre as
escrituras nio apaga os temas, OS personagens e as suas agoes,
pelo contririo, propagam-nos, fazendo-os renascer de acordo
com a cultura do “novo tempo”. Trata-se de estudo situado no
campo da Literatura para criancas e jovens (embora Odisseia
nio seja classificada como obra infantojuvenil). Nos dois textos
temos a manifestagio do discurso do autor, ser social, que se d4
pela criagio de cenas em que cede a voz ora ao narrador, ora a
personagens.

Odisseia, poema épico escrito por volta do século VIII a. C.
pelo autor grego Homero, narra o retorno de Ulisses para casa
ap6ds o fim da guerra de Troia, e a vitéria desse herdi conhecido
e admirado pelas suas estratégias provenientes do seu fluente
discurso em vez da violéncia. A histéria contempla deuses gre-
gos e diversos outros aspectos da Grécia Antiga.

Odisseia inspirou muitos escritores e diversos episédios
da obra sio mencionados, representados e ressignificados até
hoje. Dividida em 24 cantos e composta de doze mil versos, o
fragmento do poema que nos interessa para o presente estudo
se estende do canto XVII ao XXIII. Nesse intervalo narrativo,
temos uma das imagens mais emblemdticas da obra, quando
Penélope, esposa de Ulisses, apds anos de espera pelo retorno
do marido, que havia saido para a guerra, pde-se a tecer durante
o dia e desfaz todo o trabalho 4 noite. Penélope havia ficado
responsavel por governar a ilha de [taca e criar o filho Telémaco
quando Ulisses partiu. No entanto, a demora do esposo fez
com que determinassem que ela estava vitiva e, portanto, deve-
ria casar-se novamente. Para manter-se fiel a Ulisses, Penélope,
a quem nio faltavam pretendentes, encontrou uma forma de



preteri-los: comunicou a todos que, antes, teceria uma mortalha
para cobrir o caixido do sogro e prometeu se decidir em relagio
a0 novo casamento quando terminasse a peca. O ato de tecer e
destecer de Penélope se alinha 4 passagem do tempo e lhe ga-
rante a espera por Ulisses, pois, enquanto o tecido nio estivesse
terminado, nio tomaria decisdes (Homero, 2013).

Muitas so as escritas inspiradas na Odisseia. Aqui, atemo-
-nos a um conto cujo narrador em terceira pessoa nos apresenta
como protagonista uma moga que assume também o oficio
de tecer. No enredo em questio, o discurso do narrador elege
“palavras capazes de influenciar na determinagio do significado
de cada personagem” (Volmer; Munhoz, 2022, p. 192). Ela é
feliz com esse trabalho que inicia todas as manhis, bem cedi-
nho, mas, no decorrer do tempo, sente-se so. Passa a acreditar
que um companheiro poderia ser a solu¢io e decide tecer um
marido. Ele, ento, surge entre suas linhas e se materializa. O
homem, que passa a integrar o espago fisico, ganha voz e posi-
¢30. Nio contente com aquilo que o rodeia, sugere que a esposa
teca um paldcio com todos os luxos. O trabalho da moga, que
antes era sindnimo de prazer e alegria, pelo excesso, torna-se
cansativo e ela decide, numa noite, “desmanchar o marido”. Os
pontos vio se desfazendo até o homem desaparecer (Colasanti,
2004).

Diante disso, parece-nos evidente que A moga teceld tenha
se inspirado na epopeia de Homero. Embora muitas sejam as
diferencas entre os dois enredos, o ato de tecer concentra em
ambas as personagens uma estrutura semelhante. Esse modelo
é sustentado pelo conceito da intertextualidade, apresentado a
seguir.

Conceito de intertextualidade

O termo “intertextualidade” ganhou visibilidade por meio
dos estudos de Julia Kristeva a partir da década de 1960. Para

ela,“todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto
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é absor¢io e transformagio de um outro texto” (Kristeva, 2005,
p. 68). Maria Zilda Ferreira Cury (20--), nessa linha, explica
que a“[...] produgio de um texto sempre implica a retomada de
muitos outros e depende do olhar do leitor para que se criem
e recriem significagdes, jd que este tltimo é corresponsével por
sua constru¢io’. Para o leitor se dar conta do didlogo entre tex-
tos, é necessdrio que conheca a fonte inspiradora, pois nesse ato
o sentido é construido.

Assim, podemos dizer que o didlogo entre narrativas consi-
dera, pelo menos, dois aspectos: a) o texto anterior se estabelece
como base por garantir algum grau de relevincia, seja em relagdo
a0 tema, 2 linguagem, ao estilo ou a outro traco; b) o texto pos-
terior, reconhecendo essa importincia, mantém a esséncia do
texto-base, mas aponta, quase sempre, para uma espécie de atu-
alizagdo, de acordo com os novos valores e o contexto cultural.
Chapeuzinho Amarelo (1979), de Chico Buarque, Chapeuzinho
Vermelho (2017), de Lola Moral, e Os 33 porquinhos (2012),
de José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta, sio alguns
exemplos de obras infantis modernas que dialogam com contos
de fadas dos séculos XVII e XVIII. As versées modernas das
narrativas trazem impressos tragos responsaveis por manifestar
novos valores culturais pertencentes ao contexto em que foram
elaboradas e, portanto, ressignificadas. Ao transitarmos entre
uma obra e outra, por meio do didlogo que as conecta, obser-
vamos a ruptura de alguns lagos e o fortalecimento de outros

a partir dessa ressignifica¢io. Para Carvalhal (2003, p. 75-76):

[...] na trama do que se perde e do que se recupera, na alter-
nincia de esquecimento e memdria do que se 1€ [...] se orga-
niza a continuidade literdria, tal como ela se manifesta em
cada texto. A intertextualidade, ao operacionalizar-se, possi-
bilita que se recomponham os fios internos dessa vasta con-
tinuidade em seus prolongamentos e rupturas. [...] Tomada
num sentido largo, a intertextualidade nos permite entender
que ler um texto ¢ ulti-lo num espago interdiscursivo e na
relagio de vdrios cédigos, que sio constituidos pelo “didlogo
entre textos e leitura’.



Por um lado, as semelhangas aproximam e validam o
didlogo entre os textos, colaborando para a operacionalizagio
da intertextualidade. Por outro, suas diferencgas viabilizam a
oportunidade de uma nova forma de ler, refletir e contrastar as
narrativas.

Pontos de dialogo entre Odisseia e A moca
teceld

O didlogo de alguns aspectos entre Odisseia, de Homero, e
A moga teceld, de Marina Colasanti, é o alicerce da anilise neste
estudo. Em ambas as obras, temos o ato de tecer vinculado ao
fazer feminino, que ganha mais destaque, pois, ao associar-se a
figura do marido, modifica o contexto no qual a esposa/tecela
se encontra.

Em Odisseia, Penélope, a mulher sensata que aguarda o
retorno do marido, vé-se diante de um problema apés esperar,
durante anos, que Ulisses retorne da guerra. Desde a partida
do marido, foi incumbida de governar Itaca. No entanto, para
continuar administrando, necessitava casar-se. Dada a auséncia
do marido e diante da possibilidade de morte na guerra, sofreu
pressdo para juntat-se, contra sua vontade, a um novo homem.
Diante dessa adversidade, Penélope fez do oficio a sua salvagio:

(-]

Por isso nio dou trela a forasteiros,

a suplices, a arautos que fazem as vezes

de demiurgos: sofre o coragio pensando

em Odisseu. Exigem niipcias, os engano

com dolo. Um deus primeiro me inspirou a armar
a tela enorme em casa e entio tecer brocado

de perimétrica amplitude e leve. Firme,

lhes disse: “Jovens pretendentes, Odisseu

morreu, mas esperai ansiando, embora as nupcias,
que eu finalize o pano (ndo se perca ao vento

o fio!), suddrio de um heréi — Laerte: a moira
fatal a de colhé-lo um dia sem cleméncia.
Nenhum aqueu pela cidade me censure

de um ser afortunado jazer sem mortalha”.
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E consegui dobrar os coragées altivos.

Mas o que entretecia na jornada, eu mesma
durante a noite, 3 luz do archote, destecia.
Trés anos iludi os aqueus, os convenci,

(Homero, canto XIX, 2013, p. 326-327).

O ato de tecer representa uma forma de lidar com a
passagem do tempo, tanto pela presenca do fio, elemento es-
sencial para simbolizar a extensio (linha cronolégica), como
pela produgio, ou seja, se algo foi gerado, é resultado do tempo
transcorrido. No entanto, desmanchar o que foi produzido nao
pressupde retrocesso, a menos que tivéssemos a presenca de
elementos magicos na histéria.

Em sua narrativa, situada na era moderna, Marina
Colasanti cria uma protagonista que, a nosso ver, inspira-se em
Penélope. Colasanti nio d4 nome a seus personagens no con-
to, mas os coloca em sintonia com os de Homero, por isso é
possivel estabelecermos as relagdes. O ato de tecer da moga, no
conto, esta diretamente ligado ao marido que ela decide urdir,
ou seja, a presen¢a do homem é resultado do seu desejo, da ima-
ginacio, e se materializa pelo entrelacamento das linhas. Além
disso, em A moga teceld, fica claro que o ato de tecer ocorre no
periodo diurno:

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando
atrds das beiradas da noite. E logo sentava-se ao tear. Linha
clara, para comegar o dia. Delicado trago cor daluz que elaia
passando entre os fios estendidos, enquanto 14 fora a clarida-
de da manha desenhava o horizonte. Depois lis mais vivas,
quentes lis iam tecendo hora a hora, em longo tapete que
nunca acabava (Colasanti, 2004, p. 6).

J4 o ato de “desfazer” o seu trabalho, quando j4 cansada de
atender os caprichos do marido, sucede a noite:

Sé esperou anoitecer. [...] Desta vez nio precisou escolher
linha nenhuma. Segurou a lan¢adeira ao contririo, e jogan-
do-a veloz de um lado para o outro, comecou a desfazer seu
tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os



jardins. Depois desteceu os criados e o paldcio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa
pequena e sorriu para o jardim além da janela. A noite aca-
bava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou,
e, espantado, olhou em volta. Nio teve tempo de se levantar.
Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus
pés desaparecendo, sumindo as pernas (Colasanti, 2004, p.
13,15, 18).

A estrutura relativa A tecitura que avanca sob a luz do dia
e é desfeita quando a escuriddo se instala aproxima-se daque-
le presente em Homero: “Mas o que entretecia na jornada, eu
mesma / durante a noite, 2 luz do archote, destecia” (Homero,
canto XIX, 2013, p. 326-327). Na alternincia entre o dia e a
noite, apoia-se o ato de tecer e destecer. O tempo cronoldgico
avancga, enquanto o simbdlico, representado pelo tecido des-
manchado, permanece estagnado.

Outro ponto em comum entre as protagonistas diz res-
peito ao poder que o ato de tecer lhes confere — nas maos das
personagens estd a possibilidade do que fazer e como lidar em
relacdo ao marido. Para Penélope, entrelacgar os fios e desman-
cha-los possibilitou controlar as a¢des em relagio ao tempo, ao
prometer que s se casaria com outro homem apds finalizar a
mortalha que estava tecendo para cobrir o caixdo de Laerte, pai
de Ulisses. Esse dominio do tempo pode ser considerado um
artificio, simbolo de poder. Também a protagonista de A mo¢a
teceld converteu o oficio de desmanchar o tecido em estratégia
para salvd-la da vida descontente que ela havia trazido para si.
Ao perceber que poderia voltar atrds, sem demora resolveu a
situagio: “Desta vez nio precisou escolher linha nenhuma.
Segurou a langadeira ao contririo e, jogando-a veloz de um lado
para o outro, comegou a desfazer seu tecido” (Colasanti, 2004,

p.15)

A partir de relagdes como essas, afirmamos a presenca da
intertextualidade, pois vemos que um texto
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[-..] estd inserido em outro texto (intertexto) anteriormente
produzido, que faz parte da meméria social de uma coletivi-
dade ou da meméria discursiva [...] dos interlocutores. Isto
é, em se tratando de intertextualidade stricto sensu, é neces-
sdrio que o texto remeta a outros ou fragmentos de textos
efetivamente produzidos, com os quais estabelece algum tipo
de relagio (Koch; Bentes; Cavalcante, 2007, p. 17).

A moga teceld se manifesta como intertexto, j4 que neste
se reconhece a retomada da Odisseia por Marina Colasanti. A
aproximagio entre os dois textos também aponta pequenas di-
ferencas que justificam, em certa medida, a distincia temporal
e cultural de mais de dois mil anos entre eles. O lugar social
que as duas mulheres ocupam é distinto. Penélope, embora
esteja na condi¢io de governadora da ilha de Ttaca, na auséncia
de Ulisses, vé-se obrigada a aceitar as convengdes da época em
relagio ao matrimdnio. No entanto, em nome da fidelidade e
do amor pelo marido, cria uma estratégia para burlar o acordo.
A longa espera pelo retorno do esposo esta ligada a habilidade
de sustentar, enquanto for possivel, o jogo representado pelo
ato de tecer e destecer. J4 4 moga teceld, do conto de Marina
Colasanti, parece nio faltar coisa alguma e, também, nio de-
pende de outros para que seus desejos se realizem. Ela mesma,
no trancar dos fios, satisfaz as suas vontades, materializando-as
por meio do tear. Enquanto mulher que tece, concentra nas
mios a forca da a¢io. Contudo, ao “construir” o marido pelas
linhas, outorga-lhe poder desproporcional que o levard a fazer
exigéncias 3 mulher. Ao perceber que o casamento nio a faz
feliz, volta atrds, desmancha o esposo e retoma a sua vida.

O texto de Colasanti é escrito em um género e em uma
época distintos daqueles de Homero, e isso faz com que alguns
aspectos sejam atualizados. A figura de Penélope, por exemplo,
descrita na epopeia, estd atrelada as regras sociais e ao desti-
no. Sua decisio de tecer é uma estratégia para tentar enganar
esse destino. J4 a protagonista do conto de Marina Colasanti
parece ignorar o seu entorno e, ao perceber que o ato de tecer
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estd consumindo-a, toma a decisio de desmanchar o que tinha
produzido, ressignificando sua relagio com o homem que havia
‘construido” para ser seu esposo. Assim, a figura feminina de
Colasanti, em A moga teceld, representa, em alguma medida, a
mulher que se associa a0 homem por entender que pode lhe
fazer bem, mas também se desfaz dele quando percebe os trans-
tornos causados e o quanto ele invade sua individualidade.

A intertextualidade potencializa o enredo contemporineo
nio apenas pelo didlogo atualizado que observamos entre obras
de distintas épocas, mas porque, ao ler o conto, retornamos
obra anterior:

Pela intertextualidade, hd expansio do texto, progressio
trilhada na influéncia de obras anteriores, uma rede de corre-
lagbes entre os textos capaz de revelar as marcas que atestam
a presenca do outro; é o resultado de um imbricamento de
textos. Todo texto é constituido de sedimentagdes autorais
diversas e nio hd como despi-lo dessas marcas que transpa-
recem a presenca do outro, pois todo texto estd permeado de
textos anteriores (Salzedas; Paccola, 2019, p. 1.032).

Esse movimento de ida e volta resultante do imbricamento
dos textos e revelado pelas marcas que os conectam confere ao
leitor espaco para a elaboragio dos sentidos no ato da leitura.

No didlogo que se estabelece entre A moga teceld e Odisseia,
sdo considerados os principais aspectos que acompanham o texto
narrativo de acordo com o puiblico a que estio, aparentemente,
destinados. A obra de Homero, escrita originalmente em
versos, tem algumas versdes que foram adaptadas, ao longo dos
séculos, tanto no que diz respeito ao género quanto a Iinguagem.
Nesse sentido, é comum encontrarmos, por exemplo, a Odisseia
escrita em prosa, cuja estrutura textual se aproxima daquela das
narrativas modernas. Agregamos a isso o fato de que diversas
editoras publicaram versdes em prosa voltadas para o publico
infantil ou juvenil. Autores como Adrian Mitchell, Leonardo
Chianca, Tereza Virginia Ribeiro Barbosa, Ruth Rocha, entre
outros, juntamente com os ilustradores, adaptaram ao publico
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infantil e juvenil essa narrativa tio antiga. Para este estudo, op-
tamos por uma tradugio da Odisseia ao portugués, em versos,
para adultos, por se aproximar mais ao texto original. Jd a versio
escolhida do conto de Colasanti ¢ ilustrada. A narrativa com
ilustracdes em nanquim feitas pela prépria autora foi publicada
anteriormente na obra Doze reis e a moga no labirinto do vento,
em 1982. Em 2004, uma nova edi¢io do conto, com ilustracdes
coloridas, confere 4 narrativa nova atmosfera.

Em A moga teceld, na edicio objeto de estudo, desde a
capa até a quarta capa, observamos o entrelacamento da palavra
com a imagem. Os desenhos de Demdstenes Vargas serviram
de base para que Angela, Antdnia Zulma, Marilu, Martha e
Savia Dumont bordassem a histéria escrita por Colasanti. O
leitor percorre a narrativa alicercado na palavra e nas imagens
que remetem 2 presenca dos bordados. Nesse enredo ilustrado,
o tecido da teceli-personagem se vé acompanhado pelas tece-
las-ilustradoras que constroem a narrativa pela trama dos fios
coloridos.

Além dos bordados que parecem reais sobre as paginas, as
cores colaboram para a configuragio da histéria. Nas pdginas
iniciais, tons quentes e fortes como laranja, vermelho e marrom
predominam e acompanham a histéria que mostra uma mulher
independente, trabalhadora e realizada:

Assim, jogando a langadeira de um lado para outro e batendo
os grandes pentes do tear para frente e para trs, a moga pas-
sava os seus dias. Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um
lindo peixe, com cuidado, de escamas. E eis que o peixe esta-
va na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era
al4 cor de leite que entremeava o tapete. E, 4 noite, depois de
langar seu fio de escuriddo, dormia tranquila. Tecer era tudo
o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer (Colasanti,

2004, p. 08).

Suas escolhas, no entanto, vio alterando o rumo de sua
vida, e o tom das imagens se encarrega de acompanhar o novo
ritmo:“E tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua triste-
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za lhe pareceu maior que o palicio com todos os seus tesouros.
E pela primeira vez pensou como seria bom estar sozinha de
novo” (Colasanti, 2004, p. 13). Descontente com o marido que
tecera, e por se sentir presa aos caprichos dele, os bordados que
cobrem as paginas da narrativa, agora, refletem cores frias como
o azul-claro e, em grande escala, o cinza. O cendrio sem vida re-
presenta 0 modo como a teceld passou a enxergar o seu entorno.
Sem perder a chance de mudar novamente,

[d]esta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou
a langadeira ao contrério e, jogando-a veloz de um lado para
o outro, comegou a desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos,
as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os
criados e o paldcio e todas as maravilhas que continha. E
novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim
além da janela (Colasanti, 2004, p. 15)

As ilustragoes, outra vez, destacam-se por meio dos tons
quentes e representam a retomada da liberdade pela moga te-
cela:“Entio, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu
uma linha clara. E foi passando-a devagar entre os fios, deli-
cado trago de luz, que a manha repetiu na linha do horizonte”
(Colasanti, 2004, p. 18).

Na relagdo entre palavra e imagem, o didlogo textual se
d4 a partir dos sentidos que elaboramos pela representacio dos
bordados sobre as paginas do livro cujas linhas e cores acompa-
nham o avanc¢o da narrativa escrita. Essa camada interpretativa,
sem duvida, é oportunizada pela versio ilustrada e colorida de
A moga tecela.

Em suma, o ato de “contar histdrias, paradoxalmente, é
uma antiga e moderna forma de comunicagio” (Ramos, 2010,
p. 80). O contar vai se desdobrando, pois somos seres narrati-
vos, e, quando o mote para contar sio as inquieta¢des humanas,
as narrativas nio envelhecem. Pelo contririo, vao encontrando
outras roupagens para conversar com os leitores em diferentes
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tempos e espacos. As narrativas por meio de propostas inovado-
ras vio sendo atualizadas pelos contadores, como apresentamos
neste estudo.

Consideracées finais

O conto A moga teceld dialoga com o texto classico Odisseia,
fazendo um movimento em direcio ao passado e, no mesmo
ritmo, dialogando com o presente. O movimento dos fios narra-
tivos que se entrelacam, no vai e vem das palavras, tecem novos
bordados cujas cores e formas sio capazes de contar e atualizar
histérias por meio da Literatura. Em Odisseia, Homero dese-
nhou Penélope como uma mulher atrelada ao mundo masculino
que, por convengio, deveria seguir as determinagdes vindas des-
se contexto. J4 no texto de Marina Colasanti, a protagonista é
elaborada sob um viés mais moderno, ou seja, associar-se ao
mundo masculino é uma op¢io que permite voltar atrds sempre
que necessdrio para desfazer os lagos. Tal construgio represen-
ta, sem duavidas, o discurso da autora frente ao feminino e ao
espaco que esse tema tem ocupado na sociedade moderna.

Ainda do ponto de vista do didlogo entre as narrativas,
nio podemos negar que o alicerce de Odisseia é tomado por
Colasanti, atualizando, assim, a figura de Penélope. Diante do
recurso da intertextualidade no campo literdrio, a originalidade
das obras estd, justamente, no ato de ressignificar, ou seja, tomar
a roupagem de uma narrativa ji existente e vesti-la sobre uma
época posteriot, de modo a possibilitar ao leitor a construgio de
novas interpretagdes. Quanto mais abundante for o conjunto
de informacdes acerca dos textos ditos inspiradores, mais am-
pla serd a produgio de significados. O leitor que nio conhece
Odisseia e a atuagio de Penélope, por exemplo, ao ler A moga
teceld, construirad sentidos restritos ao enredo. No entanto, ao
dar-se conta de que essa protagonista foi construida com base
em Penélope, realizard uma leitura extratextual, comparativa e
interpretativa, com uma gama mais ampla de sentidos.
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Por fim, vale ressaltar que a presenca das ilustra¢des no
conto A moga teceld possibilitam ao leitor a construgio de ou-
tros efeitos expressos nas cores e texturas representadas pelos
bordados em conjunto com as palavras. Trata-se de uma arti-
culagio que demonstra complementaridade, ja que as imagens,
as vezes, vio além do que a palavra mostra. Todos esses ele-
mentos agregados colaboram para que tenhamos uma narrativa
atualizada, em que o didlogo entre textos e leituras cria novas
possibilidades interdiscursivas. Nesse contexto, Odisseia e A
moga teceld se tocam.
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Exercicio para adestrar o
vazio

Valdemir Klamt
Luciane Todeschini Ferreira

“A imagem nio vem depois do objeto, mas é
contemporinea a ele”,
Tatiana Salem Levy, A experiéncia do fora.

exercicio do olhar nio é ficil. Adentrar ilustragoes

buscando uma andlise parece tarefa ainda mais

complicada. Ainda mais quando surge como uma

agio que também se apresenta como exercicio de
adestrar o vazio. Tarefa dificil, mas necessaria.

Exercicio significa movimento, e capricho supde brio,
esmero. De certa forma, provocados para adensar percepgdes,
propomo-nos a refletir sobre dimensdes visuais de imagens,
considerando cor, texturas, tragos, técnicas, espago e estilo. Para
tal exercicio, trazemos para anilise o livro Vazio, um album
ilustrado, publicado em 2015, na Espanha, pela Barbara Fiore
Editora. No Brasil, o livro foi publicado em 2017, pela Editora
Moderna (selo editorial Salamandra), com tradugio de Silvana
Tavano.

O livro de Anna Llenas é um exercicio de superagio da
perda e do preenchimento do vazio. Llenas (o sobrenome, em
espanhol, tem o significado de cheia, completa), além de ilus-
tradora, designer grafica e diretora de arte, é a fundadora de
um mundo de palavras que exploram o sentimento do vazio (o
pensar que a nossa existéncia nio tem fundamento).

Avisamos, de antemio, que o texto é exercicio incompleto,
assim como incompleto é sempre o nosso olhar e as possibili-
dades interpretativas, j4 que a cada olhar um outro mais e mais
outro podem concorrer. Como expresso por Peirce (1995),
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em um dos seus postulados da semiose, na trajetéria estamos
. . . “ ”
sempre no meio do caminho, ou, ainda, “do seu olho sou olhar

(Peirce, 1995, p. 74).

No ensaio A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e
Deleuze, a escritora Tatiana Salem Levy (2011) visita os trés
pensadores franceses que dio subtitulo 4 obra, paraa compreen-
sdo da criagdo literdria. Ao tentar responder ao questionamento
“a palavra literdria pode fundar um mundo?’, Levy (2011, p. 20)
explica que o pensador Maurice Blanchot (1907-2003) acredi-
ta que a palavra literria funda seu préprio mundo, salientando
que “¢ justamente em seu uso literdrio que a linguagem revela
sua esséncia: o poder de criar, de fundar um mundo. Dessa
forma, as palavras passam a ter uma finalidade em si mesmas,
perdendo sua fun¢io designativa”. Ou seja, as situagdes, as sen-
sacdes, as personagens sio colocadas na nossa presenca para
que possamos senti-las, para que possamos viver a vida delas.

Na visio de Levy (2011, p. 28), Blanchot esclarece que
“[...] o mundo criado pela Literatura — mundo este imagindrio
— nio se constitui como um nio mundo, mas como o outro de

todo mundo”. Levy (2011, p. 67) ainda explica que:

O que marca a transi¢io da Idade Cldssica para a Moder-
nidade é a ruptura com o modelo de representagio. O fim
do Classicismo coincide com o fim do reino do discurso
representativo. O conhecimento cldssico era profundamente
realista, pois a linguagem funcionava como meio de conhecer
as coisas. Acreditava-se que entre as palavras e coisas havia
uma relagdo casual, ou seja, que as palavras existiam para
representar as coisas. Na Modernidade, ao contrério, eviden-
cia-se o fato de que as palavras nio dizem as coisas, no as
representam, nem as significam [...].

Ou seja, nas palavras de Levy (2011, p. 69), “A narrativa
nio relata senio a si prépria” e, ainda, “A narrativa é, portanto,
o préprio acontecimento daquilo que relata”. Neste sentido, a
Literatura sempre pensa em si propria, e a resposta ao que ¢é
Literatura, segundo Levy (2011, p. 70),“[...] é o préprio gesto
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de escrever, é a maneira de a linguagem chegar mais perto de
suas fontes e de sua esséncia’.

No exercicio incompleto proposto, partimos de dois pres-
supostos: a) hd o mundo de fora, o cotidiano, mas hd o mundo
de dentro, o universo ficcional, as narrativas, a arte; e b) a arte
da palavra e da ilustracio que dio sentido 4 vida.

O enredo da falta

Na obra literria Vazio, Julia é uma menina que vive feliz
com a familia até o dia que hd uma perda e ela sente um grande
vazio. A personagem tentara de indmeras maneiras preenché-
-lo, mas nio lograra éxito. Isso até descobrir que a solugio estd
dentro dela.

Nas palavras da prépria autora, disponibilizadas no sitio
eletrdnico da Barbara Fiore Editora (Club Peques Lectores,
20--):

[...] el libro trata un poco del sentimiento de vacio que pue-
den sentir las personas, de hecho, seguro que todos lo hemos
sentido en algiin momento de nuestra vida, con mayor o
menor intensidad. Y ese sentimiento es debido a la pérdida
de algtin vinculo o relacién importante en nuestra vida. Asi
que el libro va de las pérdidas, el sentimiento de vacio, qué

pasa cuando nos sentimos asi, lo que estamos tentados a
hacer o no hacer...

Qual é exatamente a perda da menina o texto nio informa
(a casa dela estd fragmentada e ndo sabemos se a perda é de
algo ou de alguém). Essa é uma primeira estratégia importante
de autora: nio informar o motivo do vazio, assim cada leitor
ajusta a causa do vazio a uma vivéncia pessoal sua. O vazio é
representado por um buraco no peito da menina que cresce,
amplia-se, invade o mundo. Para que o buraco desapareca, a
menina o enche, o cobre, 0 apaga, mas nada parece resolver.

Na sinopse, somos informados de que o livro é sobre
resiliéncia, sobre a capacidade de enfrentarmos adversidades
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e encontrarmos um sentido na vida. Ainda nela tem-se a in-
formacio de que o livro é para um publico de todas as idades,
nio somente para criangas, embora haja indicativo de faixa
etdria: a partir dos sete anos. Sdo 66 pdginas de histéria em
que a imagem do buraco (aquele vazio no peito da menina) s6
faz crescer. Nio adianta comida, animal de estimagido, novo
amor, presentes, coisas materiais para preenché-lo. Nada parece
funcionar.

No entanto, cabe lembrar do teérico Peter Hunt (2010, p.
96), quando explica que “a Literatura Infantil, por inquietante
que seja, pode ser definida de maneira correta como: livros lidos
por; especialmente adequados para; ou especialmente satisfatd-
rios para membros do grupo hoje definida como criangas”. De
posse da defini¢io de Hunt, podemos pensar que o livro é ri-
quissimo em imagens (a colagem e o lapis de cor das ilustra¢des
criam volume nas cenas), o texto é curto (e cuidadosamente
redigido), as capas sio de papel Parand e com alta gramatura
que dio ao livro robustez de manuseio, a edi¢io é de muita
qualidade, o contetdo sio as emogdes, como identifici-las e
maneji-las desde crianga. Se é um livro para adultos, também o
é para as criancas e para todos os publicos de todas as infincias.

A técnica de ilustrar o buraco

Quando o assunto sdo as técnicas de ilustragio, a artista
e escritora Anna Llenas opta pela técnica mista. Ha, em Vazio,
a combinagio de um trago, de diferentes papéis resgados ou
recortados, de cor, de tinta. Linden (2011, p. 37) explica que
a técnica mista é importante a partir da virada do século XXI,
quando, “A partir de entdo, virias imagens apresentam uma
combinagio de pintura, desenho e colagem. Trata-se de um

fendmeno recente, que constitui uma das técnicas contempora-
neas mais utilizadas (Wolf Erlbruch, Aurélia Grandin, Chiara

”
.

Carrer)
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Na obra de Llenas, o desenho é de tragos simples de lipis
de cor compondo geralmente o fundo da cena. H3, do mesmo
modo, elementos na ilustragio como a menina, os monstros,
a banheira, o gato, o passarinho, o porco, o peixe, o coelho, o
cachorro, a tartaruga que foram desenhados em papel A parte
e, depois, recortados e adicionados i ilustragio, mas deixan-
do partes do papel original aparente (recorte sem precisio),
simulando o possivel corte com tesoura feita por uma crianga
que ainda nio possui coordenagio motora fina completamente
desenvolvida.

Além de criar uma base de elementos desenhados dire-
tamente com tragos simples no papel e colagem de elementos
recortados em papel, hd os elementos compostos em papelio
(desenhados, recortados, pintados) que conferem volume 2 ilus-
tragio (uma quase tridimensionalidade); esses objetos saltam
aos olhos, como é o caso dos sorvetes, do celular, da televisio,
das drvores, do pirulito, dos presentes (coloridos quase sempre
em textura nervurada).

Outra caracteristica é a colagem, de modo préprio. A ilus-
tradora recorta pedacos de diferentes papéis (de embalagens,
porque ficam aparentes as dobras, a cola que as fixou, as ranhu-
ras), de fragmentos de textos de jornais ou livros (incorpora-os
como se fossem de um palimpsesto vdrias vezes apagado e com
indicios de escritas anteriores), de papéis manchados por li-
quidos (café, 4gua, pelas intempéries climaticas), de papéis nio
nobres, e os compde todos nas imagens do livro.

Também evidenciam-se as perfuragdes no papel com agu-
lhas, pregos e instrumentos de incisdo, criando-se uma espécie
de cicatriz nos objetos representados (e na prépria cena).

Além disso, ha solu¢des particulares, como é o caso da
cena da menina quando fica zonza, antes de desmaiar, que é re-
presentada por um vértice (redemoinho, turbilhdo) de tinta de
cor preta diluida em 4gua (aquarela ou guache, possivelmente).



Outro elemento sutil é o uso das sombras, como ocorre,
por exemplo, na imagem trés, de pigina dupla, na qual a casa,
as drvores e o mundo sio desestruturados. Ao fotografar os
elementos, apds a composigio da ilustracio, opta-se por uma
luz que incide do canto superior direito, com iluminagio que
exagera as sombras, dando 4 imagem uma sensagio de penum-
bra, de mistério, de quase assombro. Aqui cabe um paréntesis:
depois de finalizadas as ilustragdes, hd um trabalho de fotogra-
fia e de pds-produgio em editor de imagens que ressaltam ou
agucam determinados detalhes das ilustragoes. Nio se trata,
portanto, apenas do uso da técnica mista, mas se adiciona o
trabalho de pés-producio das imagens e da criagio da sintonia
com projeto grifico cuidadosamente construido e alinhado as
técnicas contemporineas da linguagem audiovisual, como serd
demonstrado mais adiante no presente exercicio de reflexio
sobre a visualidade do livro ilustrado.

Figura 1 — Ilustragdo da cena 3 da obra Vazio, de Anna Llenas (pigina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).

Nio podemos esquecer da materialidade do buraco da
capa. H4 um buraco de vinte e cinco milimetros de didmetro na
parte exterior do livro (e, com trés milimetros de profundidade),
na barriga da menina, feita por uma faca especial de corte, no
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momento da impressio do livro. Linden (2011, p. 39) esclarece,
nesse sentido, que ‘o aperfeicoamento das técnicas de impressio
contribui para uma ampliagio das possibilidades”. Entdo, quan-
do o leitor manuseia o livro, de pronto percebe o buraco fisico,
como uma janela arredondada aberta ao estdmago de Julia.

Por ora, cabe verificar que as duas contracapas (mais as
falsas folhas de rosto) sio em tonalidades da cor vermelha,
pintadas, sobrepostas para criar a impressio de profundidade,
em sequéncia da capa (e antecipando a contracapa), que possui
uma coloragio simulando o papelio (o invélucro, a embalagem,
a cor da pele humana de muitas pessoas), e elas simulam um
ser de sangue dentro do livro, um ser com buracos. Ou seja, ao
abrir o livro vocé estd dentro do corpo de Julia, o corpo huma-
no, feito de sangue venoso e arterial. Dentro do papeldo estio
as veias que irrigam o corpo e o préprio papel nervurado di a
entender que se trata de um corpo nervoso (ou, 20 menos, um
corpo nervurado). Trata-se de um buraco exposto na altura do
estdbmago da protagonista, abertura materializada, que conver-
sa com os proprios vazios também dos leitores.

A opgio de simulagio da capa como se fosse feita de papel
ondulado, em ondas duplas (o papelio, como o conhecemos
popularmente), e a utilizagio do papel nervurado ou ondulado
em quase todas as ilustragdes, remete ao titulo, ao contetido da
narrativa, e explicita reforcando a existéncia de vazios, inclusive,
na materialidade e na feitura do préprio livro. A arte é incom-
pletude, também. A ilustragio, o design, a escritura, a0 menos,
sao incompletude porque sempre estio em trinsito, como pro-
poe Eliane Debus (2018, p. 274): “Exercer o oficio de design de
livros infantis implica promover a materializagio de qualidades
da linguagem literdria”. Ou seja, tudo pode ser utilizado para
auxiliar o leitor a compreender a estética, o pensamento e a
cultura.

Ha4, ainda, o desenho das letras. A tipografia é muito clara
e adequada para leitores iniciantes. Segundo Antunes (2013,
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p. 177),“[...] o desenho das letras pode efetivamente auxiliar
ou dificultar o processo de aprendizagem da iniciagdo 4 leitu-
ra. Também, o uso de fontes tipogrificas nio adequadas para
criangas pode influenciar a sua motivagio para a leitura (ou nio

”
+

desejo de continuar a leitura)

Por fim, depois que as palavras, a musica e as cores come-
cam a sair do corpo de Julia, a partir do desenlace da narrativa,
as cores ganham em intensidade, as ilustra¢ées ficam mais co-
loridas e as préprias cenas sio mais aproximadas do leitor. E
como se a cimera estivesse mais proxima das cenas e a moldura
da pdgina do livro passasse a cortar partes da cena.

Anna Llenas possui grande preocupagio plistica, com uso
de diversos materiais, cores e tragos intensos. Mas, sobretudo, a
ilustradora mostra a textura do suporte que utiliza. H4 diferen-
tes camadas de imagens, sobreposicdes e efeitos de espessura.
O seu trabalho estético cria empatia e trabalha as emogées do
leitor (afetuosamente, de forma quase maternal).

A arte de enquadrar o vazio

O enquadramento tem papel importante na narrativa,
porque define nio s6 o que se vé como também a maneira que
o leitor perceberd o que estd representado. A escolha de como
a personagem e os elementos sio dispostos em cada pigina au-
xilia a criar um raciocinio estético e narrativo. Sophie Van der
Linden (2011, p. 75) explica que: “a nogdo de enquadramento
surgiu com o cinema e acabou por designar a posi¢io da moldu-
ra em relacio A cena representada’.

No cinema, mas também nos livros para criangas, o en-
quadramento tem como elementos o plano, a altura do 4ngulo e
o lado do 4ngulo. O plano é a distincia entre quem observa e o
objeto representado. A primeira cena do livro Vazio é um plano
de ambientagio (o plano aberto, long shot, no cinema); o olhar
estd afastado o suficiente da cena da cidade para que possamos
observar uma parte significativa do cendrio. A primeira cena
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funciona como uma panorimica para situar o espago da agio. E
uma cidade feita de casinhas, sem a presenca de animais ou hu-
manos. E um vazio de seres animados. O vazio de humanos na
cidade. Nesse cendrio, a ilustragio é feita com cartio perfurado
e pintado (papeldo) e colagem. A ilustradora combina linhas,
diferentes materiais e cores. H4 predominio dos desenhos. Os
elementos da cidade apresentam as ranhuras deixadas pela
cola no papel original (se de embalagens, de caixas, de restos
de papel); os furos do perfurador de papel; os riscos e tragos
inacabados; hi o espetado do alfinete, do prego, e o corte do
estilete, da tesoura. Trata-se, portanto, de uma paisagem (uma
cidade) que possui cortes, fendas, ranhuras.

Na cena seguinte, hd um plano médio (ultil shot) no qual
temos um movimento, a determinagio de uma posi¢io; na cena
hd ainda um espaco em volta da casa e da menina Julia, mas
o nosso olhar é canalizado para uma parte especifica da cena
anterior. E, nesse enquadramento, conhecemos a menina e a cor
da casa, da menina e da vegetagio. Importante frisar que a cena
“um” e a “dois” s30 a mesma imagem. A segunda cena é apenas
o recorte de uma drea da cena anterior. Ou seja, a segunda cena
funciona como uma explicagio da cena de abertura do livro (da
narrativa), mas com a inser¢do da personagem, a menina Julia.

Figura 2 — Ilustracio da cena 2 da obra Vazio, de Anna Llenas (pdgina

dupla).

Fonte: Llenas (2017).
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Na terceira cena do livro, algo de ruim acontece para a pro-
tagonista, “E ela ficou s6 com um grande vazio” (Llenas, 2017,
p. 8). Agora estamos diante de um plano fechado, observamos,
assim, a expressio da menina e estamos proéximos das partes
desfragmentadas das casas e da natureza (alguma forca destréi
a harmonia das cenas anteriores). A casa, a drvore e a vida da
menina sofrem um abalo, 0 que nos induz a crer que se trata de
uma perda. Mas nio se sabe o que Julia perdeu: se um bicho de
estimagao, se a avo, se a casa.

A ilustradora, ao utilizar as técnicas da linguagem audiovi-
sual, é muito perspicaz na construgio da préxima cena. Ela usa
aenergia desagregadora da cena anterior e a irrupgio da tristeza
da menina para fazer o desenquadramento (um plano detalhe
no qual se vé o grande buraco na barriga da menina). Quando o
vazio se instala em Julia, ela fica com “Um vazio enoooOooor-
me” (Llenas, 2017, p. 12). Nessa cena de pagina dupla, a menina
é cortada na altura dos ombros (nio se sabe da sua expressio
facial). Ou seja, a borda da moldura corta a personagem. Na
produgio de sentidos, o que significa esse corte?

Na sequéncia de quatro cenas (quatro piginas duplas),
tém-se alteracdes no enquadramento: a ilustradora inicia com
um plano aberto, para realizar um movimento de cimara para o
plano médio até chegar ao plano fechado e apresentar o detalhe
(que é cheio de sentidos), o buraco da barriga de Julia (o vazio
da menina).

Na maestria do contar pela ilustracio, Llenas oferece uma
pausa ao leitor, depois do evento inicial da narrativa. H4, pois,
uma estratégia ao contar/ilustrar. Para tal, enumera o que acon-
tece com e no buraco: um, dois, trés (e aqui as imagens surgem
“coladas” ao texto). Enumerar é para acalmar:
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Figura 3 — Ilustracio da cena 5 da obra Vazio, de Anna Llenas (pdgina

dupla).

Fonte: Llenas (2017).

1) “Por ali, o vento frio atravessava seu corpo” (Llenas,

2017, p. 13);
2) “Dali surgiam monstros” (Llenas, 2017, p. 14);
3) “O vazio sugava todas as coisas” (Llenas, 2017, p. 17).

As préximas duas piginas duplas (ou cenas) sio o desfe-
cho da atitude de Julia em relagio ao buraco. Entio, saberemos
que “Jalia fez de tudo para que o vazio desaparecesse, tentou

”

preencher, tapar, apagar...” (Llenas, 2017, p. 18).

Figura 4 — Ilustragdo da cena 9 da obra Vazio, de Anna Llenas (pagina

dupla).

Fonte: Llenas (2017).
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Mas“[...] o vazio parecia crescer mais e mais” (Llenas, 2017,
p. 21). Na cena, a altura do 4ngulo da cAmera estd em posicio
plongée (mergulho, em francés). A cAmera estd acima, voltada
para baixo, e vé-se a personagem envolta em um redemoinho
de giz branco e de giz de carvio. Ou seja, hi um problema a
ser resolvido. E preciso lembrar que enquadramento é o ponto
de vista. Linden (2011, p. 75) salienta que “[...] um enquadra-
mento contra-plongeé serd provavelmente interpretado como o
da crianga’, é o olhar da crianga no livro. Entdo, o da posi¢io
em plongée é o olhar de um adulto, alguém que observa a cena
a certa distincia (aqui estd a ilustradora observando a sua per-
sonagem, é o olhar da mie que observa a filha mergulhada no
seu conflito).

Quem prestou atengio em Jalia, até aqui, sabe que a
menina nio se deixard abater: “Entdo, certo dia, Julia pensou
em procurar uma tampa que fechasse aquele buraco” (Llenas,
2017, p. 23)' Cabe notar que a protagonista compreende que
o problema é de ordem fisica, ha um buraco que precisa ser
fechado. Entio, uma tampa pode ser a solugio. Mas hd muitas
tampas, de todos os tipos (a ilustra¢io da pdgina mostra celular,
comida, roupas, televisio, bebidas), tampas boas (como animais
de estimagio), tampas que parecem boas (o sucesso), tampas de
tapeagio (doces), perigosas (presentes). Sio tantas tampas, mas
elas ndo prestam ao seu oficio.
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Figura 5 — Ilustragio da cena 15 da obra Vazio, de Anna Llenas (pdgina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).

A imagem de Julia preenchendo o seu vazio se assemelha a
um monturo, um montio de coisas repugnantes, como denota
a prépria expressio de desespero da personagem. A folha de
papel Kraft estd estrategicamente posicionada na pigina dupla
no sentido de dar a impressio de ser uma montanha de lixo. A
narrativa elucida a questdo: “Por mais que procurasse, Jalia nio
encontrava a tampa certa’ (Llenas, 2017, p. 32).

Depois do esfor¢o de ndo conseguir a tampa certa, o livro
faz um longo respiro, no meio do livro, exatamente. Trata-se
uma pagina dupla sem ilustragio; apenas a narrativa nos in-
forma que “Entio acabou desistindo” (Llenas, 2017, p. 35). Se
estivéssemos assistindo a um longa—metragem, seria agora o
momento em que algo precisa acontecer para o filme continuar;
uma atitude da personagem é solicitada para continuar a sua
jornada de heréi.

A intensidade dos aconteceres anteriores (a perda, a an-
gustia, a incompletude) é grande, e a menina se sente zonza,
perde o equilibrio, cambaleia, desmaia e cai no chio. Depois da
pigina central em branco (sem ilustragio), hi uma sequéncia
de imagens em preto, branco e marrom (da cor do papelio). A
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menina esta triste e chora (chora silenciosamente, aos berros,
chora em siléncio). H4 uma catarse: ela chora, grita etc. antes
de olhar para dentro. Ou seja, quando a protagonista desiste de
tentar, o sentimento de tristeza a invade.

E assim, deitada e ap6s o choro intenso, estd pronta para
algo novo (como o sol depois da chuvarada). A narradora do
texto nos informa: “Neste siléncio, escutou uma voz que parecia
vir do chio e dizia: ‘Pare de procurar por ai e olhe para dentro
de vocé...” (Llenas, 2017, p. 43). A resposta veio do interior da
terra. Interessante é, também, que a resposta ao vazio € a voz.
A palavra (a Literatura, a arte da palavra) é a resposta para o
vazio. Essa atitude faz a menina descobrir que hi dentro dela
cot, melodia, mundos maravilhosos que a ajudam a superar a
perda, recuperar a alegria e viver sem acessorios.

Figura 6 — Ilustragdo da cena 25 da obra Vazio, de Anna Llenas (pigina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).

No plano detalhe, a cAmera enquadra uma parte de algo
maior: uma mio, o olho, a boca. No caso de Vazio, enquadra-se
o buraco da barriga da menina. A menina observa o seu vazio,
na pigina i esquerda do livro. Na pdgina a direita, vé-se o bura-
co ampliado e hd um contraste com a imagem anterior: tem-se a
impressao, inclusive, de que o buraco é tio grande que cabe toda
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a menina dentro. Diferente da representagio anterior, agora ha
cor nele (as tonalidades de azul).

E o que sai do buraco azul (do interior da menina) como
ingredientes da cultura? Primeiro sai um pdssaro (sim, sai uma
pequena ave da barriga), acompanhado de:

a) “E dali comegaram a sair palavras...” (Llenas, 2017, p.
49);

b)“.. cores..” (Llenas, 2017, p. 50);

c)“.. e sons” (Llenas, 2017, p. 53).

Figura 7 — Ilustracio da cena 29 da obra Vazio, de Anna Llenas (pagina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).

Literatura, artes visuais, musica? O que cura o nosso vazio
é aarte. O que nos conecta com nds mesmos, com a terra e com
os outros é a arte, porque possibilita:

a. “Surgiram mundos maravilhosos que ela nunca tinha ima-

ginado” (Llenas, 2017, p. 54);
b. “Mundos mégicos” (Llenas, 2017, p. 57);

c. “[...] onde Julia se sentia ligada a todas as coisas, como

antes” (Llenas, 2017, p. 58).

A arte a deixa plena: “Era como estar em casa” (Llenas,

2017, p. 60).
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Depois da jornada da heroina, ela sai fortalecida: “Feliz
com a descoberta, ela foi se aproximando das outras pessoas
de um jeito diferente” (Llenas, 2017, p. 62). Vazio todos tém,
todos sentem, mas também ha o gosto por algo, hd a paixio
que dé sentido 4 vida. O que hd dentro de Julia a religa 4 sua
esséncia e a aproxima dos outros: “E percebeu que elas também
tinham seus préprios mundos magicos” (Llenas, 2017, p. 64).
Na ilustra¢io dessa pagina dupla, ha dois papéis de desenho: o
cachorro desenhou algo abstrato com aquarela e 0 homem (um
artista) compds uma imagem com volume exagerado de tinta. B
a prova que faltava para afirmar que Anna Llenas responde que
é a arte que preenche o vazio.

As pessoas viajam ao mundo da arte: “para onde viviam
viajando e de onde traziam lindos presentes” (Llenas, 2017,
p. 67). Importante notar que Julia viaja de tartaruga até esse
outro mundo (estd implicito que a arte requer tempo, muitas
vezes demora para a sua devida apreciagio, a contemplagio). As
pessoas vivem os “mundos mégicos” da musica, da culinaria (a
panela fumegando), da pescaria, do contato com a natureza, ad
Literatura.

Figura 8 — Ilustragio da cena 36 da obra Vazio, de Anna Llenas (pigina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).
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Também é importante o convivio com as outras pessoas,
‘que compartilhavam com os amigos” (Llenas, 2017, p. 68).
Estar bem consigo e com os outros. O vazio nio é preenchido
exclusivamente com o que somos, mas também pelo convivio
com o outro. O convivio com os personagens de diferentes
épocas, paisagens e pensamentos dos livros é uma forma eficaz
de diminuir o nosso sentimento de incompletude. E isso que a
autora nos diz.

Figura 9 — Ilustragio da cena 37 da obra Vazio, de Anna Llenas (pdgina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).

E chega-se ao ponto de finalizar o livro, nio de fechi-lo,
ainda. A nova forma de viver faz com que Julia diminua o bu-
raco: “Pouco a pouco, o vazio foi diminuindo...” (Llenas, 2017,
p. 71). A perda de algo ou de alguém requer a busca em nosso
interior, nio de bens materiais. O que nos torna especiais estd
dentro de nés mesmos. O nosso interior contém as ferramentas
para a felicidade, o fio que nos reconecta aos outros, e recupera-
mos o sentido de viver.
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Figura 10 — Ilustracio da cena 38 da obra Vazio, de Anna Llenas (pdgina
dupla).

Fonte: Llenas (2017).

No entanto, como seres humanos, somos incompletos:
“Mas, por sorte, nunca sumiu de vez” (Llenas, 2017, p. 73).
O que nos move é a permanente condi¢io de superar a nossa
fraqueza e limita¢oes. Cabe salientar que a menina consegue
fazer o vazio diminuir, mas nio o pode fazer desaparecer. H4
o0 vazio em todos, a incompletude que nos transforma na vida.
A perda de Julia deixa uma marca nela e a transforma: “Assim,
Julia sempre poderia voltar para aquele mundo cheio de surpre-
sas” (Llenas, 2017, p. 74). Na tltima pégina do livro, Julia estd
deitada no chio e observa-se uma planta verde saindo do bura-
quinho. O inusitado da cena, no entanto, é que hé seis longas
raizes penetrando a terra. Dito de outra forma, a protagonista
conseguiu a harmonia com o universo (e com ela mesma) por
meio da Literatura e do desenho.

Quando Tatiana Salem Levy (2011, p. 109) visita Gilles
Deleuze (1925-1995), descobrimos que “Escrever é um caso
de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que
extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou
seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido"
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Consideracées finais

O trabalho ilustrativo concorre para a abertura de sentidos,
as ilustragdes sio artesania — a0 mesmo tempo que conduzem
leituras, abrem para outras possibilidades. A obra Vazio provo-
ca o leitor, na viagem feita, a refletir sobre o quanto o mundo
do cotidiano, o mundano, pode nio suprir as necessidades do
ser humano, sendo-lhe necessirio preenchimento a partir de
sua esséncia. A Literatura de Anna Llenas preenche o nosso
vazio, a incompletude do leitor. Acredita-se que fica demons-
trado que o mundo do cotidiano nio supre as necessidades do
ser humano, sendo lhe necessiria a matéria-prima da arte, das
narrativas como a que Anna Llenas compds com maestria. Ea
palavra literdria que d4 sentido a vida; a incompletude do leitor
é preenchida com boas histérias.

A presente tentativa de escrita é um buraco que também
nio se fecha, com a devida e expressa autorizagio de Julia, de
Llenas e do leitor que habita em nds a cada momento de leitura
realizado. Falta suprimir texto, falta agregar conceitos, falta re-
finar o pensamento, falta revisio; hd faltas e falhas. No entanto,
é nesse vazio que também se realiza o encontro.
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A pessoa idosa e sua insercdo
na Literatura Infantil e
Juvenil: uma breve analise da
obra de Ninfa Parreiras

Adriana Valéria da Silva Freitas
Verénica Bohm
Lovani Volmer

Introducdo

representacio da pessoa idosa na Literatura
Infantil é um tema de extrema importincia.
E fundamental apresentar is criangas per-
sonagens idosos nos livros infantis, a fim
de estimular a intergeracionalidade e a imagina¢io quanto ao
envelhecimento, as velhices e as pessoas idosas. Nesse sentido,
Bohm, Marangoni e Ramos (2020) apontam que a sociedade
tende a ganhar quando hé respeito no convivio entre as geragdes.

Estudo realizado sobre a anilise de como a velhice é re-
presentada em duas obras infantis publicadas no Brasil em
diferentes décadas afirma que, ao dar maior visibilidade ao
idoso nas obras infantis ilustradas, refor¢a-se a importincia de
promover uma reflexdo sobre a velhice, visto que ela é uma fase
composta por um grupo de pessoas singulares, diversas, embo-
ra possam ter alguns aspectos semelhantes (Munhoz; Bohm,
2022). Isso pode ser compreendido, pois o envelhecimento é
um processo universal que inicia desde o nascimento, com-
preendendo as diversas dimensdes do individuo: bioldgicas,
sociais, psicoldgicas, espirituais e culturais.

O Brasil, em 2025, serd o sexto pais com mais de 15% da
populagio acima de 60 anos, ndo estando preparado para essa
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rapida mudanca na configura¢io populacional (Hees, 2016).
Dessa maneira, faz-se necessdria a construgio de politicas pi-
blicas que colaborem para a melhoria da qualidade de vida das
pessoas que envelhecem. Assim, a Assembleia Geral das Nagoes
Unidas declarou a Década do Envelhecimento Saudavel (2021-
2030) como uma iniciativa internacional que estimula que a
longevidade seja acompanhada de qualidade de vida de forma
sustentdvel. A Organizagio Mundial da Sadde reconhece a
Década do Envelhecimento Saudével como uma oportunidade
para alinhar as politicas globais, nacionais e locais com a pessoa

idosa e para a pessoa idosa (WHO, 2020).

Dessa maneira, a Década do Envelhecimento Saudivel
também colabora para a quebra de estereStipos e estigmas que
sdo construidos acerca da velhice. Compreendida como uma
fase que as pessoas, em algum momento, vio vivenciar, é um
fendmeno natural biolégico que tem na perda das capacidades
fisicas o ponto central, iniciando por volta de 60 anos, com
algumas variagdes, considerando o nivel de desenvolvimento
socioecondmico, o sexo, a cultura e outros fatores (Menegat;

Nunes, 2022).

Diante do exposto, considerando o estudo de inser¢io da
pessoa idosa na Literatura Infantil e Juvenil, este trabalho teve
como objetivo analisar como se d4 essa inser¢io em uma narra-
tiva literaria, discutindo o lugar ocupado por ela na obra.

Metodologia

Trata-se de um estudo de anilise tedrico-critica, de abor-
dagem qualitativa, sobre a inser¢io da pessoa idosa em uma obra
literaria, realizado como atividade final da disciplina intitulada”
Representagio do Idoso na Literatura infanto-juvenil’, presente
no curso de Especializacio em Literatura Infantil e Juvenil: da
Composi¢io 2 Educagio, ofertado pela Universidade de Caxias
do Sul, cursada no ano de 2021.
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A pesquisa qualitativa ¢, segundo Minayo (2014), como
uma exploracio de pritica que nio pode ser calculada, traba-
lhando, assim, com meios de significados, crengas, valores e
atitudes. Pode também ser considerada como uma metodologia
de carater exploratdrio, com foco no subjetivo do objeto anali-
sado, por meio do estudo das particularidades e experiéncias
individuais ou em grupo do pesquisador e seus pesquisados

(Rodrigues; Oliveira; Santos, 2021).

A primeira etapa do trabalho foi a selecio do livro de
Literatura Infantil e Juvenil do acervo da pesquisadora, basean-
do-se nos seguintes critérios: ter as palavras velho, velhice ou
idoso no titulo da obra ou na sinopse; ter descrito nos Dados
Internacionais de Catalogagio (CIP) que a obra estd inserida
na Literatura Infantil ou infantojuvenil; ter sido publicada a
partir do ano de 2003, considerando o marco do Estatuto do
Idoso que sinaliza a importincia da inser¢io do tema sobre
envelhecimento em todos os niveis de educagio (Brasil, 2003).
Foram excluidas dessa sele¢io obras que tivessem teor educati-
vo, apesar de trazerem na narrativa personagens idosos.

A segunda etapa foi a anélise da obra escolhida, que se
baseou em alguns critérios descritos por Jardim (2001) para
anilise e selecio de textos de Literatura Infantil, como: os
aspectos extrinsecos (faixa etéria, ilustragdes) e os aspectos in-
trinsecos (considerando se o texto estd bem escrito, se a histéria
é original, se prende a atengdo do leitor, se estd de acordo com
a faixa etdria a que se destina, se é capaz de despertar o imagi-
ndrio, se suscita problemas e estimula o encontro de solugdes
para eles, qual o tipo de ideologia perpassa na obra contada e se
é uma obra meramente diddtica ou moralista).

E fundamental pontuar que os aspectos éticos foram
considerados segundo a lei dos direitos autorais 9.610/98, a
partir do Capitulo IV, Art. 46 sobre nio constituir ofensas aos
direitos autorais, no inciso III, a citagio de trechos da obra para
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fins de estudos, indicando o nome do autor e a origem da obra

(Brasil, 1998).

Resultados e discussao

A obra estudada tem como titulo A velha dos cocos, da es-
critora Ninfa Parreiras, com ilustragées de Marcelo Ribeiro. Foi
publicada pela Global Editora, tendo sua primeira edi¢io no
ano de 2006. ApSs uma primeira leitura foi possivel identificar
os critérios para anilise e selecdo de textos de Literatura Infantil,
discutidos por Jardim (2001), que serio descritos abaixo como
os aspectos extrinsecos e intrinsecos. Além disso, para a andlise
da inser¢io da personagem idosa no texto, consideraram-se as
dimensdes bioldgicas, sociais e psicolégicas do envelhecimento.

A insercéo da personagem idosa frente aos
aspectos extrinsecos presentes em textos de
Literatura Infantil

Sobre os aspectos extrinsecos referentes a faixa etdria,
o texto analisado nio faz menc¢do para qual/quais idade/s
o livro estid indicado. No entanto, os Dados Internacionais
de Catalogagio na Publicagio (CIP) informam ser um livro
de Literatura infanto-juvenil. Para Jardim (2001), as obras
literarias devem ser de interesse da crianca, e para isso o/a pro-
fessor/a precisa ter conhecimento sobre a fun¢io da Literatura
Infantil na formagao da crianca.

Sendo assim, estar atento ao que criangas de faixas etérias
diferentes requerem é fundamental. Como exemplo, pode-se
citar que a estrutura do livro, no sentido de folhas mais resis-
tentes e letras maiores, s3o alguns dos fatores que estimulam
criangas menores. Diante disso, percebe-se que o livro estudado
tem uma caracteristica que condiz com criangas de faixa etdria
maior. Porém, a faixa etdria é apenas um indicador, devendo ser
considerados outros indicadores, como o interesse do leitor, as
experiéncias individuais, entre outros (Jardim, 2001).

130



Em relagio as ilustragbes, é importante que nio sejam
mera descri¢io grifica do texto, devendo estimular o racioci-
nio e a criatividade do leitor (Jardim, 2001). O livro escolhido
tem ilustragdes que estimulam a imaginacio e nio descrevem
o enunciado verbal do texto. Pelo contririo, instiga o leitor a
querer continuar lendo a obra. As cores sio vibrantes e convi-
dam, pela estética, 4 leitura da histéria, conforme demonstra a

Figura 1.
Figura 1 — Obra A velha dos cocos.

Fonte: Editora Global (2006).

Contudo, ao observar a personagem idosa a partir das
ilustracdes do livro estudado, percebe-se que sua inser¢io traz
a imagem de uma mulher velha triste, com rugas de expressio,
cabelos ralos e brancos, reproduzindo o que geralmente se ima-
gina ser a aparéncia de uma pessoa idosa.
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Figura 2 — Obra A velha dos cocos.

Fonte: Editora Global (2006).

Estudo realizado por Vaz (2017) analisando desenhos de
pessoas idosas feitos por criangas com idades entre 06 e 10 anos
corrobora com a percepgio sobre a imagem com esteredtipos
sobre a velhice. A pesquisa observou que nos desenhos as pes-
soas idosas estdo associadas a problemas de satde, locomogio
e incapacidades fisicas. Em sua maioria, estio sozinhas e sem
contexto especifico.

Para Jardim (2001), quando estereStipos e preconceitos
aparecerem na Literatura, é possivel estimular a discussdo com
as criangas, a fim de construir outras imagens, neste caso so-
bre a velhice. Essa discussio deve ser feita com a mediagio da
leitura, que é, segundo Volmer (2015, p. 41), ‘o processo que
possibilita reelaborar sua realidade, recriando e significando
os signos, a atividade e a consciéncia, levando-o a estabelecer
relagdes sociointerativas”.
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A insercéo da personagem idosa frente aos
aspectos intrinsecos presentes em textos de
Literatura Infantil

No tocante aos aspectos intrinsecos, percebe-se que a obra
é bem escrita, original, e prende a atengio do leitor, pois logo no
inicio do texto a escritora instiga a imaginagio de qual histdria
serd contada, conforme demonstra Parreiras (2006, p. 4):

Era uma vez uma velha dos cocos
Era uma vez um 6nibus sacolejante
Era uma vez um trocador de 6nibus.

Figura 3 — Obra A velha dos cocos.

Fonte: Editora Global (2006).

O titulo da obra sugere que o foco da narrativa é sobre a
velha dos cocos. Mas a leitura é interrogada sobre quem é o tro-
cador de 6nibus, de onde esse dnibus vem e para onde vai. Logo
na sequéncia da obra vai emergindo a histéria, que se passa em
um Onibus que leva muitos viajantes, entre eles a velha dos co-
cos. Ainda assim, o trocador, qual o papel dele na histéria? Essa
é uma pergunta que somente no decorrer da leitura foi possivel
compreender.
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A partir dai, a insercio da personagem idosa, descrita
como uma velha na histéria, toma o foco principal. E a autora
Ninfa Parreiras (2006, p. 06) descreve a velha com mais deta-
lhes, conforme demonstra o trecho abaixo:

A velha levava o saco de cocos, a mala de roupas e as miu-
dezas mais. Aproveitava o motor sacolejante para descansar
pernas e bragos secos enrugados pelos anos. Os poucos ca-
belos que lhe restavam misturavam-se ao colorido da poeira.
Pensava nos filhos que nio teve, nos parentes que se foram.
Com o pensamento, ia arrumando a casa, resumida em trés
comodos...

A representa¢io da idosa no referido trecho parte de as-
pectos bioldgicos e psicoldgicos condizentes com uma velhice
doente e sofrida. A velha é sozinha no mundo, e em sua me-
moria essa situacio de solidio a faz pensar, enquanto viaja,
sobre sua condi¢do social. De acordo com Moreno-Crespo,
Moreno-Fernandez e Pedrero-Gircia (2022), o processo de en-
velhecimento é cercado por uma série de crengas e esteredtipos
relacionados 4 falta de satde fisica, 4 perda de processos cogniti-
vos e fungdes vitais, a3 dependéncia, A incapacidade de enfrentar
novos desafios, entre outros. Todas essas crencas e esteredtipos
que giram em torno do envelhecimento e, portanto, da figura da
pessoa idosa geram um imagindrio social que influencia negati-
vamente a forma como esse coletivo é percebido.

No Brasil, a propor¢io de idosos que moram sozinhos é
de 15,3%. O perfil sociodemogrifico dessa populagio é, em sua
grande maioria, do sexo feminino e com idade entre 60 e 75
anos (Negrini et al., 2018). Esse fator pode ser explicado pela
feminilizagdo da velhice, visto que as mulheres buscam mais os
servicos de saide e o autocuidado, apresentando uma expec-
tativa de vida de 5 a 7 anos a mais que os homens (Bezerra;

Santos, 2020).

Nesse sentido, no livco A velba dos cocos, a idosa vende
cocos para sobreviver. E chora a situagdo financeira, tendo que
vender os cocos para ter possibilidades de fazer a manutencio
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da casa. A histéria é contada por Ninfa Parreiras com sensi-
bilidade e delicadeza, deixando o leitor imaginar quem é essa
personagem idosa, sua vida e sua prépria histéria, conforme
ilustra a narrativa:

E o saco vazio da venda anterior? J4 estaria seco com o sol na
janela do quarto? Era nele que depositava esperangas para
a préxima viagem e para os sonhos noturnos. Mas chovia
em seus olhos. O outro cdmodo, que servia de banheiro e
despensa, estava com furos no teto. Inundava-se de emogio.
Muito para limpar e arrumar. Fez contas de cabeca imagi-
nando quanto ia ganhar com a venda dos cocos (Parreiras,

2006, p. 06).

O aspecto social da velhice é algo que emerge com a leitura
da obra, requerendo um olhar cuidadoso sobre o problema da
pobreza na velhice. No texto, essa é a situagio-problema que
surge, convidando o leitor para, mais uma vez, imaginar como
os cocos e as roupas da personagem idosa sumiram, algo per-
cebido quando ela chega a sua parada final, conforme descreve
Parreiras (2006, p. 08): “Deu falta de sua bagagem. Sera que o
trocador a entregou a outro passageiro? Uma troca em parada
anterior? Reclamou solu¢ando dos cocos que ia vender”.

Apesar de o trocador apresentar-lhes vérias possibilidades
de resolugio do problema do sumigo dos cocos e da sua mala
com as roupas, a personagem idosa repetia que queria seus
cocos e suas roupas. Sem solugio, a velha ficou chorando por
mais essas perdas. O trocador seguiu viagem, o dnibus seguiu
viagem. E a velha dos cocos continuou chorando a sua condigio
de vida, ano apds ano.

Consideracées finais

O trabalho apresentado alcancou o objetivo tracado de
analisar a inser¢io da personagem idosa na Literatura Infantil
e Juvenil. Para tanto, considerou os critérios de anilise e selecio
de Literatura Infantil descritos como aspectos extrinsecos e
intrinsecos. E ainda, de acordo com as dimensées do envelhe-
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cimento, foi possivel analisar a inser¢do da personagem idosa
frente is questdes bioldgicas, sociais e psicoldgicas.

Conclui-se que a obra suscita a imaginagio e discute pro-
blemas e suas possiveis solucdes, nio sendo considerada de
cariter moralista ou didé4tico. No entanto, mostra apenas uma
face da velhice, aquela que tem problemas sociais, com dificul-
dades financeiras, é solitiria e sem familia. Além disso, veem-se
presentes na obra esteredtipos de pessoa idosa enrugada, com
cabelos brancos e rarefeitos.

Diante do exposto, recomenda-se que a obra seja lida, pro-
movendo a possibilidade de pensar em outras velhices. Aquelas
em que as pessoas idosas tenham um envelhecimento ativo,
trabalhem, tenham satide e vivam com mais qualidade de vida.
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Representacao do velho na
Literatura Infantil: Dona
Benta e a Avo Amarela

Milena Aleknovic
Verénica Bobm

Introducdo

m nossa sociedade atual, deparamo-nos com um

novo contexto que necessita de um novo olhar e de

uma nova abordagem. Com o crescimento da longe-

vidade da vida, a populag¢io mundial passa a ter mais
pessoas velhas inseridas na sociedade, diferentemente de anos
atrds, quando poucas pessoas alcancavam os 60 anos ou mais.
Dessa maneira, a sociedade como um todo precisa reformular-
-se e readaptar-se is novas demandas, oportunizando que se
modifique a visio de velhice como fase da vida que nio possui
nada a agregar, vista com muitos preconceitos, buscando-se
oportunizar e valorizar a presenca dos velhos, garantindo-lhes
politicas de envelhecimento ativo.

Todavia, antes de reformular o externo, precisamos in-
teriormente quebrar os preconceitos que supervalorizam a
juventude como fase de conquistas e aventuras e, em contra-
partida, denotam a velhice como fase final e logo vista como
um fardo para aqueles que a enfrentam, sendo considerados
antiquados, conservadores e ultrapassados.

Essa mudanca de perspectiva deve ser inserida e cultiva-
da desde a infincia, possibilitando que as criangas e os jovens
vislumbrem os velhos como pessoas pertencentes a sociedade
e atuantes nela, mesmo aqueles que ja estio aposentados e nio
trabalham, considerando que eles ajudaram a construir o que
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temos e possuem muitos conhecimentos para agregar em nos-
sas vidas.

Partindo dessa busca por uma nova visio e ressignificagio
do ser velho, de se estar na velhice, uma abordagem que possibi-
lita considerar o velho como pertencente e atuante na sociedade,
a ser trabalhada com criancas e jovens, parte da representagio
do idoso na Literatura, oportunizando didlogos sobre os mo-
dos como as obras apresentam e representam o idoso e como
as criangas e adolescentes enxergam e compreendem essa fase
da vida, construindo juntamente com eles, por meio do recurso
literario, uma nova concepgio de velhice.

A presenca do idoso na Literatura perpassa muitas obras.
Aqui abordaremos a representagio da personagem Dona Benta
da obra de Monteiro Lobato (1920-1947), uma obra cléssica,
e a da Avé Amarela, de Julia Medeiros (2019), obra atual com

representacio do idoso.

Dona Benta e a representacdo do idoso

Monteiro Lobato encantou a todos com a série de 23 livros
contando as aventuras fantdsticas vivenciadas pelos moradores
e visitantes do Sitio do Picapau Amarelo, que se tornou filme e
série televisiva, dando maior popularidade para a obra. Dentre
tantos personagens cativantes presentes na obra, iremos nos de-
ter na representacio idosa presente na avé das criangas: Dona
Benta.

Dona Benta reside no Sitio do Picapau Amarelo com sua
neta Lucia, mais conhecida como Narizinho, e Tia Nasticia.
Acompanhando as narrativas, temos também o neto Pedrinho,
que passa as férias na casa da avd, a boneca Emilia, o visconde
de Sabugosa, personagens folcléricos, entre outros.

ona Benta era a caracteristica avd calma, doce, serena e
D Bent terist | d

contadora de histdrias: “Dona Benta costumava receber livros
novos, de ciéncias, de arte, de Literatura. Era o tipo de velhinha
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novidadeira. Bem dizia o compadre Teodorico: ‘Dona Benta
parece velha, mas nio é, tem o espirito mais mogo que o de

jovens de vinte anos [...]” (Lobato, 2018, p. 5).

Na narrativa das obras que compéem a série, notamos
frequentemente a cena de Dona Benta contando histérias para
os netos e outros personagens do sitio, encantando e cativando
a todos com sua oralidade que busca estar ao alcance de todos,
utilizando palavras e meios de auxiliar os ouvintes no processo
de interpretacio e compreensio da obra.

Nesta citagio, com as palavras do personagem Teodorico,
vislumbramos que ser velho era considerado algo ruim, pois
ele enfatiza “parece velha, mas nio é, tem espirito mais mogo
que o de jovens de vinte anos” (Lobato, 2018, p. 5). Notamos
que a concepgio de velhice presente na afirmacio de Teodorico
estd atrelada a preconceitos: que ser velho influencia em ter
um ‘espirito, um modo de ser e viver pacato, frigil e de pou-
ca influéncia na vida dos que os cercam, enaltecendo a fase da
juventude, pois Dona Benta tem o espirito comparado ao dos
jovens, o que demonstra a desvalorizagio da velhice e a super-
valoriza¢io da juventude. Dona Benta era considerada o oposto
do ser velho pacato, porque ela era atuante na vida dos netos e
dos personagens do sitio, participava das suas aventuras, sejano
ato de contar as histdrias que levavam os personagens a viven-
clarem aventuras, seja participando delas, como quando viajou
a0 céu com os netos, fazendo-nos perceber que estar na fase da
velhice nio “enferruja’ a pessoa nem a impossibilita de ser ativa
e presente na sociedade.

A representagio social do velho presente na obra demons-
tra como ele era visto pela sociedade da época: fragil, pacato,
sem participa¢do na sociedade. Todavia Dona Benta quebra
com esses paradigmas, pois ela é forte, ativa e participativa no
processo de subjetivacio de todos os que estdo ao seu redor,
afinal é por meio das contagdes dela que as aventuras ganham
vida no cendrio ficticio do sitio, encantando a todos.

140



Dona Benta vivencia a fase da avosidade (Ramos, 2015)
sendo e estando presente na vida dos seus netos, seja de Lucia,
que mora com ela, ou de Pedrinho, que frequenta a casa da avé
nas férias. Nesse sentido, Ramos (2011) corrobora afirmando
que:

[...] é na infincia que os lagos entre essas duas geracdes
tendem a ser mais intensos, perfodo em que os avés cuidam
com mais frequéncia dos netos, passando juntos os finais de
semana ou parte das férias escolares. Além disso, muitos avds

também oferecem ajuda no cuidado das criancas, ocupando
um papel indispensavel nas redes de suporte familiar.

Dona Benta ocupa esse papel indispensdvel na rede de
suporte familiar, sendo o elo da familia e dos moradores do
sitio, cuidando dos netos e dos personagens que fazem parte
desse nucleo familiar. Ela preocupa-se em ajudar, atendo-se
a suas necessidades e curiosidades, como percebemos no se-
guinte excerto presente na Histéria das invengoes: “Este livro
nio é para criancas — disse [Dona Benta] — mas se eu ler do
meu modo, vocés entenderio tudo. Nio tenham receio de me
interromperem com perguntas, sempre que houver qualquer
coisa obscura” (Lobato, 2018, p. 7). Notando que os livros ndo
coincidiam com a linguagem adequada para os ouvintes, seus
netos, ela busca mediar esse processo de contato com a leitura,
facilitando a construgio de aprendizagens significativas.

Essa obra cldssica da Literatura nacional retrata-nos a
personagem Dona Benta com os cuidados e carinhos com seus
familiares e amigos, quebrando os preconceitos em relagio aos
mitos que a sociedade tinha da velhice e que ainda se fazem
presentes em muitos setores e pessoas na atualidade.

O idoso na Avé Amarela

Obra que recebeu o prémio Jabuti em 2019 de melhor
livro infantil, A avé amarela, da autora Julia Medeiros, conta a
histéria da Avé Amarela e a preparagio para o almogo em fa-
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milia. A narrativa poética nos recorda os almogos familiares na
casa da avé, fazendo-nos lembrar de nossas avds e da presenca
delas em nossas vidas:

Este livro ndo é sobre a Avé Azul (embora ela também dor-
misse sem boca).

Ele também nio é sobre a sua av6 (porque eu nem sei qual
éa cor dela).

Ele ¢ sobre a minha Avé Amarela (de quem, as vezes, fico

roxa de saudade) (Medeiros, 2018).

A narrativa nos apresenta uma velha com caracteristicas
que se mostram presentes na fase da velhice, como o uso de
dentaduras que é descrito na obra bem como a boca que é co-
locada no copo ao lado da cama e “vestida” pela manha depois
do café:

Avé Amarela vestia sua boca depois de tomar o café. Depois
de levar flores ao filho Preto e Branco o resto do caminho
era feito de saudade e ligrima. Pro almogo de domingo, os
Filhos Coloridos traziam os netos. Todos comiam, mas a
Avé Amarela era sempre a tltima a sentar-se 3 mesa e nio
almogava. O domingo se arrastava pelo dia. Os filhos se reve-
zavam entre cochilos e rodadas de buraco, comandadas pelo
avd. A avé separava quitutes pra toda familia levar pra casae,

dessa maneira, todos podiam ultil-la em cada mordida. Uma
avé que cozinhava bilhetes (Medeiros, 2018, p. 04).

A presenca da finitude com o filho “em preto e branco”
apresenta a passagem do tempo que leva 3 morte, mesmo aqui
mostrando-se na ordem indireta da vida, pois a mae leva flores
ao cemitério para o filho. Os filhos coloridos e os netos nos al-
mocos de domingo retratam a fase da avosidade (Ramos, 2015)
que se faz presente e participativa no processo de subjetivacio
dos netos, seja na casa e na presenca dela com o convivio direto,
seja com os “bilhetes” que eram cozinhados por ela e recordava
a0s netos sua preseng¢a quando estava longe.

Contemplamos também as mudangas que acontecem no
seio familiar, pois antigamente, por conta da pequena longevi-
dade de vida, os avds nio estavam mais presentes na vida dos
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netos, mas jd aqui a narrativa mostra essa mudanga que se fez,
assim hd a participa¢do da Avé Amarela na vida dos netos. As
autoras Bohm, Morangani e Ramos (2020, p- 71—72) destacam:

Outra mudan¢a que vem sendo percebida, segundo
Camarano (2016), é a transformagio na estrutura familiar:
as familias estio diminuindo horizontalmente, em fungio
da redugio do nimero de filhos, mas aumentando vertical-
mente, pois hd mais geracSes convivendo simultaneamente.
Em outras palavras, nascem menos criangas, mas as pessoas
estio durando mais tempo, nio sendo raro encontrarmos
centendrios (mais de 17.000 pessoas segundo CENSO de
2010 - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica). Tal
mudanc¢a na estrutura das familias contribui para maior
convivéncia entre iniimeras geracdes, situacio que pode ser
fonte de suporte e/ou conflito. Nesse sentido, revisitar o que
diferentes autores escreveram sobre o conceito de geragio
é imperativo na busca de compreender melhor as relagdes
entre criangas e velhos.

Essa convivéncia simultinea permite que a Avé Amarela
se faca presente na vida dos filhos coloridos e dos netos, cui-
dando deles perto ou longe, enquanto estio cochilando em
sua casa ou almocando, ou mesmo com os quitutes que envia
a distincia. O toque da Avé Amarela se faz tio presente que
a narrativa é de sua neta, que conta sobre a preparacio que a
av6 tem desde cedo para receber a familia para o almogo no
domingo: acordando cedo, “apanhava a manha pelo caminho”
(Medeiros, 2018) que fazia para ir A feira comprar o necessirio
para preparar o almogo.

As lembrancas da neta ao contar sobre a aquisicio do
galo na feira, o seu transporte até a casa da avd “dependurado
debaixo do brago” (Medeiros, 2018) e a preparagio dele no
quintal e depois na panela demonstram as memorias afetivas
que a presenca da avé registrara no processo de subjetivacio da
neta-narradora.
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O velho nas obras

Colocando as duas personagens, Dona Benta e a Avé
Amarela, lado a lado, conseguimos visualizar muitas caracte-
risticas semelhantes entre as duas, ressaltando-se pequenas
diferencas. Ambas as personagens sio retratadas nas obras
como o “padrio”’ que temos quando pensamos na figura da avd:
senhoras com caracteristicas fisicas e psicossociais pertencen-
tes a fase da velhice, como 4culos, dentadura, cabelos brancos,
preocupa¢io em ajudar e ser presente na vida dos seus fami-
liares. A presenca da fase da avosidade apresenta-se nas duas
personagens.

Dona Benta é retratada em um ambiente rural, no sitio,
lugar no qual proporciona todos os cuidados com os netos e
demais personagens, preocupando-se com suas demoras e
auséncias nas matas ou em outras aventuras que os tirem do
campo de visio da avd. J4 a Avé Amarela é retratada em um
ambiente mais urbano, também destacando o seu cuidado em
acordar cedo e deslocar-se até a feira para buscar o necessirio
para preparar o almogo de domingo bem como em preparar
“quitutes” para que seus filhos e netos levassem para casa e nio
se esquecessem dela.

As ocupagdes das personagens revelam nio sé o amor por
seus proximos, mas também a necessidade de estar presente, de
sentirem-se tteis, como apontado por Ferreira (2015, p. 1.070):

A autorrealizagio na velhice, por meio de uma ocupagio nova
ou ji realizada em etapa anterior de vida, mostra-se relevante
nio somente em termos de subsisténcia, no sentido de obter
proventos financeiros, mas também em termos psicoldgicos,
de continuidade de metas. Isso porque ao se ter projetos de
vida os idosos deixam de ser expectadores e passam a ser
atores da sua prépria vida, em busca de realizagio pessoal.

As personagens buscam essa autorrealiza¢io no ato de
atuarem e fazerem-se presentes na vida de netos, familiares e
amigos. Notamos que Dona Benta dedica tempo ao preparar as
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contag¢des de histdrias para que estas estejam de acordo com as
capacidades dos seus netos, mostrando-se feliz em responder
suas perguntas e indagaces, por estar atuante na vida deles:
“— Este livro ndo é para criancas — disse [Dona Benta] — mas
se et ler do meu modo, vocés entenderio tudo. Nio tenham re-
ceio de me interromperem com perguntas, sempre que houver
qualquer coisa obscura” (Lobato, 2018a, p. 7). A Avé Amarela
demonstra a mesma preocupagio no ato de preparar o almogo,
dedicando tempo a tudo o que era necessirio para que a refei-
¢ao estivesse do agrado de todos, considerando o cuidado na
preparagio do galo para que os netos nio acompanhassem o
processo, ficando no jardim enquanto o avd distraia as criangas
e nio soubessem que a av6 ‘cometia uma morte aos domingos e
aquilo confundia 0 meu amor” (Medeiros, 2018, p. 07).

As duas obras enfatizam a importincia que a presenca dos
netos tem na vida das avés. Ferreira (2015, p. 1069). corrobora
sobre este assunto, afirmando que:

[...] o idoso mostra-se satisfeito com a troca estabelecida
pelos individuos de outras geracoes, geralmente, mas nio
unicamente, seus netos também demonstram reconheci-
mento e valorizacdo, fazendo-os se sentirem melhor e mais
felizes. O convivio entre avés e netos leva a um rico relacio-
namento para os individuos envolvidos; os idosos podem
cuidar, transmitir informacdes culturais resgatadas de suas
memdrias e experiéncias, enquanto os individuos mais jo-
vens, em especial as criangas, por apresentarem avidez pelo
conhecimento, podem estimular o velho a relembrar suas
histérias e entio compartilhar seus saberes [...].

A convivénciaintergeracional agrega beneficios paraambos
os lados: os netos recebem o afeto dos avds e aprendem sobre as
informagdes culturais pertencentes A geragio deles, agregando
na sua formacdo como sujeitos ao receberem as “pinceladas” dos
avéds. Do mesmo modo, os avds sentem o carinho dos netos e
sentem-se importantes e valorizados ao transmitirem ensina-
mentos que as geracdes mais novas nio possuem, possuindo
esse sentimento de utilidade, de participagio, e quebrando com
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os mitos sociais que os excluem e geram preconceitos em rela-
¢io A fase da velhice. Assim, os avés pincelam e sio pincelados
pelos netos que contribuem com informagdes da sua geracio,
assim o processo de subjetivagio acontece simultaneamente, no
caso das obras, na casa do almogo de domingo e no sitio na
zona rural.

Visualizando a presenca ativa dessas personagens avds na
vida de seus netos e familiares e 0 que isso representa na sua
formacio daquelas enquanto sujeitos ativos da sociedade, nota-
-se que os velhos devem ser estimulados a buscarem ocupagdes
e nio se isolarem da sociedade pelo sentimento de inutilidade
que esta estereotipa sobre essa fase da vida. Ferreira (2015, p.
1070) destaca que:

Percebe-se que a idade nio pode ser impeditiva para projetos
de vida e de ocupagio. Pelo contrério, ja que é por meio dessa
automotivagio em busca de novas conquistas que o idoso
consegue manter significado para a prépria vida (Ferreira,
2010). [...] A falta de interesse pela vida, o isolamento e a
resisténcia a0 novo sio questdes que dependem de cada in-
dividuo, nio sendo uma condi¢io considerada normal para

essa idade [...].

Para que esse isolamento e a resisténcia a0 novo nio acon-
tecam, é importante que os velhos sejam inseridos na sociedade,
sentindo-se parte dela. As personagens, em seus contextos so-
ciais préprios, nio se isolaram da vida de seus familiares. Pelo
contririo, buscaram oportunizar que os contatos continuas-
sem, como em A Avé Amarela, no convivio para o almogo que
se tornou um habito da familia e uma necessidade, e no sitio
com Dona Benta, oportunizando um ambiente de constru¢io
de aprendizagens significativas na exploragio do imagindrio e
do fantdstico das contagdes de histdrias.

Consideracodes finais

Por muito tempo a velhice foi vista e relacionada com
coisas e acontecimentos ruins: ficar velho torna a pessoa rabu-
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genta, traz inimeros problemas de satide, fisicos e psicolégicos,
ela ndo tem utilidade para a sociedade, sendo um fardo para os
outros carregarem, nio consegue participar da sociedade, entre
outros preconceitos e mitos criados.

Entretanto, a sociedade passou por transformagdes nos
ultimos anos que enfatizaram a necessidade de mudanca fren-
te as geragdes mais velhas. Com o aumento da longevidade da
vida, mais velhos comecaram a fazer parte da sociedade e do
cotidiano, estando vinculados a trabalhos, e mesmo quando
aposentados ainda estio presentes na sociedade. Dessa ma-
neira, politicas publicas passaram a ser criadas para valorizar
essa fase da vida, garantindo direitos que fossem ao encontro de
suas necessidades e valorizassem a participagio ativa dos idosos
na sociedade.

Hoje ser velho nio limita as possibilidades de atuagio do
sujeito, mas ainda existe o olhar de preconceito e desvaloriza-
¢d0 que precisa ser quebrado. Para que isso aconteca, desde a
infincia deve-se mudar a concepgio de velho, velhice e enve-
lhecimento para que as pessoas que se encontram nessa fase
sejam valorizadas e nio mais excluidas. Dessa maneira, abordar
a temdtica da velhice com os pequenos possibilita modificar o
olhar e humanizi-los para as mudancas que aconteceram na
sociedade, sendo a Literatura um caminho belo e nobre para se
dialogar com as criangas sobre isso.

Oportunizar que as criangas enxerguem, por intermédio
das histérias, a presenga de personagens velhos, dialogando
sobre eles, possibilita que eles busquem visualizar os idosos na
sociedade e, assim, formem-se como sujeitos que valorizam e
oportunizam o contato intergeracional, conhecendo e reconhe-
cendo a importincia dos velhos para o processo de subjetivacio
pessoal e social, afinal eles foram os formadores da sociedade
que encontramos e com eles continuaremos formando e trans-
formando a sociedade e a vida de todos.
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A pratica literaria

Na leitura e na escritura do texto literirio encontramos o
senso de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos.
A Literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e
a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque
a Literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que
um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagio do
outro em mim sem rentincia da minha prépria identidade.
No exercicio da Literatura, podemos ser outros, podemos
viver como os outros, podemos romper os limites do tempo
e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nds
mesmos.'?

ensar a Literatura e analisar obras ganha melhores

contornos quando a colocamos em pritica, ou,

melhor dizendo, propomos e realizamos ou mes-

mo participamos de a¢des e experiéncias literarias.
Como proclama Cosson, no exercicio da Literatura somos nds
e os outros, sem deixarmos de sermos nés a cada viagem em um
novo livro e suas histérias. Ao finalizar esta obra, que objetiva
dialogar diferentes abordagens contemporineas da Literatura
Infantil e Juvenil, apresentamos quatro textos que se alicercam
em multiplos viesses e agdes priticas, especialmente a partir da
mediacio literiria.

Kelly Serafini e Fabiana Kaodoinski demonstram possi-
bilidades de trabalhado com histérias em quadrinhos e graphic
novels no ambiente escolar, utilizando desde autores clissicos
até os novatos, brasileiros e estrangeiros; Andrea Kluge Pereira
Bastos Costa enuncia a relagio entre texto e ilustra¢des na obra
Leila, de Tino Freitas, sobre abuso sexual; Marcia de Oliveira
Gomes propde e exemplifica praticas em torno do texto poético
com pessoas com deficiéncia visual, com indicagdes de apli-
cagdes em sala de aula; e Ana Carolina da Costa e Fonseca e

13

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e prética. Sdo Paulo: Contexto, 2016, p.
17.
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Gisele Federizzi examinam o uso do texto literdrio com crian-
¢as neurodiversas, apontando a¢des de mediagio de leitura em
respeito s diversidades.
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Elos e lacos do incentivo

a leitura para criancas e
adolescentes por meio de
variados géneros, como as
graphic novels

Kelly Serafini
Fabiana Kaodoinski

Introducdo

iante de tantos incentivos tecnolégicos, a

leitura nem sempre é tio atrativa. Muitas

vezes, a maioria dos livros disponiveis na

biblioteca da escola nio estd alinhada com
as expectativas de alunos. Mesmo assim, professores, pais, bi-
bliotecirios e mediadores de leitura nio medem esforcos para
fomentar o livro e a leitura As criangas. Nessa perspectiva,
oportunizar acesso a variados géneros pode ser uma boa es-
tratégia de mediagdo. Os gibis foram e continuam sendo um
instrumento para atingir inicialmente os pequenos leitores, por
meio das histérias de diversos personagens, com destaque para
a Turma da Ménica, que atravessou geragdes com suas histérias
e personagens.

Pensando em diversificar a maneira de sensibilizar crian-
cas e adolescentes para a leitura, o autor Mauricio de Sousa
desenvolveu diversos projetos para atingir esse publico, que
se relacionam com os livros e as tecnologias de uma forma
diferente. Podemos citar as graphic novels, desenvolvidas com
as personagens ja conhecidas, no entanto sob criagio dos dese-
nhos e da histéria por artistas convidados. A cole¢io chamada
de “Graphic MSP” conta com 30 titulos j4 lancados.
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Dentre os titulos ji publicados, temos livros dedicados
a virios personagens ji conhecidos como Bidu, Piteco, Tina,
Cascio, Chico Bento, Cebolinha e, é claro, Ménica. E nos livros
da Ménica que focalizaremos. Lagos foi publicado em 2013 e
Li¢oes em 2017, os quais recentemente viraram filmes, em 2019
e 2021, respectivamente.

Diante da inquietagio de incentivar a leitura e realizar uma
media¢io eficaz, bem como a forte presenca das histérias da
Turma da Mdnica no repertdrio cultural e na producio cinema-
tografica de filmes que se baseiam em livros, pretende-se refletir
sobre esses aspectos e sua relagio com alicerces que contribuam
para o fomento da leitura a criancas e adolescentes.

Primeiras palavras sobre a leitura

Conforme Saveli (2007, p. 113),“ler é mais do que operar
uma decodificagio de palavras e de frases, é participar das repre-
sentagdes do autor do texto lido e mergulhar em representagées
equivalentes”. Portanto, ndo se trata apenas da alfabetizacio,
mas de oportunizar situagdes em que o leitor aprenda estra-
tégias para ler diferentes textos, com a perspectiva de que as
leituras realizadas possam ajudé-lo em relagio a diversos obje-
tivos, tais como: informar-se, ter acesso ao contetido veiculado
em diferentes géneros textuais, construir conhecimentos, apri-
morar o gosto estético, entre outros.

Ler transcende o espaco escolar, supera a “leitura das
palavras” por possibilitar maior consciéncia, autonomia e capa-
cidade critica no meio em que se vive. Como postulou Paulo
Freire (1998), o ato de ler precede a leitura da palavra, pois a
pessoa é capaz de fazer diversas leituras do mundo que a cerca,
fundamentais para a compreensio sobre a importincia do ler
e do escrever, uma vez que contribuem para que os processos
de leitura e de escrita tornem-se significativos, 3 medida que
implica uma pratica consciente e critica, na qual se interpreta e
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se reescreve o que foi lido. Assim, habilidades e préticas leitoras
permitem, entre outras coisas, o exercicio da cidadania.

A leitura aumenta e qualifica o vocabulirio, além de me-
lhorar a produgio escrita, sendo que é possivel ler por prazer,
por lazer, entre outras finalidades. Nesse sentido, Silva (1986,
p. 103) afirma que “falar em finalidades para o ensino da leitura
significa estabelecer as fun¢des que ela deve cumprir na escola
e na sociedade”.

De acordo com Leffa (1956), a leitura pode ser concebida
como um processo de interacdo entre texto e leitor, em que a
compreensdo ocorre somente a medida que, provido de uma
intengio, o leitor atribui e extrai significado do texto. Dessa
forma, quem 1é de modo proficiente é capaz de estabelecer did-
logos entre os mais variados textos, além de perceber as fungoes
das suas relagdes sintiticas e seminticas, adquirindo, assim,
recursos que lhe permitem desenvolver habilidades linguisticas,
tio necessdrias para interagir e compreender os textos de forma
competente',

Kleiman (2011) também concebe a leitura como um pro-
cesso interativo. Para a autora, essa é uma atividade complexa,
que envolve tanto uma dimensao social, pois acontece na inte-
ra¢io com o outro (texto/autor), quanto individual, visto cada
leitor trazer consigo uma bagagem experiencial subjetiva que
serd determinante para a sua compreensio leitora.

Incentivo a leitura e formacdo de leitores
Para fomentar a leitura, muitas sdo as possibilidades e es-
tratégias a serem utilizadas em diferentes espacos.

Uma caracteristica fundamental ao mediador é ser leitor
de variados textos, incluindo os literdrios (Silva; Arena, 2012).

4O termo competente ¢ utilizado segundo a defini¢io de Fontana et al. (2009, p. 135): “o

leitor competente é capaz de emitir opinio critica, bem-fundamentada, sobre o que leu,
além de ter a habilidade de produzir outro texto (oral ou escrito) que dialogue de alguma
forma com o texto lido”.
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Com vivéncia estética e amplo conhecimento sobre titulos e
géneros, fica mais ficil a0 mediador dar exemplo de sua pritica,
mostrar seus gostos ao ler, dividir experiéncias bem como criar
estratégias mais certeiras para cativar criangas e jovens, de for-
ma a provoci-los a ler/encantar-se com a leitura literaria. Silva
e Arena (2012) também chamam a atengio para a percepgio do
cardter dialdgico da linguagem literdria e indicam que a leitura
pode ser feita em espagos propicios e diversificados.

Além disso, quanto mais dominar as especificidades (es-
trutura, tema e estilo) do género (conto, tira, fibula, poema),
melhor podera auxiliar o leitor a percebé-las e com elas intera-

gir (Silva; Arena, 2012).

Outro cuidado importante é que o mediador utilize varie-
dade de textos e propicie experiéncias de leitura que respeitem a
integralidade da obra. Para tanto, cabe escolher textos literarios
em seu suporte original (Souza; Cosson, 2011).

Além do mais, vale a aten¢do para a selegio adequada e
cuidadosa de obras literdrias e autores (Ramos; Panozzo,
2012), para além de priorizar obras com enfoques temdticos
pedagogizantes. No caso do texto literdrio, é ideal enfatizar
as perspectivas estética e ludica, privilegiando a fruigio (Silva;
Arena, 2012).

A criatividade também pode ser uma aliada. Ela permite
planejar situacoes diversas de leitura, considerando a idade/
maturidade/experiéncia da crianca (Bataus; Girotto, 2012).

Refletir sobre a leitura, em especial a literdria, implica
adentrar em um mundo de constituicdo intersubjetiva. Cabe,
assim, propiciar ao leitor vivéncias diferenciadas e humaniza-
doras, que instiguem nele novos modos de sentir e de pensar

(Silva; Arena, 2012).

Mais uma possibilidade ¢ instigar os leitores a compor-
tarem-se de forma ativa e vigilante em relagdo a construgio do
sentido do texto (Silva; Arena, 2012). Para tanto, um caminho
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é aplicar estratégias de leitura, como explorar conhecimentos
prévios, conexoes, inferéncias, visualizagio, perguntas ao texto,
sumarizagio, sintese (Bataus; Girotto, 2012).

Nos textos literarios, é vidvel chamar a atengio da crianca
para elementos verbais e visuais, enfatizando a diversidade de
linguagens da atualidade e analisando palavras e ilustragoes
como indicios para produzir sentido (Ramos; Panozzo, 2012).

Destacamos que, para formar leitores, é necessirio tempo,
disposi¢io, criagio de ambientes favordveis e, principalmente,
procedimentos. Além de valorizar a autonomia dos jovens, cabe
dar-lhes a possibilidade de ser autor critico de suas leituras,
sendo importante oportunizar a leitura de variados géneros,
explorando as diferentes formas de pensar a realidade.

Por muito tempo, o uso de HQs e posteriormente de
graphic novels em sala de aula nio era visto com bons olhos.
Entretanto, isso mudou a ponto de documentos oficiais da
educagio, como a Base Nacional Comum Curricular, reconhe-
cerem a importincia e as inserirem na diretriz de constru¢io
dos curriculos escolares e nos programas publicos de incentivo
e disseminacio da leitura.

Um grande expoente nacional na produgio de HQs é
Mauricio de Sousa, conforme pode ser visto a seguir.

Quem é Mauricio de Sousa?

Mauricio Aratjjo de Sousa nasceu em 27 de outubro de
1935 em Santa Isabel. Filho de poetas, Antdnio Mauricio de
Sousa e Petronilha Aradjo de Sousa, Mauricio cresceu em um
ambiente artistico e literdrio. Sua mie foi responsével pela sua
alfabetizacio, utilizando os baldes da histéria em quadrinhos
que Antdnio trazia para casa.

Com o desejo de seguir carreira como ilustrador, Mauricio,
ao0s 19 anos, mudou-se para Sio Paulo. Durante cinco anos, foi

reporter policial do jornal Folha da Manba.
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Em 1959, com sua primeira tirinha publicada no jornal
Folha da Tarde (do mesmo grupo editorial do Folha da Manha),
decidiu dedicar-se a profissio de ilustrador. Sua primeira tiri-
nha tinha como personagens Bidu e Franjinha.

Sua mais famosa produgio, A Turma da Ménica, foi sendo
criada aos poucos. Em 1960, nasceu o Cebolinha, um ano mais
tarde, nasceu o Cascio e somente em 1973 é que a Monica foi
criada. Hoje, sabemos que essas personagens e tantas outras
foram inspiradas em pessoas préximas ao Mauricio. Seus 10
filhos foram a grande inspiragio (Batistoti, 2018).

Com mais de 60 anos de trabalho, a Mauricio de Sousa
Produgées (MSP) ji desenvolveu mais de 250 personagens,
publicou mais de 1 bilhdo de revistas e marcou presenca em
mais de 30 paises. A bagagem criada por Mauricio de Sousa
vai muito além das revistas; os seus personagens foram mar-
cantes e serviram de tema para diversos produtos, como livros
ilustrados, albuns de figurinha, DVDs, série de TV, parque
de diversdo, brinquedos, graphic novels e, mais recentemente,
filmes.

Afinal, o que sao graphic novels?

Se traduzirmos ao pé da letra o termo graphic novel, temos
“romance grafico”. Esse termo foi usado pela primeira vez por
Will Eisner na capa da obra A contract with God, entretanto
nio ha uma defini¢io clara dele. Estruturalmente, a graphic no-
vel é mais extensa do que a histéria em quadrinhos. Trata de
assuntos mais reflexivos, e a parte gréﬁca e artistica sio mais
trabalhadas, com capa dura, folhas maiores e cores mais vivas.

Na Literatura, vem ganhando espago e destaque, visto
que alguns cldssicos como Orgulho e Preconceito, Odisseia, Dom
Quixote e tantos outros titulos ji foram editados nesse formato.

A ideia de criar as graphic novels com a Turma da Ménica
veio a tona durante o desenvolvimento do livro MSP +50, de-
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dicado aos 50 anos de carreira do Mauricio de Sousa. Sidney
Gustman, responsével pelo planejamento editorial da MSP, foi
quem trouxe a sugestio até o Mauricio, em 2010, perguntan-
do: “Mauricio, o que acha de convidarmos desenhistas de fora
do estudio para criar graphic novels com a Turma da Ménica?”
(Sousa, 2017, p. 289). Essa simples pergunta, em dois pontos,
mexeu com o desenhista; em sua biografia, Mauricio explica
os dois pontos, entretanto aqui o que nos interessa é apenas o
primeiro, que diz:
O primeiro: nas cinco décadas do estiidio, nunca tinha-
mos feito algo desse tipo. Graphic novel é a nobreza dos
quadrinhos. Traduzida ao pé da letra, soa mal, embora
seja isso mesmo, uma novela grifica, mistura de livro e

quadrinhos, com histérias mais longas e densas (Sousa,

2017, p. 289).

Sabendo da importincia e admitindo ser algo nunca pen-
sado, Mauricio de Sousa (2017, p. 290) ainda comenta sobre
as dificuldades que poderiam ser enfrentadas: “Graphic Novel
é um negdcio complicado. Nos livros da série MSP 50, a maior
histéria tinha cinco pdginas. Mas ultile novel pode ser ainda
mais extensa do que mangd, com 70 e poucas pdginas. Pode
levar um ano, ou até mais, para ficar pronta [...]."

Mesmo com toda a preocupagio e cuidado, a primeira
graphic novel do estidio MSP foi langada em outubro de 2012,
com o titulo de Magnetar, histéria do personagem Astronauta.
Oito meses depois, lancaram Lagos, a primeira graphic novel
com os personagens Cascio, Cebolinha, Ménica e Magali.

Sobre a receptividade das graphics, Mauricio de Sousa
(2017, p. 291) comenta que “Somadas, as 14 graphic novels
publicadas entre 2012 e 2016 venderam cerca de 350 mil exem-
plares. Para um produto que mistura revista e livro, num pais
sem tradi¢do nesse tipo de obra, é uma vendagem significativa’.

Depois de 2016, a editora MSP publicou mais graphics

novels com tantos outros personagens, o que nos leva a deduzir
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que o niimero de exemplares vendidos é bem maior do que o
mencionado anteriormente. O sucesso da cole¢io é tio gran-
de que duas delas se transformaram em filmes com atores de
verdade: primeiramente foi lancado Lagos; alguns anos depois,
Ligaes.

Consideracées finais

Perante o exposto, vemos um possivel caminho para o in-
centivo 2 leitura e A formagio de leitores. A obra de Mauricio
de Sousa mostra potencial para trabalhos efetivos para sala de
aula, permitindo uma reflexio que ultrapassa as paginas da his-
téria e chega até a vida do individuo, gerando modificagdes em
suas relagdes pessoais.

Compreende-se que a media¢io de leitura em diferentes
espacos usando variadas estratégias é fundamental, pressupon-
do a postura do professor, dos pais ou dos cuidadores para a
efetivagio de um elo significativo entre a crianga e o texto, o
que fomenta o processo de letramento, fundado na experiéncia
leitora.

Quanto mais os mediadores estiverem preparados, muni-
dos de estratégias, mais potencial haverd para a disseminagio
do livro e da leitura. Essa prepacio envolve o conhecimento de
variados géneros e suportes bem como a oferta nas situagdes
de incentivo 2 leitura. As graphic novels mostram-se como uma
possibilidade que inclui temdticas que chamam a atencio de
criangas e jovens, personagens variados e tantos outros atrati-
vos capazes de tornar o género mais uma opg¢io para o trabalho
variado com a leitura.
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A simbologia em Leila:
teimosia e esperanca

Andrea Kluge Pereira Bastos Costa

“Nio existe agonia maior do que guardar uma histéria nio
contada dentro de vocé.”
Maya Angelou

Introducdo

ste capitulo foi esbo¢ado no final do primeiro se-

mestre de 2019, logo apds o langamento da obra, e

apresentado sob a forma de oficina de mediagio de

leitura para professores, pais, pedagogos, psicélogos
e assistentes sociais da rede publica de ensino no municipio de
Martinho Campo (MQG) e em Brasilia (DF). O objetivo, na-
quele momento, era apresentar a obra como uma possibilidade
de ampliar as referéncias dos participantes sobre a abordagem
do tema — o abuso e a violéncia sexual — em sala de aula, sem,
contudo, negar-lhes a participagio ativa.

Leila é uma baleia jubarte que é assediada por Bario, um
polvo, seu vizinho. Trata-se de uma narrativa fabular, na qual
os personagens sio metamorfoseados, ou antropomorfizados,
adquirindo caracteristicas humanas. Texto e imagem se com-
plementam para dar voz a Leila e denunciar uma situagio que
nio é incomum no universo infantil. As emblemiticas palavras
de Maya Angelou traduzem a esséncia de Leila: é preciso ter
voz, contar a sua histdria, combater o medo.

Segundo o autor da obra em questio, Leila presta uma ho-
menagem 2 atriz Leila Diniz, simbolo da liberdade feminina, e
a nadadora Joana Maranhio, que denunciou seu antigo técnico
por violéncia sexual, tendo inspirado a Lei n° 12.650, de 17 de
maio de 2012, segundo a qual o prazo para prescri¢io dos cri-
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mes sexuais contra criancas e adolescentes sé comega a contar
quando elas completam 18 anos.

Assim como Leila Diniz e Joana Maranhio, é pela for¢a da
voz que a protagonista da narrativa se manifesta e alcanga sua
liberdade. E a voz que liberta e denuncia, como escreve o autor
na Figura 1:

Figura 1 —“[...] com a certeza de que acreditamos na Literatura com porta

voz da liberdade”.

Fonte: Freitas e Beltrame (2019).

A mensagem explicitada na frase “E preciso ter teimosia e
esperanga’, de Dom Pedro Casaldiliga — bispo espanhol, radi-
cado no Brasil em Sio Félix do Araguaia, considerado o “bispo
do povo’, recentemente falecido — e adotada por Tino Freitas
assim como a concepg¢io de “Literatura como porta-voz da li-
berdade” perpassam texto e imagem durante toda a narrativa.
Ampliando o texto escrito, Leila traz, por meio das ilustragdes,
varios simbolos que, se analisados em conjunto com o texto
verbal, passam uma mensagem de otimismo e esperanca aos
leitores.

Aguiar (2004, p. 79-80), citando Bakhtin, ressalta que
“todo signo é ideoldgico, pois possui um significado e remete a
algo fora de si mesmo”. A autora prossegue: “Qualquer produto
natural ou tecnoldgico pode se tornar signo, quando aponta

para uma outra realidade fora dele” (Aguiar, 2004, p. 79-80).

Leila é uma obra recheada de simbolos e signos, no sentido
estabelecido por Bakhtin e Aguiar. Signo e simbolo sio criagdes
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humanas para representar a realidade e, portanto, ideoldgicos,
embora se diferenciem, uma vez que o signo tem um cariter
objetivo e o simbolo um cariter subjetivo. Na obra em anilise
nio é diferente.

A Literatura como obra de arte e suas
implicacoes éticas e estéticas

A Literatura é, por exceléncia, mobilizadora de sentidos,
desestabilizadora, provocativa e provocadora de emogbes e re-
flexdes. A leitura de Leila é capaz de mobilizar o leitor, leva-lo
a reflexdo critica, A tomada de consciéncia e, potencialmente, 2
acio, sendo, portanto, uma obra que retine todas as carateristi-
cas de um texto literario.

Britto (2015, p. 53-54) convoca a pensar a “utilidade” da
Literatura:

Para que serve a Literatura?

Para nada. E para tudo.

A Literatura nio presta para nada. A poesia, o romance, o
conto, a crdnica, as narrativas fantisticas e da de cotidiano,
as histérias e fatos que nio aconteceram e que podiam ou
podem acontecer — a Literatura nio forma nem conforma os
espiritos, nio salva nem consola, nfio ensina nem estimula.
Enfim, nio se presta muito para coisas praticas e aplicadas.
Nio produz realidades mensuraveis e negocidveis.

A Literatura presta para tudo. [...] E o simples pér-se em mo-
vimento, para sentir-se e existir num tempo suspendido da
histéria, um tempo em que a pessoa se faz somente para si,
para ser, um tempo de indagacio, contemplagio, de éxtase e
sofrimento, de amor, de angustia, de alivio e esperanca, disso
tudo de uma sé vez e para sempre.

E com esse sentido que Leila se distingue de obras como
Nao me toca, seu boboca!, de Andrea Viviana Taubman, como
ilustragdes de Thais Linhares, e Pipo e Fifi — Ensinando protecdo
contra violéncia sexual, de Caroline Arcari, com ilustragdes de
Isabela Santos, que tratam do tema de forma objetiva, induzin-
do o comportamento dos leitores, sem oferecer a possibilidade
da reflexdo, negando-lhes a subjetividade proporcionada pelo
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texto literdrio. “Ninguém pode te beijar ou abragar 4 forca, sem
vocé permitir. Nem fazer vocé sentar no colo sem a sua vontade
ouvir. Carinhos em segredo nunca devem acontecer” (Arcari,
2021, n.p.)

Sem, em momento algum, desprezar a for¢a e a necessida-
de de livros como os de Taubman e de Arcari dentro e fora das
salas de aula, o que se pretende é enfatizar que essas obras nao
sdo Literatura na concepgio j4 apontada, aproximando-se mais
de obras informativas com tratamento lddico. A Literatura en-
cerra em si a possibilidade de mobilizar o leitor, sem, no entanto,
conduzir seu comportamento, 0 que nio ocorre nesses textos.

Assim como proposto por Britto, Leila causa estranha-
mento, sofrimento, angustia, alivio, esperan¢a, “tudo de uma s6
vez': “O desejo urgente de desaparecer e uma dor imensa, que
lhe pesava no peito, arrastavam-na para o fundo do mar.[...]
Lembrou-se de que é da sua natureza ser enorme e leve. Entao,
decidiu colocar algo para fora” (Freitas, 2019, n.p.).

Nesse sentido, é por meio da arte que o individuo se
apropria, recria e elabora seus conceitos e sentimentos a partir
de suas visdes de mundo e expectativas. Leila é uma obra de
arte, composta por texto, ilustra¢io e projeto gréfico, portanto,
é multimodal e plurissignificativa ao buscar apoio no ilusério
para transpor-se para o real, no sentido proposto por Cindido

(1965, p. 61):

Sociologicamente, a arte é um sistema simbdlico de co-
municagio inter-humana (p. 26). [...] A arte, e portanto a
Literatura, é uma transposi¢io do real para o ilusério por
meio da estilizagio formal, que propde um tipo arbitrario de
ordem para as coisas, os seres, 0s sentimentos.

Aguiar e Silva (1967, p. 9-10) aponta que “A conotagio da
linguagem literaria, todavia, deve ser integrada numa caracteris-
tica mais geral e muito importante desta forma de linguagem:
[...] 2 que mais rigorosamente podemos chamar plurissignifica-
¢io da linguagem literdria”
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Essa plurissignificagio da linguagem literaria é percebida
tanto no texto verbal quanto no imagético, vejamos no trecho:

— Vou ali nadar e ji volto!

Bario sussurrou uma frase que assombrou Leila:
— Minha Pequena, vou nadar com vocé! (Freitas, 2019, n.p.).

O termo nadar, na primeira frase, estd associado 2 ale-
gria, a0 bem-estar da protagonista, ji na segunda ocorréncia,
o termo adquire a conotagio de angustia, pois insinua o que se
aproxima: que perigo poderia haver em nadar? Uma atividade
rotineira para uma baleia, mas que, no contexto, representa o
medo. “Nadar com vocé” significa estar em companhia indese-
javel, ameacadora. A diagramagio ondulada da terceira frase,
acompanhando os movimentos do polvo, tendo o termo “pe-
quena” destacado em fonte maior, é o que d4 ao leitor a sensagio
de medo e impoténcia diante do perigo.

Assim como definem Aguiar e Silva e Cindido, a fantasia,
o ilusério, o conotativo ganham espago na interpretagio do lei-
tor, que se apropria do texto, das imagens, do projeto grafico e
os ressignifica.

Definitivamente, Leila nio é uma obra de entretenimento,
antes, é uma narrativa desconcertante, fato que a torna tio
potente como provocadora de reflexdes e agdes. Britto (2012,
p- 51‘52) contrapde a arte ao entretenimento, a arte pressupoe
indagagio e percepgao, ja o entretenimento ¢ a evasio, a fuga, a
negacio do humano:

A arte — seja a Literatura, a danga, a musica, a pintura, o tea-
tro, o cinema — supde a intengio inventiva deliberada no pro-
cesso de construgdo narrativa, que nos afasta da reprodugcio
mimética do real. Ela se caracteriza pela busca continuada de
percepgdes e manifestagdes do vivido. E, enquanto expressio
do desejo de construir outro mundo, implica voltar-se para
a prépria vida e indagar a condi¢do humana (nesse sentido,
se opde ao entretenimento, uma vez que este supde o es-
quecimento, a evasio, a negagio da condig¢io humana; se o
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entretenimento faz esquecer que se morre, a arte faz lembrar
avida e a morte).

Em Leila ndo fugimos da reflexdo, ndo é possivel separd-la
da realidade nem lhe negar sua realidade. Nao hd esquecimen-
to ou evasio, mas a condi¢io humana em sua melhor e pior
significagio.

A leitura literdaria para as infancias

E por meio do simbélico que a Literatura alcanga sua fun-
¢io humanizadora. Leila, por meio de um texto delicado, sutil,
e ilustracoes carregadas de simbolismo, é capaz de provocar o
leitor e leva-lo a reflexdes necessdrias sobre si, sobre o outro e
sobre o mundo, fun¢io primordial da Literatura.

A opgio do autor por metamorfosear a protagonista em
uma baleia e seu algoz em um polvo confere A narrativa seu ca-
riter conotativo, levando o leitor a afastar-se da realidade, ao
mesmo tempo em que o aproxima. Leila é uma “baleia-meni-
na” (Grazioli, 2020) e, por ser menina, desperta no leitor uma
aproximagio imediata. A ambientac¢io — o fundo do mar —, a
protagonista e a antagonista metamorfoseados contribuem
para, como afirmam Corso e Corso (2006), garantir que se
trata de outra dimensio: o que acontece com Leila permanece
no nivel da fic¢do, mas é transportada para o real por meio da
identificagio.

O elemento fantistico presente enquanto maravilhoso
nessas narrativas cumpre a fungio de garantir que se trata
de outra dimensio, de outro mundo, com possibilidades e
légicas diferentes. Assim fazendo, os argumentos da razio e
da coeréncia ja sio barrados na porta, e a festa pode come-
car sem suas incdmodas presengas, bastando pronunciar as

palavras mégicas Era uma vez... como uma senha de entrada

(Corso; Corso, 2006, p. 26).

A Literatura é o espaco seguro para a reflexdo e a experi-
mentagio. Estando seguro nesse espaco, o leitor crianca é capaz
de perceber a ficgdo e, com ela sentir, sofrer, emocionar-se, para
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depois voltar A realidade com uma nova bagagem: Leila é uma
baleia, ndo sou eu ou minha colega; Bario é um polvo, nio é o
meu vizinho, mas poderia ser.

No entender de Diana Corso e Mario Corso (2006), o
sofrimento de Leila pode ser interpretado como um momento
de transi¢io entre a infincia e a adolescéncia. A baleia-menina
transforma-se em baleia-mulher, movida pelo sofrimento e pela
necessidade de posicionar-se diante da opressio e do abuso:

O que entendemos por adolescéncia, numa sociedade rituali-
zada, pode se resumir a uma noite na floresta, a alguma mu-
tilagdo ou prova que se tenha de cumprir. Quando existe um
ritual, ndo hd nuances, o antes e o depois nio deixam lugar
a davidas. Antes da cerimdnia o sujeito era crianga, depois é
adulto e ponto, vai responder pelos seus atos de outra manei-
ra, vai ter outro estatuto social e sexual, vai estar pronto para
o que quer que seja considerada a vida adulta (Corso; Corso,

2006, p. 88-89).

Chegamos, entdo, ao poder humanizador da Literatura,
conforme aponta Cosson (2018, p. 16):

A experiéncia literdria ndo sé nos permite saber da vida por
meio da experiéncia do outro, como também vivenciar essa
experiéncia. Ou seja, a fic¢io feita palavra na narrativa e a pa-
lavra feita matéria na poesia sio processos formativos tanto
da linguagem quanto do leitor e do escritor. Uma e outra per-
mitem que se diga o que nio sabemos expressar e nos falam
de maneira mais precisa o que queremos dizer a0 mundo,
assim como dizer a nés mesmos.

E por possuir essa fungio maior de tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em palavras,
cores, odores, sabores e formas intensamente humanas que a
Literatura tem e precisa manter um lugar especial na escola.

Como aponta Cosson (2014, p. 49), ler Literatura de-
manda indagacio, é preciso “significar”: “Sendo menos lingua,
no sentido de um sistema gramatical determinado, e mais lin-
guagem, compreendida como a competéncia de fazer o mundo
com palavras, a Literatura nio tem outro limite que a prépria
capacidade humana de significar”.
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E na escola, majoritariamente, e principalmente na
publica, que as criancas tém a oportunidade de acesso s obras
de Literatura que ultrapassam, se bem trabalhadas pedago-
gicamente, o viés utilitirio ou doutrindrio, ainda comuns no
contexto de sala de aula. O papel do professor/mediador da
leitura é, como Britto (2015 p. 49-50) aponta, um desafio:

O desafio maior na formagio do leitor estd exatamente em
produzir um ambiente e um movimento em que, confron-
tando-se com objetos estranhos ou estranhando os objetos
conhecidos, possamos progressivamente ampliar a critica, a
liberdade e a criatividade em nossas agdes e escolhas.

Assim, cabe — sempre — 4 escola proporcionar aos alunos
o contato com o texto literdrio de qualidade, visando a formar
cidadios capazes de ler a Literatura com olhos de leitor literd-
rio, aquele que toma para si as dores do mundo e do outro, que
é tocado pelo texto e o transforma em acdo e reflexdo. O leitor,
nesse sentido, é também criador, pois ird ressignificar e ressigni-
ficar-se, como ressaltam Paiva et al. (2005 p. 120):

O texto literdrio é uma produgio de arte e, por isso, sua
leitura vai tornar o leitor também um criador. A prépria
democratizagio da leitura tem de ser vista enquanto pos-
sibilidade de acesso a uma linguagem literdria artistica que
é a Literatura. Criar, quando se 1¢ literariamente um texto,
significa se apropriar de uma linguagem artistica em sua ri-
queza, em sua beleza, em suas possibilidades de ampliacio de
horizontes e de percepg¢des diferenciadas de mundo.

Pelo exposto, levar a leitura literria para a escola significa
oferecer aos alunos a amplia¢io dos modos de ver o mundo.
Nesse “ver o mundo’, é necessirio ater-se aos detalhes subja-
centes ao texto escrito. E necessirio perceber que, como em
Leila, subjazem simbologias para além do dito; hd o nio dito,
o subentendido, o imaginado, o inferido, o dito de outra forma

que nio por meio das palavras.

Na mesma perspectiva de Paiva et al., Ramos (2004, p.
100) afirma que ‘o contato com a arte possibilita a recriagio,
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juntamente com o autor, de um universo pleno de informa-
¢coes, participando de forma ativa na construgio de sentidos”.
E nesse contexto que vislumbramos Leila como uma obra po-
tencialmente rica em sentidos, levando o leitor 2 ampliagio do
seu universo de referéncias e 3 compreensio e apropriacio do
mundo em que se insere.

A simbologia da teimosia e da esperanca
nas imagens de Leila

Tomar Leila como obra de referéncia para tratar de um
tema tio ‘espinhoso” como o abuso sexual é uma forma de
conduzir o leitor a mergulhar, literalmente, na simbologia de
suas imagens. Em momento algum o texto fala em abuso ou
violéncia, é pelas ilustragdes — predominantemente em tons de
branco, azul, cinza e em nanquim aguado e aquarela — e pe-
las metiforas que o leitor se sente pertencente ao universo de
Leila. E imaginariamente que o leitor ingressa nesse universo e
o reconhece.

Segundo o Dicionirio Houaiss da Lingua Portuguesa
(Houaiss, 2015, n.p.), o simbolo é “Aquilo que, por um princi-
pio de analogia formal ou de outra natureza, substitui ou sugere
algo; é aquilo que num contexto cultural, possui valor evocativo
[...]; é aquilo que, por pura convencio, representa ou substitui
outra coisa’.

Os simbolos em Leila, & primeira leitura, podem passar
despercebidos, mas, em uma leitura atenta, revelam significados
bem mais profundos do que a camada textual. Texto, ilustracdes
e projeto grifico se complementam com propriedade, descorti-
nando-se, aos poucos, em diversas camadas.

Hunt (2010, p. 233) considera a Literatura Infantil, espe-
cialmente o livro ilustrado, como aquela“que toma emprestadas
caracteristicas de todos os géneros’, lembrando que “a ilustragio
altera 0 modo como lemos o texto verbal [...]" Leila caracte-
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riza-se como livro ilustrado, ou livro misto, na concepgio de
Azevedo (2008, p. 193), em que “texto e imagem atuam sinérgi-
ca e dialogicamente, nio é possivel publici-lo sem uma de suas
partes fundamentais’, ou ainda na definicio de Van der Linden
(2011, p. 24-29), para quem “a imagem é espacialmente prepon-
derante em relagio ao texto [...]. A narrativa se faz de maneira
articulada entre texto e imagens, [...] o livro ilustrado constitui
efetivamente uma forma especifica de expressao’.

De fato, o texto é enxuto, contido, incitando o leitor a
carregd-lo de significados, como adverte Queirds (2019, p. 56):
“Depois descobri que escrever para criangas é um ato de con-
ten¢io. Eu nio posso nunca, no meu trabalho para a crianca,
deixar escorregar toda a minha fantasia. Tenho que conter o
texto, reduzir o texto para a crianca encontrar nele lugar para o
imaginario dela”.

A imagem, predominante e abundante, imp6e-se mais por
sua for¢a dramdtica do que pelas cores, que sio contidas, apenas
um vermelho aqui ou um laranja ali. O jogo de aproximacio e
distanciamento contribui para a carga dramdtica necessiria a
narrativa verbal.

A leitura da obra inicia-se j4 pela capa e pela orelha: temos,
inicialmente, um fundo azul, com algumas letras flutuantes e o
titulo Leila, em letras cursivas, e os nomes do autor, da ilustra-
dora e da editora. A ambienta¢io no fundo do mar é sugerida
pela cor de fundo, pelos elementos que aparentam flutuar, como
a letra “a’, que se assemelha a pequenas bolhas, e pela ostra, a
direita.

O mar, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2021, p.
663-664),

[...] é 0 simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo
retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformagoes e
dos renascimentos. Aguas em movimento, o mar simboliza
um estado transitdrio entre as possibilidades ainda informes
e as realidades configuradas, uma situagio de ambivaléncia,
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que é a de incerteza, de duvida, de indecisio, e que pode
se concluir bem ou mal. [..] “Mas surgiam monstros das
profundezas: a imagem do subconsciente, fonte também de
correntes que podiam ser mortais ou vivificadas.

E no mar que se passa a narrativa, é no mar que se ini-
cia o renascimento de Leila, esse mar povoado por monstros e
incertezas.

Ainda na capa e na orelha, novas pistas se anunciam: a di-
reita, na capa, em recorte, vemos a imagem da ostra fechada. Ao
abrir a obra, na orelha, ao invés de uma ostra solitdria, vemos
vdrias ostras juntas, unidas. Essa imagem sugere a primeira lei-
tura de esperanca: somos muita Opressdo. Sio muitos os abusos
e os abusadores, e sio muitas as formas de opressio, conforme
apresenta a Figura 2. Nesse espago — capa e orelha —, ilustragio
e projeto gréfico se casam para dizer ao leitor que algo vai acon-
tecer, mas Leila nao esta sozinha.

Figura 2 — Opressio.

Fonte: Freitas (2019).

A ostra da capa percorre toda a obra, aparecendo aqui e
ali, em uma narrativa paralela. As histérias de Leila e da ostra
se imbricam, de forma que a ostra passa a ser uma metafora
de Leila e, a0 mesmo tempo, uma personagem, pois vive sua

propria histéria de libertagio. De acordo com Chevalier e
Gheerbrant (2021, p. 742), a ostra
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[...] é igualmente o animal que secreta a pérola. E essa se
esconde na concha. Simboliza, nesse particular, a verdadeira
humildade, que é de toda perfeicio espiritual, e, em con-
sequéncia, o sabio e o santo. As ostras nio fazem mais do
que se abrir ao sol e acumular riquezas interiores, sobre as
quais se fecham depois, zelosamente, para que elas nio sejam
profanadas.

A pérola contida na ostra pode ser vista como simbolo do
renascimento apds a dor, pois se forma a partir de uma particula
intrusa, que precisa ser dominada e, por isso, é encapsulada por
uma substincia denominada nécar. Portanto, a pérola é fruto de
uma agressao interna, imagem de um desconforto interior. Para
virar pérola, é preciso passar pela dor, nomini-la e dominé-la.
No texto escrito, temos palavras como “sufocada, petrificada,
algo podre’, que remetem a essa sensagio de dor causada por
um agente externo, mas que se concretiza em um sofrimento
interno, em uma etapa de absoluto silenciamento e enclausu-
ramento, como a ostra em sua concha. Chevalier e Gheerbrant

(2014, p. 787-788) apontam:

A pérola é rara, pura, preciosa. Pura porque é reputada sem
defeito, porque é branca, porque o fato de ser retirada de uma
4gua lodosa ou de uma concha grosseira nio a altera. [...] A
ostra que contém a pérola é mais imediatamente comparada,
em diversas regides, a0 6rgio genital feminino.

Cabe aqui um paréntese: o emprego do termo “petrifica-
da” pelo autor é emblemadtico, pois remete a culpa (Chevalier;
Gheerbrant, 2014, p. 792). Muitas mulheres, equivocadamen-
te, sentem-se culpadas, quando sdo vitimas, e acabam por nio
denunciar o agressor por medo ou vergonha. A petrificagio,
simboliza, portanto:

[...] o castigo infligido ao olhar indevido. Ela resultaria ou
de uma ligagio que permanece depois da falta cometida — o
olhar que se fixa — ou de um sentimento de culpa excessivo
— o olhar que paralisa; ou ainda do orgulho e da cobi¢a — o
olhar possessivo. A petrificagio simboliza o castigo do desco-
medimento humano.

(Chevalier; Gheerbrant, 2014, p. 792)

172



Assim, quem sofre uma violéncia, ao invés de perceber—se
como vitima, impdoe-se um sentimento de culpa, muitas vezes
referendada por questdes familiares ou religiosas. Como ve-
remos adiante, Leila é petrificada, imobilizada, ancorada, em
alusdo aos sentimentos de impoténcia e imobilidade. No inicio
da narrativa, ela surge feliz, despreocupada:

Leila vestiu o biquini, penteou os cabelos e teve aquela certe-
za que brota na gente quando nos sentimos muito bem:
Estou feliz! — pensou.

Sé entdo avisou a mae:

— Vou ali nadar e ji volto!

E foi (Freitas, 2019, n.p.).

Na imagem, em pagina dupla — a maioria das imagens
é em pégina dupla, remetendo 4 dimensio do oceano —, ve-
mos Leila — uma baleia, fato que nio ¢ informado pelo texto
verbal, mas pela ilustragio — com longos cabelos penteados e
enfeitados por uma estrela-do-mar. Ao fundo, algumas casas
de alvenaria, algumas algas, um peixe e... a ostra, fechada em
seu casulo. Inicia-se a primeira parte da trajetéria de Leila: sai
de casa e vai, feliz, a0 encontro da diversio, sem imaginar o que
viria pela frente. A identificagio de Leila com os leitores é ime-
diata: ela tem caracteristicas humanas, tanto nas a¢des — vestiu
o biquini, penteou os cabelos — quanto no ambiente — casas
com telhados e cercas — e na vestimenta — biquini, enfeite no
cabelo —, préprios dos humanos.

Na pdgina seguinte, Leila encontra o seu algoz:

O polvo, animal disforme e tentacular, é uma representagio
significativa dos monstros que simbolizam habitualmente os
espiritos infernais, e até o préprio Inferno. Ele corresponde ao
signo zodiacal de Cincer e se op6e ao golfinho. Essa iden-
tificacio nio deixa de se relacionar com o aspecto infernal
do animal, sendo o solsticio de verdo a “porta” dos Infernos

(Chevalier; Gheerbrant, p. 804, grifo do original).

Bario representa o lixo humano, o inferno, aquele que
seduz a protagonista com palavras sinuosas, melosas, ameaga-
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doras e que causam estranhamento: “Ol4, Pequena!” (Freitas,
2019, n.p.). Bardo usa o termo “pequena’ em toda a narrativa
como forma de marcar sua posi¢io de superioridade. Na ima-
gem em pdgina dupla, o que vemos é a baleia dentro do olho
cobigador do Bario. Nesse momento, seu algoz assume a forma
de um ser imenso, que a subjuga. Esse jogo entre pequeno e
grande é traduzido na imagem apresentada na Figura 3, em que,
dentro do olho de Bario, Leila é minima, pequena, indefesa:

Figura 3 — Leila no olho de Bario.

Fonte: Freitas (2019).

E por meio desse jogo de imagens que percebemos a re-
lagio entre o opressor e o oprimido: Leila, sendo uma baleia,
seria maior e mais forte do que seu opressor, mas nem sempre
o assediador é o monstro, o maior, mas o mais ardiloso, o mais
oportunista. Ele ndo se impée pela forca fisica, mas pelo pavor
que causa. Além disso, o abusador, na maioria das vezes, é al-
guém que, aparentemente, nio oferece perigo, pois faz parte das
relagdes familiares ou de amizade, seja um parente, um amigo
ou um vizinho, como no caso de Leila.

A diagramacio sinuosa causa no leitor uma sensagio de
ansiedade: vemos Leila enredada pelas palavras, antes da vio-
léncia que se anuncia. Tino Freitas esclarece que a op¢io por
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representar o polvo com cinco tentdculos, ao invés de oito, é
uma metifora da mio humana, ja que Chevalier e Gheerbrant
(p. 660) associam a mio ao poder e 3 dominagio.

Apbs o assédio verbal, segue-se o assédio fisico: um beijo
roubado, uma mexida no biquini, em um continuum de aproxi-
magio que vai aterrorizando a protagonista até a concretizagio
do ato de violéncia.

No climax, Leila tem seus cabelos cortados, em uma alu-
sdo A mutilagio sentida por quem passa por essa experiéncia.
Vé-se a tesoura — enferrujada ou suja de sangue? — e Leila afun-
dando-se em sua dor. Solta no oceano, vemos a estrela-do-mar,
que outrora enfeitava os cabelos de Leila, caindo, com uma de
suas pontas quebrada.

Nessa dupla de paginas, podemos perceber varias simbolo-
gias: a tesoura, estando enferrujada, representaria seu desgaste
pelo uso, ou seja, trata-se de um abusador recorrente; o corte do
cabelo remete, metaforicamente, ao estupro ou a outro tipo de
violéncia — fisica ou moral —, é a ruptura, a perda, o golpe mortal
e certeiro; estando suja de sangue, remete-nos a violéncia fisica
ou ao estupro; os fios de cabelo soltos ao mar parecem reforcar
a sensagdo de que algo se rompeu para sempre. Leila estd aos
pedacos. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2021, p. 202), os
cabelos tém o poder de “conservar relagdes intimas com o ser
mesmo depois de separados do corpo”. Serd possivel juntar-se
novamente? A estrela-do-mar, que perdeu uma de suas pontas,
nos diz que sim, é possivel. Sabe-se que a estrela-do-mar tem
como caracteristica a capacidade de regenerar-se quando perde
uma de suas partes. A estrela-do-mar é a metifora da resilién-
cia. Eis a mensagem subentendida: h4 esperanca.

Na pigina seguinte, a imagem mostra a relagio de tama-
nho entre Leila e Bario. Ele, ainda agarrado ao corpo de Leila,
mostra-se fisicamente pequeno, em comparag¢io ao tamanho da
baleia. Saindo do corpo de Leila, uma mancha, que imaginamos
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ser 0 seu sangue ou a tinta que os polvos expelem em momentos
de tensio, para afastar os inimigos. Mais uma vez, assim como
na metafora da tesoura, temos a plurissignificagio das imagens,
cabendo ao leitor estabelecer o sentido.

Seguindo-se a leitura, as imagens das préximas pdginas
convidam o leitor a virar o livro para a posigio vertical, acom-
panhando a trajetéria da protagonista: vemos Leila afundando
na imensiddo do oceano em sua tristeza e mudez, até alcangar
o fundo do mar: “E Leila desistiu de nadar”, diz o texto verbal.
Aqui, o termo “nadar” adquire outra conotagio, assumindo o
sentido de viver: Leila desistiu de viver. Estd imével, no escuro.
A seu lado, uma 4incora, simbolo da imobilidade, da incapaci-
dade de reagir. A mensagem que percebemos é: estou ancorada,
petrificada, aqui, neste pogo sem luz. Sdo trés paginas duplas
sem texto verbal, mas altamente impactantes. Apds um tempo
decorrido nio especificado, Leila passa da escuridio a luz, com
a ajuda de uma rede de apoio, formada por seus amigos.

Com a chegada dos amigos, as imagens, antes em tons de
cinza, adquirem tons de branco e azul-claro. E 0 momento em
que se inicia a rea¢do, é a “luz no fim do tnel”. Quem conduz
Leila para a superficie sio os peixes bioluminescentes, aqueles
que tém luz prépria, sdo eles que indicam o caminho, podendo
ser interpretados como a rede de apoio — nem sempre existen-
te, mas sempre necessaria: familia, institui¢des sociais, amigos,
etc. Tino Freitas lembra que Leila é um mamifero e, portanto,
precisa ir A superficie respirar, sua imobilidade no fundo do mar
pode, nesse sentido, representar esse sufocamento causado pela

dor.

Chegando ao final da narrativa, Leila ressurge forte e livre
para colocar Bario em seu lugar: no lixo, preso, enredado, por
meio de uma linguagem forte e poética: “Feito um barulho in-
cdmodo, um desarranjo gigantesco por dentro” (Freitas, 2019,
n.p.). As ilustracées pedem que o leitor volte o livro A posicio
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horizontal. Leila reencontra Bario, e agora temos a inversdo dos
papéis, como visto na na Figura 4:

Figura 4 — Bario se encontra dentro do olho de Leila.

Fonte: Freitas (2019).

Leila, entdo, comeca a descarregar sua dor: “Presa do
seu siléncio, Leila ndo sabia se sentia raiva, medo ou coragem.
Talvez fosse tudo isso” (Freitas, 2019, n.p.). Ela decide assumir
um papel ativo, solta sua raiva, em letras garrafais e sem pontu-
acio: “Eu nio queria aquele beijo, eu sei escolher minha roupa,
eu nio gosto da sua companhia, eu decido se quero cortar meus
cabelos e ninguém pode me tocar contra a minha vontade’, e
conclui: “Sou uma baleia livre!” (Freitas, 2019, n.p.). A ostra, no
canto esquerdo da pdgina, que até entdo se mostrava fechada,
se abre, revelando sua pérola. A libertagio de Leila é também a
libertagao da ostra, que se sente livre do incémodo causado por
um elemento estranho.

Na pagina seguinte, Bardo estd 4 esquerda, preso em uma
rede (Figura 5), e Leila nada com seus amigos. Novamente, o
ato de nadar adquire outra conotagio: é a volta a vida.
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Figura 5 — Bario preso em uma rede de pesca.

Fonte: Freitas (2019).

Leila segue a vida, ganha fones de ouvido, e a pérola se
torna um colar em seu pescogo:

Sé entio avisou a mie:
— Vou ali nadar e j4 volto!
E foi.

O texto verbal termina como inicia, mas Leila ja nio é
a mesma: hd uma diferenca sutil em seu olhar, a pérola agora
estd pendurada em seu pescoco, simbolizando essa liberdade,
cabelos trangados, e ela segue firme. A narrativa imagética re-
vela uma baleia feliz, posto que, agora, é capaz de assumir uma
posicio ativa diante das opressées da vida.

As mensagens transmitidas pelas ilustragdes vio além da
narrativa: aqui e ali hd criticas ao lixo jogado ao mar — uma tar-
taruga carrega consigo uma sacolinha pldstica, hi pneus, latas,
radio, sapato, garrafa, enfim, toda espécie de lixo encontrado nas
praias. Mensagens explicitas contra a violéncia sexual também
aparecem sutilmente, como “Meu corpo, minhas regras” em um
cartaz i frente de uma casa e “ndo é nio” grafitado em um farol.
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A quarta capa traz um belo texto assinado pelo escritor
Léo Cunha, que resume poeticamente a obra — a voz que clama
por justica e liberdade — e incita o leitor a buscar a sua voz:

Até as maiores personagens precisam encontrar sua voz.
Conbhega Leila e sua busca por liberdade e justica.
Uma busca que também é de todos nés.

As surpresas ‘escondidas” na obra chegam ao colofio, onde
se tem a estrela-do-mar seguida da expressio “Teimosia e espe-
ranca’. Uma sutileza para olhares apurados que podem perceber
na obra essa mensagem subliminar.

Consideracées finais

Diante do exposto, buscamos apontar que o livro ilustrado
traz mais camadas conforme a quantidade de leituras, com no-
vas descobertas a cada leitura. Santaella (2012, p. 109) afirma
que “As imagens sdo recebidas mais rapidamente do que os tex-
tos, elas possuem um maior valor de atencio, e sua informacio
permanece durante mais tempo no cérebro. Somos mais capa-
zes de memorizar descri¢des de objetos a partir de imagens do
que a partir de palavras”.

Assim, espera-se que a leitura literdria, em especial do
livro ilustrado, possa reverberar por muito tempo na vida de
nossos alunos, acreditando em uma mediagio adequada dos
professores.

Vimos que o potencial dessas obras ultrapassa a relagio
texto-imagem como etapas sobrepostas, posto que sio pro-
cessos complementares e indissoltveis, assim como o projeto
grafico.

Buscamos mostrar que o texto literdrio é aquele que diz o
que nio conseguimos explicar, que mobiliza nossos sentimen-
tos, traz em seu bojo o que nio podemos verbalizar, mas nos
toca e emociona. Leila, em sua simbologia imagética e textual, é
capaz de dizer muito mais do que o explicito e, portanto, reine
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todas as qualidades necessarias para estar presente nas salas de
aula. E uma obra de arte literiria? Sem duvidas. Seu potencial
pode ser ampliado pela mediagio adequada e pela leitura atenta
de texto, imagem e projeto grifico.

Conclui-se que muito mais pode ser dito para além do
escrito, cabendo ao leitor, professor ou mediador a tarefa de
decifrar o nio dito, o inferido a partir das experiéncias leitoras
e de vida.

Leila proporciona uma leitura ética e estética que trans-
cende o texto verbal, que é de uma literaridade inquestiondvel.
O que se espera é que os leitores de Leila possam exercitar a
empatia a partir de uma vivéncia ficcional, marcada pela palavra
escrita, imagética e gréﬁca‘
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Viver rima com o qué?: uma
proposta de mediacéo de
leitura literaria no contexto
da deficiéncia visual

Marcia de Oliveira Gomes

“Vocé sabe o que é uma rima?
Veja essa explicagio
que deu Bela minha prima.

Olha s6, j& comecei
com uma combinada infame!
Por favor, pego uma coisa:
paciéncia nio se inflame.
Disse Bela: Nio ¢ estranho.
E juntar fome com inhame.
O importante no jogo
é vocé nio dar vexame,

Sem medo e sem limite,
o que vale é o palpite.
Solte a criatividade.

E gostoso de verdade”
(Lazaro Ramos, 2018).

Consideracées iniciais

nicio este texto pelos versos proémios de Cader-
no de rimas do Jodo, de Lizaro Ramos, que cat-
regam a ludicidade e a intimidade cotidiana com
as quais somos apresentados/as, na infincia, a
poesia. Brincando, pode-se combinar as palavras costumeiras e
rimar infame com inhame, sem medo e sem limite, gostando de
inventar poesia, de se saber poesia. Desde o berco somos aca-
lantados por versos de fazer dormir, rir, imaginar, com o sabor
prazenteiro de quem sabe rimar com viver. E, se essa intimidade
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com a Literatura se fortalece na educagio infantil, com o passar
dos anos escolares a poesia costuma caminhar, dependendo das
préticas de sala de aula, para a representagio de algo solene,
distante, enfadonho, dificultoso.

Para Oberg (2006, p. 148),“a escola é a principal responsi-
vel pela entrega do convite para que se entre no jogo da poesia.
E ela a mediadora, aquela que cria condi¢des para o encontro
da crianga, do adolescente e do adulto com a Literatura e,
consequentemente, com a poesia’. Nesse sentido, cabe 2 escola
investir em préticas que propiciem o desenvolvimento do gosto
pela leitura, valorizando a compreensio dos recursos emprega-
dos, assim como a experiéncia estética.

O presente artigo tem, por conseguinte, o objetivo de pro-
por uma via para a apresentacgio desse convite para experiéncias
poéticas significativas para estudantes do 5° ano do Ensino
Fundamental em aulas de Lingua Portuguesa, a partir da pro-
posi¢io de um projeto de mediagio de leitura da obra Caderno
de rimas do Jodo, de Lizaro Ramos.

As discussdes que terdo lugar neste texto se alicercam na
pesquisa bibliografica qualitativa, tendo como recorte temdtico
estudos sobre leitura, mediagdo de leitura literaria e deficiéncia
visual. De acordo com Marconi e Lakatos (2003, p. 183), esse
tipo de pesquisa nio se configura como “mera repeti¢io do que
j4 foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia o exame
de um tema sob novo enfoque ou abordagem”.

A fim de se ampliar os horizontes dessa pratica, e tendo em
vista minha atuagio como docente e pesquisadora do Instituto
Benjamin Constant, especializado na educagio de pessoas com
deficiéncia visual, a proposta busca também nortear profissio-
nais para a aplicacdo em um contexto escolar no qual se insiram
estudantes cegos/as e com baixa visdo, apontando possibilida-
des para o trabalho em sala de aula com materiais e recursos
adequados a esse publico. Cabe salientar que se trata de um
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projeto flexivel que deve ser adaptado aos sujeitos e aos espagos
escolares, respeitando sua heterogeneidade.

Quando a escola convida a poesia

Em versos de“Matéria de poesia’, Manoel de Barros (2019)
proclama“Todas as coisas cujos valores podem ser / disputados
no cuspe a distincia / servem para poesia’ e segue a enumerar
coisas, aparentemente, sem grande valor, como um pente e um
terreno de 10x20, sujo de mato. Isso, porque a poesia nio se
encontra no objeto sobre o qual se debruca, ela mora na sensi-
bilidade de quem se faz capaz de transbordar em encantamento
para além da matéria e de si mesmo/a. Assim, pode-se encon-
trar poesia no amanhecer, em uma pintura, no texto em prosa,
nas grandezas e nas pequenices da vida. E quando se emoldura
em versos e estrofes, de palavras cuidadosamente cozidas para
os sentidos que se deseja produzir, temos, enfim, o nascimento
de um poema. Por outro lado, um poema nem sempre é garan-
tia de poesia, uma vez que, sem um trabalho estético da palavra,
um texto pode se configurar como mero agrupamento de versos
e estrofes, sem qualquer carater artistico.

Nas aulas de Lingua Portuguesa, toma assento, entre
outros géneros literdrios e nio literdrios, a poesia feita poema,
com a exploracio das potencialidades dos textos, seus sentidos
€ mecanismos linguistico—expressivos, assim como o contexto
de producio, em priticas de leitura, interpretagio e escrita, por-
que é papel da escola ensinar a ler, compreender, dialogar com
o texto e desenvolver uma perspectiva critica. Cosson (2018, p.
26-27) lembra que

[...] aleitura literdria que a escola objetiva processar visa mais
que simplesmente ao entretenimento que a leitura de fruigio
proporciona. No ambiente escolar, a Literatura é um lécus
de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser
explorada de maneira adequada. A escola precisa ensinar o
aluno a fazer essa exploragio.
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O grande desafio consiste justamente em trabalhar com
o texto de forma significativa para que, de fato, as experiéncias
vivenciadas em sala contribuam para a ampliagio do conhe-
cimento linguistico e o repertério leitor, solidificando sua
formacio. Nesse sentido, cabe a0/a professor/a, exercer a me-
diagio da leitura proposta, promovendo o encontro e o didlogo
orientado com o texto, tendo por principio que o mediador

[...] é alguém que toma o texto como um monumento que
precisa ser explorado, olhado, analisado, desconstruido se
necessirio, para que possa emergir a voz, a compreensio
singular daquele que 1&."Alguém que manifesta 4 crianga, ao
adolescente e também ao adulto uma disponibilidade’, um
acolhimento, uma presenca dialdgica e que, principalmente,
considera o outro — que precisa ser levado ao texto — como
um sujeito histdrico, cultural, portanto, “‘construido por” e
“construtor de palavras” carregadas de sentidos” (Barbosa;

Barbosa, 2013, p.10-11).

E muito importante quea mediagio seja planejada, partindo
da familiaridade do/a professor/a com o texto e respeitando-se
a faixa etdria e o contexto em que se insere o publico-alvo, a
fim de alcangi-lo com a obra selecionada e elaborar estratégias
adequadas para a leitura. Em seus estudos sobre estratégias
de leitura, Solé (1998) sugere o planejamento do trabalho
com o texto a partir da sistematiza¢io de procedimentos que
envolvam atividades antes, durante e depois da leitura. Para ela,
o emprego de estratégias contribui para a formagio de um/a
leitor/a autdnomo/a, permitindo que ele/a “planeje a tarefa
geral de leitura e sua prépria localizagio — motivagio, disponi-
bilidade — diante dela; [...] [e facilite] a comprovagio, a revisio,
o controle do que se 1¢ e a tomada de decisdes adequada em
funcio dos objetivos perseguidos” (Solé, 1998, p. 73).

A autora reconhece na motivagio um importante fator
para a eficiéncia da proposta, uma vez que interfere no envolvi-
mento e no desempenho discente. Sendo a motivagio um fator
interno, é preciso que o individuo tenha razées para realizar
determinado ato. Por isso, na etapa de pré-leitura, a primeira
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recomendagio é que se estabeleca claramente os objetivos da
leitura a ser realizada. Nesse momento inicial, também cabe
ativar os conhecimentos prévios, por meio de elementos, como
titulos, subtitulos, capa, ilustragdes, estabelecendo, por meio
dessas pistas, previsdes do que vai ser tratado, buscando rela-
cionar as hipdteses ao conhecimento de mundo dos/as leitores/
as.

Durante a leitura em sala de aula, para que os/as estu-
dantes se envolvam em um processo ativo de compreensio e
interpretagio, pode-se proceder, dependendo do texto e dos
seus objetivos, com uma leitura silenciosa ou em voz alta na in-
tegra ou de trechos significativos, resumindo-se o que foilido de
forma compartilhada. Em seguida, cabe solicitar esclarecimen-
tos por meio de perguntas orais ou escritas, estabelecendo-se
previsdes sobre o que ainda nio foi lido, caso haja uma conti-
nuagio do texto.

Apés a leitura, Solé (1998) explicita que os/as alunos/
as devem ser capazes de identificar a ideia principal do texto
lido e, aqui acrescento, posicionar-se criticamente diante dela.
Para isso, propde atividades como a elaboragio de resumos e
a formulagio de perguntas do/a professor/a para os/as estu-
dantes, para avaliar sua compreensio leitora, e destes/as para si
mesmos/as. Para a autora, “O leitor capaz de formular pergun-
tas pertinentes sobre o texto estd mais capacitado para regular
seu processo de leitura e, portanto, poderd torni-lo mais eficaz”

(Sol¢, 1998, p. 155).

Ciente de que essas estratégias podem sofrer variagdes,
de acordo com os sujeitos e os cotidianos envolvidos, tomei-as
como base para a elaboragio de uma proposta de mediagio de
leitura literaria a fim de exemplificar como o trabalho com um
livro de poesia pode ser realizado em um contexto de sala de
aula com a inclusio de estudantes com deficiéncia visual, a fim
de contribuir para sua formagio leitora.
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Consideracées sobre a deficiéncia visual

Antes de apresentar a proposta em si, cabem algumas pa-
lavras sobre deficiéncia visual e alguns dos recursos que podem
ser utilizados no cotidiano de sala de aula para fins de acessi-
bilidade. A deficiéncia visual engloba a cegueira e a baixa visio.
Considera-se cegueira a auséncia de visio, congénita ou adqui-
rida, podendo ou nio haver “algum residuo de visio funcional,
mesmo que seja apenas para detectar pontos de luz, sombras
e objetos em movimento” (S4; Simio, 2010, p. 30). J4 a baixa
visdo diz respeito a0 comprometimento do 6rgio da visio, acar-
retando perda de acuidade visual, ndo solucionada pelo auxilio
de 6culos convencionais, lentes de contato ou cirurgias oftal-
moldgicas, podendo haver também redugio do campo visual
central ou periférico (Domingues; Carvalho, Arruda, 2010).

Para Vigotski (2022, p. 119), nio obstante as limitacdes
que a deficiéncia possa interpor, ‘o problema do mundo na edu-
cagio da crianga cega é solucionado de forma correta quando
se estabelece nio como um problema biolégico, mas como um
problema social’. Assim, no contexto escolar, é preciso que se
identifiquem as barreiras na aprendizagem para que haja uma
compensacio pela utilizacio de recursos e métodos adequados.

Nesse sentido, nas aulas de lingua portuguesa, no que tan-
ge as préticas de leitura e escrita, cabe garantir a acessibilidade
comunicacional. Logo, é necessirio que se disponibilizem ma-
teriais didaticos e paradiditicos em Braille para leitura, assim
como pungio e reglete ou miquina de escrever Braille para as
atividades de escrita. Ndo obstante ser desejivel que, em um
mundo marcado pelas tecnologias digitais, as pessoas cegas
também as utilizem, elas somente sio capazes de propiciar a
escuta de textos, seja por audiolivros ou por leitores de tela. A
leitura com o ritmo, a voz e a alma do/a préprio/a leitor/a sé é,
A pessoa cega, assegurada pelo texto impresso em Braille, fator
pelo qual se torna indispensével na formagio leitora.
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No tocante as pessoas com baixa visio, recomenda-se, para
a leitura, o uso de textos impressos ampliados com fonte 24,
sem serifas, Ademais, podem ser usados auxilios épticos, como
lupas manuais, e nao 6pticos, como a iluminagio do ambiente,
o contraste de cores no texto (letra azul com fundo amarelo, por
exemplo) bem como o uso de bonés para fazer sombra na folha
de papel e pranchetas inclindveis para aproximar o livro ou o
caderno do rosto. J4 para a escrita, cadernos com pauta escura e
mais espagada, assim como l4pis 6B e canetas com ponta poro-
sa, auxiliam a Visualizagéo'

Essas indicagdes, porém, variam de acordo com cada in-
dividuo, conforme a percepgio visual de cada um, e devem ser
consideradas mediante uma avalia¢io da funcionalidade do/a
estudante. Haver4 quem leia sem dificuldade um texto sem am-
pliagio ou um caderno com pauta comum, por exemplo, pois
a necessidade dos recursos estd condicionada a patologia que
originou a baixa visdo e as vivéncias de cada um. Muitas vezes,
duas pessoas com a mesma acuidade ou campo visual podem
ter um desempenho diferente, uma vez que a falta de estimu-
lagio da visdo na infincia pode prejudicar sua funcionalidade.

No que diz respeito s imagens trabalhadas em sala, o/a
docente pode realizar a audiodescri¢io, ou seja, a transformagio
da imagem estdtica ou dinimica em palavra, a fim de promover
a acessibilidade imagética para pessoas com deficiéncia visual.
Trata-se de uma tradugio intersemidtica, termo emprestado de
Jakobson (2007, p. 64), que a define como a “interpretagio dos
signos verbais por meio de sistemas de signos nio-verbais’, e
aqui se estende para o movimento inverso, com a passagem da
imagem para a palavra.

Por fim, para além do conhecimento de materiais e recur-
sos acessiveis, ressalto a importincia de que os/as professores/
as estejam sempre atentos/as as necessidades e as potenciali-
dades dos/das estudantes com ou sem deficiéncia, observando,
avaliando, pesquisando, intervindo, em um processo de aprimo-
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ramento das priticas em sala de aula pra que, de fato, tenha-se
uma aprendizagem significativa no contexto de uma educagio
para todos/as.

Uma proposta de mediacao de leitura
literaria

Para exemplificar a sistematizagio do trabalho com poesia
em aulas de Lingua Portuguesa apresento uma proposta de me-
diagdo de leitura literdria do livro Caderno de rimas do Jodo, de
Lézaro Ramos. A escolha da obra levou em conta a linguagem
adequada 2 faixa etdria, a qualidade literdria, a ludicidade po-
ética e a riqueza nas referéncias da cultura afro-brasileira, que
propiciam a valorizagio da diversidade étnico-racial por meio
da Literatura. Outro fator relevante para a escolha foi o fato de
a obra estar disponivel, em Braille e em formato ampliado, para
distribui¢io gratuita as institui¢des de ensino pelo Instituto
Benjamin Constant'.

Assim, o projeto tem como objetivos fomentar o gosto
pela leitura literdria e aprimorar habilidades de leitura e escrita
dos/as estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental, por meio
da leitura, da interpretagio e da producio de poemas, que pro-
piciem a contemplagio da poesia cotidiana.

Por fim, esclareco que a proposta explora todos os poe-
mas do livro, no intuito de apresentar vérias possibilidades de
trabalho com o texto, mas o/a docente pode organizar outra di-
nimica de mediagio, prevendo a leitura de partes da obra como
tarefa extraclasse e optando por nio aplicar todas as atividades
sugeridas no projeto, por exemplo.

> O catdlogo de livros did4ticos e paradiditicos disponiveis em Braille e em formato am-

pliado pode ser consultado em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/pesquisa-e-tecnologia/
materiais-especializados-1.
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Obra: Caderno de rimas do Jodo.
Autor: Lizaro Ramos.
Tlustragées: Mauricio Negro.

Descrigdo da capa: A capa é uma
ilustragio do artista Mauricio
Negro. Um menino de pele negra
e cabelos crespos curtos sorri e
mostra um caderno de capa la-
ranja aberto, onde se 1é “Lizaro
Ramos”, “Caderno de rimas do
Joao", “Ilustrado por Mauricio
Negro”. Ao fundo, em tons terro-
sos, veem-se frutas pequeninas,
folhagens, flores e borboletas coloridas. A esquerda estd o logo-
tipo da editora Pallas.

Sinopse: Joio, um menino curioso, resolve explicar sua
percep¢io do mundo e registri-la em forma de rimas em um
caderno muito especial.

Obijetivos

+ fomentar o gosto pela leitura literdria;
+ compreender o género textual poema e suas propriedades;
+ aprimorar habilidades de leitura e escrita;

+ estimular os/as alunos/as a produzirem poemas.
Organizacao

+ Periodo: doze encontros de dois tempos cada.

+ Piblico-alvo: estudantes do 5° ano com ou sem deficiéncia
visual.
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+ Materiais e recursos: descri¢do no corpo do projeto nas
sugestdes de cada atividade.

+ Produto do projeto: um e-book com as producées textuais
dos/as estudantes.

Procedimentos Metodolégicos

1° Momento

Pré-leitura

O/a professor/a apresentard brevemente o projeto e seus
objetivos. Em seguida, iniciard uma conversa sobre poesia com
perguntas, como:

1. Vocés gostam de ler ou de escrever poesia?

2. O que é poesia?
3. O que pode ser tema para poesia?

Apés as respostas, apresentard o livro Caderno de rimas
do Jodo, de Lizaro Ramos, iniciando pela exibicio e pela au-
diodescrigdo da capa, seguidas da leitura da introdugio da obra.

A essa leitura, seguirdo questionamentos para serem res-
pondidos por escrito:

1. Quem pode ser Jodo?

2. Por que ele teria um caderno de rimas?

3. O que sdo rimas? Crie defini¢oes para essa palavra:
a. Conforme o dicionirio.
b. Uma defini¢io poética.

c¢. Uma defini¢do rimada.

Durante a leitura
Roda de leitura

+ O/a professor/a apresentard o autor e algumas curiosida-
des sobre a obra.
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+ Em seguida, serd proposta uma leitura compartilhada do
prélogo, a qual se seguirdo a audiodescri¢io das ilustra-
¢Oes e 0s seguintes questionamentos:

1. De que trata esse poema?

2. Prélogo é um texto introdutdrio e explicativo de uma obra
literdria. Na sua opinido, por que o eu lirico intitulou seu
prélogo de “Primeira garfada’?

3. Por que Bela afirma que nio seria estranho juntar fome
com inhame?

4. O eu lirico considera ficeis rimas para“coragio” e “simples-
mente’. Serd que é ficil mesmo? Indique uma rima para
cada palavra.

5. Jodo gosta tanto de rimar que nio mede palavras, chegando
abuscar rima para a gigantesca inconstitucionalissimamente.

a. Que outras palavras enormes vocé conhece?
b. Qual a maior palavra em lingua portuguesa? Pesquise.

c. Encontre uma rima para ela.

6. Durex é considerada pelo eu lirico uma palavra bem dificil
de rimar:

“Olhe, pense. / S6 Tiranossauro Rex / é que vem 4 minha
mente’. O desafio estd lancado: o que mais rima com durex?

7. Vocés gostam/conhecem o género musical hip hop e os
cantores Caju e Castanha?

Apés as respostas, o/a professor/a pode apresentar tre-
chos de hip hop e de alguma musica de Caju e Castanha para
que os/as alunos/as conhecam e comentem.

8. Que outros géneros musicais vocés costumam ouvir? Qual
a semelhanca deles com a poesia?
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Pés-leitura
Producao textual
Dinimica “Lagos de Palavras”

O/a professor/a seleciona varias palavras que tenham o
mesmo final, como se fossem rimas, escreve cada uma dessas
palavras em papeizinhos, em tinta e em Braille, e distribui. Em
seguida, pede que formem frases com ela, porém deixando essa
palavra no final da frase. Depois, a turma forma um circulo e
vai unindo as frases, gerando um poema. Em seguida, outro
poema que contenha as mesmas palavras pode ser explorado
pela turma.

Leitura para casa: poemas “Meu mundo em rimas’,
“ ” “ ”
Comegar” e “Segredo”.

2° Momento

Pré-leitura
Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.

+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura
Roda de leitura

+ Leitura compartilhada dos poemas “Meu mundo em
rimas’, “Comecar” e “Segredo”. Exibi¢io e audiodescrigio
das ilustracdes.
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Questionamentos para iniciar a discussdo

1. Vocé gostou dos poemas? Por qué?

2. De que trata o poema“Meu mundo em rimas”?

3. Se vocé tivesse que escolher, no poema “Meu mundo em
rimas’, uma palavra que traduzisse rima, qual seria?

4. Como seria o seu mundo em rimas?

5. De que trata o poema “Comegar”?

6. O que mais te chamou a atengio nele?

7. O que significa comegar para vocé? E recomegar?

8. De que trata o poema “Segredo”?

9. Apds ter seu segredo espalhado na internet, o eu lirico
afirma: “Preciso resolver isso / cara a cara, sem confete’”.
Na sua opinio, o que isso quer dizer?

10. Vocé j4 revelou ou teve um segredo revelado por alguém?
Como se sentiu?

Explorando o género poema

Questionamentos iniciais:

1. Rima é sindnimo de poesia?
2. Qual a diferenca entre rima, poema e poesia?

Apés ouvir a turma, o/a professor/a pode estabelecer as
diferengas entre poema e poesia e trabalhar as propriedades ge-
rais do género poema e sua organizagio em versos e estrofes.

Pés-leitura
Produgao textual

Que tal iniciar seu proprio caderno de rimas? Para isso,
seria muito bom comegar se apresentando em versos: quem é
vocé, como é seu mundo em rimas. Escreva um poema com esse
tema.

~ 94

Leitura para casa: poemas “Mae’,“Pai’,“ Vovd” e “Vovd”.
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Observagio: Pedir que os/as alunos/as tragam no proxi-

mo encontro uma foto de um/a familiar muito querido/a ou de

toda a familia.

3° Momento
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Pré-leitura

Sugestoes

Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

Retomar brevemente os objetivos do projeto.

Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura

Roda de leitura

Leitura compartilhada dos poemas “Mae’, “Pai’, “Vovéd” e
“Vové". Exibi¢io e audiodescri¢io das ilustragdes.

Questionamentos para iniciar a discussio

1. De que tratam os poemas lidos?
2. O que mais te chamou a ateng¢io nos poemas?

3. Os poemas “Mie” e “Pai” comecam com os mesmos ver-

sos e depois seguem caminhos diferentes. Por que vocés
acham que isso acontece?

4. Os poemas“Maie” e “Pai” terminam com provérbios. Quais

sio eles?

5. O que significa cada um deles?
6. Que provérbios ou frases feitas seus pais ou familiares cos-

tumam dizer com frequéncia?



O/a professor/a solicitard que os/as estudantes apresen-
tem para a turma as fotos de seus familiares, falando sobre a
importincia em sua vida. O/a professor/a ou o/a préprio/a
aluno/a, caso seja vidente ou tenha baixa visio, fard a audiodes-
cri¢do da foto.

Explorando o género poema

Apés ouvir a turma, o/a professor/a trabalhard rima e rit-
mo, analisando-os nos poemas e podendo acrescentar outros.
Para explorar mais recursos de ritmo, por exemplo, pode-se
utilizar o poema“Trem de ferro’, de Manuel Bandeira, para de-
monstrar como ele é usado para imitar o som do trem de ferro.

Pés-leitura
Produgao textual

Scrapbook:

1. Os/as alunos/as fario um poema com sua percepgio sobre
o/a familiar ou os/as familiares da foto. O/a professor/a
corrigird.

2. Apés a devolugio, que dependendo da quantidade de es-
tudantes pode acontecer em outro encontro, o texto deve
ser passado a limpo.

3. Em seguida, com materiais diversos trazidos pelo/a pro-
fessor/a, fardo um scrapbook com o qual presenteardo a
familia. Materiais sugeridos: papel color plus, fitas de teci-
dos, botdes coloridos, pérolas e chatons, glitter, papéis com
texturas diversas, canetinha, lipis de cera.

Caso o/a aluno/a cego/a deseje fazer algum desenho,
pode utilizar giz de cera e uma tela de desenho para que crie
relevo e possa ser sentido pelo tato.

A tela de desenho consiste em uma placa de papelio en-
volvida por uma tela de nylon. A ela, prende-se uma folha com

pregador.
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Leitura para casa: poemas“Morrer” e “Gilberto Gil"

4° Momento
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+

+

+

+

+

1.
2.
3.

4.
5.
6.
7.

8.

Pré-leitura

Sugestoes

Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

Retomar brevemente os objetivos do projeto.

Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura
Roda de leitura

Leitura compartilhada dos poemas “Morrer” e “Gilberto
Gil”.

Exibi¢io e audiodescrigio das ilustragdes.

Questionamentos para iniciar a discussio:

Vocé gostou dos poemas? Por qué?

De que trata o poema “Morrer”?

Em “Morret’, que imagem o poeta utiliza para falar da
morte?

O que o eu lirico sente com a partida da planta?

Qual seu consolo?

Para vocé, de que sio feitas as memdrias?

Em “Gilberto Gil’, o eu lirico faz uma homenagem ao
cantor e afirma:“Com as letras da cangio / parece um equi-
librista”. Quais sdo as caracteristicas de um equilibrista?

Quais delas, na sua opiniio, podem ser atribuidas ao
cantor?



9. “Refazenda’; citada no poema, é uma musica de Gilberto
Gil. Vamos ouvi-la?

10. O que chama a aten¢io na musica?

11. Na musica, o eu lirico afirma: “Abacateiro, teu recolhi-
mento é justamente / O significado da palavra temporio”.
Vocé sabe o que é temporio?

12. Na sua opinido, por que o eu lirico afirma que o abacatei-
ro é justamente o significado da palavra temporio?

13. Que tal brincar com a palavra?

a. Escreva uma definicio poética, inventada, para a palavra
temporao,

b. Agora pesquisa o significado real e escreva-o aqui.

Explorando o género poema

1. No poema “Morrer”, quando o eu lirico afirma “Foi-se em-
bora a plantinha’, o que isso significa?

2. Por que se diz que ela foi-se embora em lugar de se dizer
que ela morreu?

A vpartir das respostas, o/a professor/a trabalhard lin-
guagem figurada, eufemismo, conotagio, denotagio. Pode-se
explorar outras figuras presentes nos poemas e na musica de
Gilberto Gil, como aliteragio, assonincia, metifora, compara-
¢ao, entre outras,

Pos-leitura

Produgao textual

\

O/a professor/a entregard i turma palavras soltas, em
tinta e em Braille, recortadas dos dois poemas. Em seguida, so-
licitard que cada estudante escolha trés dessas palavras e as use
como base para criar seu préprio poema com tema livre.

Leitura para casa: poemas “VIP’, “Sonegar’, Arrumar” e
“Viagem”.
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5° Momento

Pré-leitura

Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.
+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-

nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura

Roda de leitura

+ Leitura compartilhada dos poemas “VIP’, “Sonegar’,
“Arrumar” e “Viagem” Exibigio e audiodescri¢io das
ilustracoes.

Questionamentos para iniciar a discussio

1. Qual poema te chamou mais aten¢io? Por qué?

2. De que trata o poema“VIP”?

3. Vocés sabem o que significa VIP?

4. A palavra VIP vem da expressio inglesa Very Important
Person e significa “pessoa muito importante”. Quem nor-
malmente se encontra no grupo dos VIPs?

5. Considerando o significado dessa sigla, quem vocés acham
que deveria ser considerado VIP? Por qué?

A professora mostrard e repetird a audiodescricio da ilus-
tragio do poema VIP. Em seguida perguntari:

6. De que forma ela dialoga com o poema?

7. De que trata o poema “Sonegar”?

8. Em “Sonegar’, por que o eu lirico achava que sonegar era
dormir levemente?
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9. De que trata o poema “Arrumar”?

10. De que trata o poema “Viagem”?

11. Nos poemas “Arrumar” e “Viagem’, Jodo enumera agdes
que o ajudam a definir o que essas palavras significam
para ele. Essa enumeragio poética também pode ser feita
de outras formas. Vamos conhecer mais poemas em que
as enumeragdes ajudam a construir a defini¢io do que se

deseja?

O/a professor/a lerd “Cidadezinha qualquer”, de Carlos
p qualq

Drummond de Andrade, e “Pequenos luxos’, de Roseana
Murray, e analisard poemas e recursos com a turma.

Explorando o género poema

O/a professor/a podera explorar os recursos linguistico-
-estilisticos dos poemas apresentados.

Pés-leitura
Produgao textual

Cada estudante deve escolher um tema (objeto, pessoa,
animal, lugar, sentimento) e enumerar livremente suas caracte-
risticas. A partir dessa enumeragio, trabalhard a linguagem e a
organizagio das frases para transformd-la em um poema.

Leitura para casa: poemas “Acaso’, “Candidato” e ‘Amigo”.
6° Momento

Pré-leitura

Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.
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+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura

Roda de leitura

+ Leitura compartilhada dos poemas “Acaso’, “Candidato” e
“Amigo”. Exibi¢o e audiodescrigio das ilustragdes.

Questionamentos para iniciar a discussio

1. Qual poema mais te chamou a atengio? Por qué?
2. De que trata o poema “Acaso’?
3. A partir da leitura do poema “Acaso’, como vocé definiria
esse conceito?
4. Hora da chuva de ideias: que palavras no texto e fora dele
vocé relacionaria ao acaso?
5. Vocé tem alguma supersticio? Qual?
g ¢
6. De que trata o poema “Candidato”?
7. No poema “Candidato’, o eu lirico afirma “Investigo direi-
tinho / Para ver se cresce o nariz”. O que isso simboliza?
8. Qual a relagdo da ilustragio com o poema?
¢ ¢ p
9. Estamos em ano de elei¢io. Na sua opiniio, o que é neces-
sdrio para nio eleger um candidato corrupto?
10. De que trata o poema “Amigo”?
11. Releia 0 poema “Amigo”. Qual o maior verso do poema?
12. De que forma o tamanho desse verso se relaciona com o
seu contetdo?

Explorando o género poema

O/a professor/a pode abordar a poesia visual, utilizando
o poema “Passaro em Vertical’, de Libério Neves, para demons-
trar como a forma pode auxiliar na construgio dos sentidos.
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Pés-leitura
Produgao textual

Releia os seguintes versos:

+ “Nao sei se é azar ou sorte, mas explode até vulcio” ("Acaso”).
+ “A maioria é quem escolhe. Unico jeito de ser” (“Candidato”).
+ “Com um amigo a0 meu lado, de nada eu tenho medo”

("Amigo”).

Escolha um dos trés grupos como mote para inspirar seu
poema. Nio é necessirio inclui-lo. Se desejar, brinque com a
disposi¢io dos versos, criando um poema visual, de modo que a
forma ou a posicio deles contribua para o efeito almejado.

Leitura para casa: poemas“Danca’, “Meia” e “Esporte”.

7° Momento

Pré-leitura
Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.

+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura

Roda de leitura

+ Leitura compartilhada dos poemas “Danc¢a’, “Meia” e
“Esporte”. Exibi¢io e audiodescrigio das ilustragdes.

Questionamentos para iniciar a discussdo

1. Vocé gostou dos poemas? Por qué?

203



2. Com qual tema vocé mais se identificou? Por qué?

3. De que trata o poema “Dangar”?

4. Vocés gostam de dangar?

5. No poema “Danga’; o eu lirico cita vérios estilos. Vocés se
identificam com algum deles? Se nio, com que outro se
identificam?

6. Quem seria Pai Francisco? Levantem hipéteses.

7. Como ele poderia inspirar Jodo na danca?

8. De que trata o poema“Meia”?

9. No poema “Meia’, o eu lirico brinca com os diferentes
significados dessa palavra. Que outras palavras conhece-
mos que podem ter diferentes significados dependendo da
situagio?

10. De que trata o poema “Esporte”?

11. No poema “Esporte’, ao tratar da Olimpiada, o eu liri-
co questiona “Mas por que é que nesse evento / nio tem
minha capoeira?”. Na sua opinido, por que a capoeira nio
estaria incluida?

Apés as respostas da turma, poderd ser lido e discutido o
artigo “Capoeira nas Olimpiadas’, da Revista Raga.

12. Que outros esportes vocé gostaria que tivessem mais visi-
bilidade na sociedade como um todo?

Explorando o género poema

Aproveitando o tema esporte, o/a professor/a exibird o vi-
deo “Cordel do Goalball’, de Jonatas Castro, auxiliar técnico da
Sele¢io Brasileira feminina de goalball. A partir dele, explorard
propriedades da Literatura de cordel, como a sua materialidade
tradicional em folhetos, as temdticas populares, a linguagem
informal e a organizacio em sextilhas, por exemplo.

Outros poemas podem ser acrescentados.
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Pés-leitura
Produgao textual

A turma serd convidada a se dividir em grupos para es-
crever um cordel coletivo. A escrita coletiva exige discussio e
planejamento. Assim, com a mediagio do/a professor/a, os/as
alunos/as escolherio, democraticamente, um tema e planejario
o que serd tratado em cada estrofe, elaborando um roteiro. O
nimero de estrofes deve corresponder ao nimero de grupos
formados pela turma. As estrofes serdo distribuidas para os
grupos. Apds o processo de escrita, um/a representante de cada
grupo lerd, na ordem, sua estrofe. Se houver qualquer incoerén-
cia, esta serd corrigida coletivamente.

Leitura para casa: “Sotaque’, “Livro’,“Profissio” e “Her61”.

8° Momento

Pré-leitura
Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.

+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura
Roda de leitura

+ Leitura compartilhada dos poemas “Sotaque’, “Livro’,
“Profissio” e “Her6i”. Exibicio e audiodescri¢io das
ilustragoes.

Questionamentos para iniciar a discussdo

1. Vocé gostou dos poemas? Por qué?

205



2. De que trata o poema “Sotaque”?
q p q

3. Em “Sotaque’, o eu lirico observa mudangas na lingua. A
que fatores ele atribui essas mudangas?

4. Que palavras ele utiliza para exemplificar essas diferencas?

5. Cite outros exemplos.

6. De que trata o poema “Livro”?

7. Quais sdo as defini¢cdes de livro apresentadas no poema?
Explique-as.

8. Agora, apresente uma defini¢io poética para livro.

9. De que trata o poema “Profissio”’?

10. Por que Jodo considera uma“coisa doida” quererem saber
o que ele vai ser quando crescer?

11. Que tal lermos uma crénica que trata sobre o assunto?
“O que vocé vai ser quando crescer”, de Martha Medeiros.

q q

Disponivel em: https://www.recantodasletras.com.br/

cronicas/4590156

a. No sexto paragrafo, a cronista afirma“Vocé nio é o que
vocé faz para ganhar dinheiro, vocé é o que vocé faz para
ser feliz". Vocé concorda com ela? Por qué?

b. O que vocé faz para ser feliz?

12. De que trata o poema “Her6i”?

13. Na sua opinido, o que faz com que alguém seja conside-
rado um heréi?

14. Qual o/a seu/sua heréi/heroina favorito/a? Por qué?

15. No poema “Heréi’, Jodo elege como favorito Kiriku, um
menino superdotado que, conforme uma lenda africana,
estava destinado a salvar sua aldeia de uma terrivel feiti-
ceira. Vocé ji ouviu falar desse her6i? Vamos conhecé-lo?

O/a professor/a poderd exibir com audiodescri¢io o de-
senho animado “Kiriku e a feiticeira’, produzido em 1998 pelo
diretor Michel Ocelot. A exibi¢io pode se dar em um segundo
encontro. Apds a exibigio, cabe explorar questdes sobre repre-
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sentatividade negra, culturas dos povos africanos, opressio,
senso critico, entre outros.

Também se pode explorar a lenda a partir da narrativa do
livro, que se originou do longa-metragem.

Explorando o género poema

O/a professor/a pode trabalhar intertextualidade, usando
como ponto de partida as relagdes trazidas na prépria obra,
como a musica “Refazenda” (“Gilberto Gil”), a ilustragio de
Pinéquio e a referéncia ao nariz que cresce com a mentira
(“Candidato”), o pai Francisco (“Danc¢a”) e o menino Kiriku
(“Herdi”). Se necessario, podem ser estabelecidos didlogos com
outros textos.

Pés-leitura
Produgao textual

O/a professor/a propde que os/as estudantes escrevam
histérias com seus herdis favoritos reais ou imaginarios. No
caso de optarem por reescrever uma histdria, podem atualizar a
versio, trazendo-o para o tempo presente, como, por exemplo, e
se a Cinderela vivesse nos dias de hoje? E se Kiriku morasse no
Brasil? Que desafios enfrentariam?

Se desejarem que o texto faga parte de seu caderno de
rimas, podem, no momento da produ¢io ou posteriormente,
escrevé-lo em forma de poema.

Leitura para casa: poemas“Amor’,"Autoestima’,“Saudade”.
92 Momento

Pré-leitura

Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.
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+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.
+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-

nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.

Durante a leitura
Roda de leitura

+ Leitura compartilhada dos poemas “Amor”, "‘Autoestima” e
“Saudade”. Exibi¢ao e audiodescri¢do das ilustragdes.

Questionamentos para iniciar a discussio

1. Vocé se identificou com algum poema? Justifique.

2. O que esses poemas tém em comum?

3. O eu lirico comega definindo amor como um “substan-
tivo abstrato, pois nio tem sindnimo que o explique por
completo”.

a. Vocé concorda que nio existem sindnimos para amor?
Explique.

b. O que sdo substantivos abstratos?

c. Nesse caso, amor é realmente um substantivo abstrato?

d. O fato de amor nio ter um sinénimo perfeito é o que o
torna um substantivo abstrato?

e. Reelabore esses versos de modo a desfazer a incoerén-
cia. Faca 0 menor niimero de substitui¢cdes possiveis.

4. Quais sio as diferentes formas de amor?

5. O que é autoestima?

6. Vocé acha importante ter autoestima? Por qué?

7. Sobre a palavra autoestima, o eu lirico diz: “alto em cima,
eu pensei’. Vamos brincar com as palavras? Pense em uma
palavra e invente origem inusitada para ela.

8. Para vocé, o que é saudade?
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9. Vocé sente ou ji sentiu saudade de algo ou alguém?
Explique.

10. Como lidar com esse sentimento?

Explorando o género poema

O/aprofessor/a pode analisar os recursos linguistico-esti-
listicos dos poemas, explorando e/ou aprofundando figuras de
linguagem presentes nesses poemas, como metifora, anifora,
gradacio, hipérbole, antitese e metonimia.

Pés-leitura
Produgao textual

O/a professor/a lerd para a turma o poema “Socorro’,
de Alice Ruiz, e, em didlogo com os poemas do Caderno de
rimas do Jodo, discutird a importincia de sentir, compreender
e expressar seus sentimentos. Em seguida, solicitard que cada
aluno/a sugira um sentimento que serd escrito no quadro, lis-
tando-se suas caracteristicas.

Apés a discussio, cada estudante escolherd o sentimento
que lhe aprouver e escreverd um poema.

Leitura para casa: poemas “Final” e “Epilogo”

10° Momento

Pré-leitura
Sugestoes

+ Verificar se todos/as leram os poemas indicados e se tive-
ram alguma dificuldade.

+ Retomar brevemente os objetivos do projeto.

+ Perguntar se, para além da leitura dos poemas, os/as alu-
nos/as experienciaram a poesia naquele dia ou no anterior
e solicitar que falem a respeito.
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Durante a leitura
Roda de leitura

Leitura compartilhada dos poemas “Final” e “Epilogo”.

Exibi¢io e audiodescri¢io das ilustragdes.

Questionamentos para iniciar a discussio

1. De que trata o poema “Final”?
2. Em seus versos, Jodo vai significando o final de virias ma-

neiras. Para vocé, o que significa chegar ao final?

3. Na quarta estrofe, o eu lirico afirma “O final pode ser um

novo ponto de partida”. Dé exemplos de como isso poderia
acontecer.

4. No contexto do poema, o que significaria o tltimo verso, ‘e

o sol finalmente raiou”?

5. De que trata o poema “Epilogo”?
6. O eu lirico inicia o livro com a primeira garfada e termi-

na com a ultima mordida. Na sua opiniio, qual a relagio
entre escrever/ler poemas e saborear uma comida?

7. No prélogo, o primeiro leitor de Jodo pergunta “Isso aqui

nio é besteira?”. Apds passar pelo processo de construir
seu proprio caderno de rimas, como vocé responderia a
essa pergunta? Como vocé se sentiu ao escrever poemas?

8. Agora que chegamos ao final, responda: o que vocé achou

do livro? Recomendaria para alguém? Por qué?

Explorando o género poema

O/a professor/a pode analisar recursos linguistico-estilis-

ticos dos poemas e fazer consideragdes gerais sobre a obra.
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Pés-leitura
Produgao textual

Chegou 0 momento da produgio final e este serd o tema.
Cada aluno/a escreverd um dltimo poema, refletindo sobre o
fim dessa jornada poética e, quem sabe, 0 comeco de muitas
outras,

11° Momento

Balango e Preparativos

Neste encontro, serd feito um balango da atividade para
que a turma avalie o projeto. Também serd proposto que
produzam uma ilustragdo introdutéria para seus cadernos de
rimas, a serem reunidos em uma antologia organizada pelo/a
professor/a. Sugere-se a publicagio no formato e-book em uma
plataforma gratuita.

12° Momento

Culmindncia
Lan¢amento

Evento de lancamento do livro produzido pelos/as alu-
nos/as com a realiza¢io de um sarau, no qual recitario alguns
de seus poemas para promover o livro.

Consideracées finais

Quando a escola convida A poesia, ela deve fazé-lo de for-
ma a estreitar lacos com a imaginagio, a sensibilidade, o saber, o
nio saber, a palavra do/a outro/a, a nossa palavra. Afinal, viver
rima com tudo o que nos afeta, instiga, move, deslumbra. Por
isso, é necessirio que as atividades sejam planejadas, de modo
a dialogar com o conhecimento prévio dos/as alunos/as e am-
plid-lo, com uma dinimica de encantamento e familiarizacio
com essa arte, pois a escola deve fortalecer a aproximagio com
as diversas faces da Literatura.
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Desse modo, foi intuito deste texto apresentar uma
proposta de atividades com uma obra poética para nortear o
trabalho docente no tocante aos cotidianos das aulas de Lingua
Portuguesa com a inclusdo de estudantes com deficiéncia visual.
Cabe lembrar que a proposta foi organizada a titulo de suges-
tio, podendo ser adaptada conforme cada realidade.

Espero, assim, contribuir para a formagio de leitores em
uma perspectiva literdria, considerando a dimensio humani-
zadora e transformadora da poesia, de modo que ela seja um
caminho para que, na relagio com o texto, o/a estudante seja
capaz de refletir, (re)conhecer-se, expressar-se, (re)inventar-se
pelas linhas e entrelinhas que o/a aproximam e o/a afastam de
si, entre encontros e descobertas.
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Mediacao de leitura,
neurodiversidade e
inquietude: da expectativa a
realidade de falar com e para
criancas

Ana Carolina da Costa e Fonseca
Gisele Federizzi

“Era uma vez um menino maluquinho.

Ele tinha... fogo no rabo, tinha vento nos pés...

Era um menino impossivel!

Ele era muito sabido, ele sabia de tudo,

a tinica coisa que ele nio sabia era como ficar quieto.”

(O menino maluquinho, de Ziraldo)

presente artigo trata do siléncio a respeito da

consideragio da neurodiversidade, que pode se

manifestar, por exemplo, pela inquietagio fisica

e mental, quando da mediag¢io de leitura. Para
alguns, parece usual a expectativa de que as criangas vio se
comportar de uma certa maneira (ficar sentadas, em siléncio,
atentas, paradas, comportadas) e que, portanto, a mediagio
de leitura também se dard de um certo modo (contadora/
contador ou mediadora/mediador de leitura na frente, falando
sozinha/o, interpretando os textos que o livro apresenta), tudo
programavel, sem acidentes, controlado de modo previsivel,
como se O Menino Maluquinho fosse apenas uma linda histéria
contada pelo Ziraldo.
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Figura 1 — Capa e representagio do Menino maluquinho.

Fonte: Ziraldo (2008).

Quem trabalha com criangas sabe que nio é assim. E,
quando consideramos a neurodiversidade, percebemos que tais
expectativas se realizam ainda menos e que nio hd “um” modo
de ser crianca e espectador de uma contagio de histdrias. Ao
contririo, hd muitos modos de ser que podem, inclusive, variar
conforme o dia e os estimulos sentidos até chegar ao evento. A
mediagio de leitura precisaria considerar tal pluralidade que se
descreve considerando a neurodiversidade.

A academia, contudo, ainda nio discute muito a respeito
disso. H4 escassez de textos sobre o tema. Artigos académicos
sdo didlogos entre pares escritos a partir da leitura de outros
textos (artigos, Trabalhos de Conclusio de Curso, Dissertagdes
de Mestrado, Teses de Doutorado, relatos de experiéncias, etc.).
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Em relagdo ao tema que propomos para discussio, quase nio
encontramos textos com os quais dialogar. Apesar da ampla
pesquisa feita, quase nada hi para a efetiva constru¢io de um
didlogo académico a respeito da consideragio da neurodiversi-
dade em situagdes de mediagio de leitura. Encontramos alguns
poucos textos que abordam de maneira tangencial o que deseja-
mos discutir. Adiante trataremos deles. Por ora, esperamos que
O presente artigo seja o, entao ausente, ponto de partida para
que seja percebida a importincia da discussio.

Antes de avangarmos, cabe, ainda, explicar quem sio as
autoras para que voce, leitora ou leitor, entenda, em parte, o
que motiva nossa inquietacio a respeito do tema. Ambas es-
crevemos livros para as infincias, além disso, uma é professora
universitiria com formagio em Filosofia, Direito e Letras e a
outra é artista plastica que nio sé escreve como também ilustra
livros para as infincias e trabalha com mediagio de leitura hd
mais de vinte anos, além de ser mestranda em Educagio.

Por ora, iniciamos um diélogo no qual apresentamos mais
duvidas e inquietagdes do que certezas. Identificamos uma
questdo: como promover a mediacio de leitura considerando
a neurodiversidade? Nio encontramos respostas. Esperamos,
com este artigo, contribuir para que siléncios sejam rompidos e,
com isso, motivar outras pessoas a tratarem do tema.

A mediacdo de leitura e quem néo se
comporta como é o esperado

O que fazer quando um dos ouvintes é uma crian¢a com
hiperatividade que ndo senta calmamente para ouvir histérias e
passa o tempo todo correndo em torno da roda formada pelos
colegas? E se a histéria for sobre caes e a crianga é autista com
hiperfoco em cavalos? E se a histéria tiver cavalos como perso-
nagens e o hiperfoco for acionado de tal modo que a crianca
interrompa a cada cinco segundos a contagio da histéria para
falar sobre cavalos? E se a crianca balancar as mios ou o corpo
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constantemente? E se o menino maluquinho estivesse na pla-
teia? E se... e se... e se...

Figura 2 — Menino maluquinho em agio.

Fonte: Ziraldo (2008).

A motivagio para a escrita deste artigo decorre de um fato
concreto. Em uma aula, com a participacio de um mediador de
leitura, ouvimos uma longa lista de reclamagoes do tal mediador
a respeito de como sempre ha crian¢as que ndo prestam atengio
nele enquanto ele estd contando histdrias, que essas criangas sio
mal-educadas e as professoras tampouco as controlam, e “como
pode” que uma crian¢a fique correndo ou pulando enquanto ele
estava contando a histéria? Etc. etc. etc.

O mal-estar sentido com tal relato progredia 3 medida que
aumentava a lista de reclamagées de tal experiente mediador
que trabalha com conta¢io de histérias hi muitos anos. Para
nods, a lista de perguntas sobre o significado da mediagio tam-
bém ia aumentando. O mais chocante nos parecia o fato de a
pessoa nio entender que a mediagio é algo feito para o outro,
nio para si. Mediacio demanda troca, mas é, antes de tudo, um
exercicio de liberdade alheia! E, como exercicio de liberdade,
deve superar o ego inflado de quem se coloca em frente a uma
plateia como centro de tudo e nio, de fato, como um mediador.
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Tirando o foco do tal mediador-pavio, voltemos nossos
olhos para a plateia. Quem sio essas criancas? Como elas che-
gam para participar da media¢io? Como sio suas vidas? Quais
sd0 as suas inquieta¢des? Sio neurotipicas ou neuroatipicas? E
aqui fazemos uma pausa na nossa longa lista de perguntas para
discutirmos alguns conceitos antes de avangarmos na discussao
central deste artigo.

Mediacdo de leitura? Leitura? Mediador de
leitura? Do que e de quem estamos falando?

Antes de retomarmos as questdes acima, existem alguns
termos que precisam ser minimamente apresentados no con-
texto deste artigo. Mediagio de leitura é um desses termos.
Segundo Beatriz Cardoso (20--, n.p.), no Glossario Ceale da
Faculdade de Letras, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UEMG),

[..] mediagio é um termo dificil de definir, uma vez que, para
além de seu significado estrito, nos referimos a uma pratica.
Mediar significa estar entre duas coisas; no caso especifico da
mediagdo literdria [...], entre o livro de Literatura Infantil e a
crianga. No entanto, efetivamente, o que faz a diferenca é o
tipo de agdo propiciada ao mediar o acesso ao objeto livro. Se
entendermos o termo sob essa conotagio, abre-se um leque
de aspectos a serem considerados nesta relagio: desde o esta-
belecimento de critérios para a selegio do texto, até a énfase,
a intencionalidade de cada leitura e seus desdobramentos
para além da leitura em si.

A mediacio de leitura, portanto, envolve um objeto — o
livro — e no minimo dois sujeitos: quem faz a mediagio e a/s
crianga/s a quem se destina a mediagio. Destacamos, contudo,
que a mediagdo de leitura s6 se justifica pelo sujeito a quem ela
se destina, isto é, a crian¢a. O foco est, pois, na crianga e nao no
adulto que atua como mediador, apesar de usualmente o adulto
que estd conduzindo a mediagio parecer estar no centro da ati-
vidade, por ocupar um palco ou o centro de uma roda. Mesmo
ocupando um lugar de destaque no momento da mediagio, os
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sujeitos centrais do processo sdo as crian¢as a quem a mediagio
se destina.

J4 leitura, segundo Delaine Cafiero Bicalho (20--, n.p.),
no Glossirio Ceale da Faculdade de Letras, da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMQG), é

[...] uma atividade complexa, em que o leitor produz sen-
tidos a partir das relagdes que estabelece entre as informa-
¢oes do texto e seus conhecimentos. Leitura nio é apenas
decodificagio, é também compreensio e critica, Isso significa
que o bom leitor precisa realizar essas agbes sobre o texto.
A decodificagio é uma parte da leitura, na qual o leitor, ba-
sicamente, junta letras e forma silabas; junta silabas e forma
palavras e junta palavras para formar frases. No processo de
leitura, 3 medida que informagdes de um texto vio sendo
decodificadas e o leitor consegue estabelecer relagoes entre
essas informagdes e os seus conhecimentos prévios, unidades
de sentido vio sendo construidas. Ou seja, a compreensio
se processa. Ao compreender o texto, o leitor é capaz de
apreciar o que ele diz, é capaz de se posicionar, é capaz de
realizar a critica ao que é dito. A leitura é tanto uma atividade
cognitiva quanto uma atividade social.

A leitura de mundo é um processo complexo, feito de
diferentes formas desde que nascemos. A leitura de livros é
um processo também complexo que passa por virias etapas e
movimentos ao longo da vida que nio necessariamente culmi-
nam em uma leitura fluente. Quando criangas, comegamos a
ler antes mesmo de sabermos ler. E virios sio os mediadores
a0 longo desse processo: familiares, professores. Nés mediamos
processos de leitura. E quem somos nés, os mediadores?

Segundo Yolanda Reyes (20--, n.p.), no Glossirio Ceale
da Faculdade de Letras, da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMQ),

[...] mediadores de leitura sio aquelas pessoas que estendem
pontes entre os livros e os leitores, ou seja, que criam as con-
di¢des para fazer com que seja possivel que um livro e um lei-
tor se encontrem. A experiéncia de encontrar os livros certos
nos momentos certos da vida, esses livros que nos fascinam e
que nos vio transformando em leitores paulatinamente, nio
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tem uma rota Unica nem uma metodologia especifica; por
isso os mediadores de leitura nio sio ficeis de definir. No en-
tanto, basta lembrar como descobrimos, nos primeiros anos
da vida, esses livros que deixaram rastros em nossa infincia e,
talvez, aparecerio nitidas algumas figuras que foram nossos
mediadores de leitura: esses adultos intimos que deram vida
as péginas de um livro, essas vozes que liam para nds, essas
mios e estes rostos que nos apresentavam os mundos possi-
veis e as emogdes dos livros.

Apesar do que disse Reyes, mediadores sio mais ficeis
de definir do que o que é uma mediagio propriamente dita. O
trabalho de quem faz mediagio de leitura nio é ficil de definir,
tampouco hd uma receita com o passo a passo para o sucesso
garantido da mediagio. Se hd um “segredo” é estar atento as
criancas. Em geral, pensamos na mediagio feita para criangas,
mesmo que nio seja sempre o caso. O mediador de leitura tam-
pouco é necessariamente um adulto, mesmo que geralmente o
seja. O mais importante é o que Yolanda Reyes define, poeti-
camente, como o estender de pontes entre livros e leitores. A
mediagio é feita, portanto, com vistas ao outro. O foco estd no
mediado e nio em quem media. O processo precisa, pois, de
uma dose extra de sensibilidade, por ser fundamental que, antes
de iniciarmos o processo de mediagdo, nos perguntemos: quem
é o outro? Quem é a crianga para quem mediamos a leitura? E
para qué? Concordamos com o que a leitura desperta em nés:
[...] a leitura de narrativas literdrias, cuja caracteristica pre-
ponderante é ativar a imaginagio, possibilita ao leitor, em
qualquer idade, navegar por mares nio pessoalmente nave-
gados, viver o nio vivido, sentir o nio sentido, tornando-o,

acima de tudo, mais humano e sensivel frente a0 mundo e
suas multiplices facetas (Battistello et al., p. 343).

A questio que se mantém é: como estabelecer tais pontes?
Como realizar tal navegacio? E, para isso, é preciso saber quem
esta percorrendo tais mares conosco.

Ninguém discute que tanto a mediagio de leitura quanto
a contagio de histdrias acarretam beneficios para as criancas.
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Para todas as criangas! Nossa provocagio neste texto nio se
dirige aos beneficios, que sio evidentes, mas a0 modo de olhar
e lidar com quem nio parece ser um bom ouvinte. O que fazer
com quem tem um comportamento que escapa ao que é espe-
rado por mediadores de leitura? A experiéncia da mediagio de
leitura é uma das tantas experiéncias que nos mostram que a
teoria ainda nio d4 conta da realidade. Antes de discutirmos
nossas expectativas a respeito do comportamento das criangas,
vamos tratar do siléncio em rela¢io ao que escapa aquilo que
é esperado, qual seja o siléncio a respeito da considera¢io da
neurodiversidade em relagio 2 mediagio de leitura.

O siléncio

O PubMed (https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/) é um
site que retine mais de 34 milhdes de publicacoes de alta qua-
lidade na drea da satde. Inserimos, em 25 de agosto de 2022,
as palavras “story telling” e “disability”. Como resultado, foram
listados 61 artigos. Nenhum trata de tema préximo ao que
buscidvamos. Nio encontramos artigos sobre a diversidade de
ouvintes. Nesse site, a busca é sempre feita em inglés. Por isso,

obviamente, para uma busca com as palavras “conta¢io de his-
térias” e “deficiéncia’ ndo apareceriam resultados.

No repositério Lume da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (lume.ufrgs.br), fizemos uma pesquisa com
os termos ““mediagdo de leitura” e “autista” em 20 de junho de
2023. Apareceram 10 entradas com esses termos. Nenhuma
tratava das questdes da neurodiversidade e da mediagio de
leitura juntas. H4 40 entradas com o termo “neurodiversidade’,
nenhuma delas tratando da questio da mediagio de leitura. E
0 que encontramos no repositério Lume? Dois artigos que tra-
tam da mediagio de leitura para criancas autistas, ambos com
abordagens similares: realizam a mediagdo de leitura para duas
criangas autistas, o que é pouco, e concluem que a mediagio
de leitura “pode” contribuir para o desenvolvimento da crianca.
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Nio ha ddvidas de que a mediagio de leitura contribui para
o desenvolvimento das criangas. Por que alguém suporia que
nio contribuiria para o desenvolvimento de criangas autistas?
Contudo, ter um n=2 é pouco para que possamos fazer extra-
polagdes. Do fato de que algo pode ser dito a respeito de duas
criangas autistas nio se segue que isso possa ser dito de muitas,
menos ainda de todas as criangas autistas. Encontramos tam-
bém um Trabalho de Conclusio de Curso que é um relato de
experiéncia da media¢io com uma crianca autista. Nesse texto,
o foco ndo estd na crianca autista, mas no autor e na sua po-
si¢io como professor em formagio. O autismo é um espectro,
e hd uma miriade de formas de ser autista. Ao escrever sobre
o autismo, é fundamental considerarmos a pluralidade do que
significa ser autista. Ao final da leitura dos artigos, pergunta-
mo-nos se hi algo especial na forma de mediar a leitura para
criangas autistas que deveria ser considerado. De que modo as
peculiaridades de cada crianca devem ser consideradas? De que
modo o que hd de comum a todas as criancas autistas deve ser
considerado?

Também encontramos links rompidos, ou seja, a publi-
cagio é mencionada na busca, mas nio é possivel acessi-la.
Alguns conseguimos acesso por outros modos de busca no
Google e ndo diretamente pelo site de busca utilizado. De qual-
quer modo, como nio encontramos um artigo sobre o tema
deste estudo, ndo h4, de fato, prejuizo com as dificuldades de
busca para além do reconhecimento de que nio encontramos
textos tratando sobre mediacio de leitura e neurodiversidade.
Nenhum texto!

H4 apenas textos sobre mediagio e contagio de histérias
que nio consideram a neurodiversidade. Dado o reconhecimen-
to da neurodiversidade, segue-se a necessidade de considerd-la
em todas as esferas da vida e do conhecimento humano, in-
clusive, em algo que parece tio simples quanto a mediagio de
leitura, mesmo que feita do modo mais afetuoso possivel, por
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pais, mies e outros adultos que sejam responsiveis pelas suas
criancas. Em todos os ambientes, inclusive nos lares, é preci-
so considerar a neurodiversidade, o que significa que é preciso
considerar que a mediagdo de leitura se dirige nio a individuos
genéricos, criangas, mas a individuos especiﬁcos, as criangas que
estio aqui, préximas a mim, ao meu lado, na minha frente. E
para elas que a mediagio é feita.

Como se espera (sério?) que as criancas
sejam?

E comum dizer que a maternidade e a paternidade sio
romantizadas e idealizadas, que maes e pais sonham com suas
filhas e seus filhos durante a gestagio ou durante a espera
de um processo de adogio, e quando a crian¢a estd em seus
bracos percebem que a realidade (ter e estar com sua crianga)
é completamente diferente da expectativa. Para maes e pais
tornou-se usual o reconhecimento da diferenca entre expecta-
tiva e realidade. E para contadoras e contadores de histérias e
outras ou outros mediadores de leitura? Parece que nio! Para
quem os contadores e mediadores de leitura esperam mediar a
leitura de livros? Como eles esperam que seja a mediagio?

Se perguntissemos para adultos “Como seria a crianga
ideal?’, a maioria talvez respondesse: uma crian¢a obediente. A
crianca, quando ganha o rétulo de “boazinha’, “‘queridinha” ou
“anjinho’, é aquela bibeld, que fica paradinha, sentada, silenciosa
no lugar que indicaram para ela ficar. Nao incomoda os adultos,
nio atrapalha os adultos. Que linda, que perfeita, um sonho,
niao? Nio! Pois essa crian¢a nio existe enquanto ser humano
em uma sociedade que é baseada em relacdes, trocas e vinculos
entre os seus membros. Parada, silenciosa, nio hi trocas. Nao
ha respeito, mas sim uma rela¢io medo e de poder na qual o
mais forte manda e o mais fraco, a crianga, obedece.
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Como as criancas (e, de fato, todas as
pessoas) sdo?

Criangas nio sio bibelds. Sio puro movimento, pura
curiosidade em forma de gente. Sio pessoas que veem com os
olhos, com as mios, com a boca, com o corpo todo! Mesmo que,
em principio, as pessoas desejem paz e tranquilidade ao estarem
com criangas, paz e tranquilidade, de fato, inexistem quando
estamos com elas. Existem outros sentimentos maravilhosos e
intensos, mas nada tranquilos. Tornou-se lugar comum a ex-
pectativa de que educar criangas consiste em “treind-las” para
agirem de certa forma em certos lugares. Por exemplo, quando
vai contar histérias ou mediar um livro, muitas vezes o adulto
diz que a crianga deve ficar quieta, sentada, parada com olhos
e ouvidos bem abertos... Muitas criangas realmente obedecem
e agem conforme esperado. Mas quem sio essas criancas? Em
geral, crian¢as neurotipicas. Porém, existem criangas neuroa-
tipicas. E também com elas e para elas é feita a mediagio de
leitura.

Sao ditas neuroatipicas as pessoas que nio sio conside-
radas tipicas. A explicagdo parece ruim? Mas ¢ isso mesmo!
Pessoas neurotipicas s3o as que se comportam e pensam como
se espera que as pessoas se comportem e pensem. As demais
sdo ditas neuroatipicas. Ou seja, existe um certo modo de ser,
agir, pensar, desenvolver-se esperado que é descrito como tipico.
Quem nio é, age, pensa e se desenvolve como o esperado é dito
atipico.

Muitas sdo as formas de neuroatipicidade. Algumas sio
consideradas deficiéncia, como o autismo, outras, apesar de de-
mandarem cuidados préprios, ndo sio consideradas deficiéncia,
como o TDAH. Por isso delimitamos de quem estamos falan-
do: de fato, de muita gente, de todas e todos que sio ditos, por
alguma razio, neurodivergentes e, considerando a mediagio de
leitura, que se destacam dos demais por serem inquietos. Nem
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todos os neurodivergentes sio inquietos. Poderiamos escrever
um artigo mais abrangente? Sim! Mas optamos por um corte,
e 0 nosso corte estd na atipicidade em relagdo a capacidade de
ouvir calmamente e se mover pouco durante a mediagio de
leitura,

A mediagio de leitura é, como dito, uma atividade que en-
volve, no minimo, duas pessoas — quem media e o destinatirio
dessa mediagio — e o objeto livro. Quem media estd com o livro
em maos e conhece a histéria que vai ser contada. A contagio
de histérias pode ser feita com ou sem o objeto livro. Quem
conta sabe a histéria de cor ou a 1é e usa roupas de personagens
ou roupas comuns. Pode contar usando todo o corpo, com ges-
tos corporais e expressdes faciais, pode ser verbalmente, com a
boca, de modo gestual, com as mios, pela linguagem de sinais.
O fato é que existe um emissor. Se hi emissor, presume-se que
haja um destinatirio, a pessoa a quem se destina a histéria. E
quem é essa pessoa? E voltamos 4 questio da diversidade. Ha
muitas pessoas, muito diferentes, mas com caracteristicas em
comum, que as fazem receber um rétulo: hiperativa, autista,
surda, cega, etc. A questio é: como contar histérias ou mediar a
leitura para criangas neuroatipicas e inquietas, ou seja, criangas
que nio sio como a maioria, ou que nio sio cOmo se espera que
criancas sejam, quando temos uma percepgio restrita de como
as criangas sdo e, consequentemente, de como gostariamos que
elas fosse.

Surdez e cegueira comegam a ser consideradas possiveis
caracteristicas dos seres humanos que demandam ofertas es-
peciais: intérprete de libras, audiodescri¢io. Parece algo tio
ficil de ser feito, nio? E permite a inclusdo de muitas pessoas
em uma atividade tdo bacana como a contagio de uma his-
téria! Tais atitudes sdo, aos poucos, naturalizadas. Mas tais
criangas-receptores estio, supostamente, sentadas calmamente
participando da contagio.
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Contudo, isso nem sempre se passa assim. Vocé ji viu que
em uma contagio de histdrias para mil criangas sempre hd algu-
mas que correm de um lado para outro e parece que nio estio
prestando aten¢do na histéria contada? Talvez a crianca esteja
prestando atencio e, talvez, s6 esteja correndo de um lado para
o outro para se regular emocionalmente. E por que a crianca
nio senta para ouvir a histéria como todas as outras? Porque
ela talvez ndo seja como todas as outras criangas, talvez ela seja
uma crianga com, por exemplo, TDAH. Como saber? Alguém
poderia avisar antes? Considere que isso s6 é possivel se hou-
ver um diagndstico e ciéncia do diagnéstico. Sem diagndstico
ou ciéncia, ndo ha como avisar alguém de algo. Nos, contudo,
podemos passar a pressupor que aquele que parece diferente
da maioria talvez seja mesmo. E, ainda assim, merece todo a
nossa consideracio e respeito. Talvez possamos passar a consi-
derar “normal” que haja criancas que nio ouvem uma contagio
de histérias calmamente sentadas, e que estd tudo bem se isso
acontecer!

E se passarmos a pressupor a
neurodiversidade?

Durante muito tempo houve uma espécie de padroni-
zagio das nossas expectativas em relagio aos seres humanos,
como se as pessoas fossem, e devessem ser, todas de um modo.
Vivemos, hi muito tempo e com cada vez mais intensidade, um
processo de sensibilizagio da humanidade em relagio ao reco-
nhecimento das diferencas, o que acarreta, como consequéncia,
a demanda por igualdade de tratamento e de direitos. Para que
haja igualdade, é preciso haver, de fato, equidade. O tratamento
equitativo nio é igual para todos, mas é o que garante que se
promovam desigualdades com vistas a estabelecer certa igual-
dade inexistente outrora por diversas razdes.

Com o reconhecimento da diversidade, percebemos que so-
mos todos Unicos, apesar de termos caracteristicas em comum
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com diversos grupos. A pergunta é se quem é tinico precisa, ou
nio, de algum tipo de consideragio e tratamento diferente do
dispensado & maioria. Em relagdo a alguns aspectos, a necessi-
dade de oferta de um tratamento diferenciado é condi¢io para
que haja uma compensagio ou uma regulagio dada as caracte-
risticas da condi¢io que a pessoa tem. Em termos concretos, o
que fazer com a crianga que nio para de correr durante a con-
tacdo de histérias? Talvez ela s precise correr. Se for isso, basta
deixd-la correr. Os adultos nio adoram dizer para as criancas
que olhamos com os olhos e nio com os dedos? E hora de
adultos entenderem que ouvimos com os ouvidos e nio com as
pernas. Entio, a crianca pode correr e ouvir a0 mesmo tempo.
Depois, talvez, ao lembrar da experiéncia, ela recordard que se
sentiu livre e respeitada para ser quem ela é durante a contagio
de uma histéria que a deixou especialmente feliz.

Supondo que entendamos tudo isso, a pergunta que ainda
resta é: o que fazer? Uma pessoa esta contando histérias, uma
das formas de mediacio de leitura, e hi criancas que parecem
nio estar nem af para as histérias contadas. Repetimos a per-
gunta: o que fazer? Nao hd um protocolo estabelecido dizendo
faca isso ou aquilo. Tampouco apresentaremos uma proposta
dadas as diferentes caracteristicas de diferentes condigdes.
Apresentamos um problema para comegarmos a pensar, em
conjunto, a respeito de estratégias para lidarmos com as dife-
rentes inquieta¢des em um contexto de mediagio de leitura.

Se passarmos a pressupor a neurodiversidade, deixaremos
de projetar nossas expectativas no outro. Ao chegarmos em
um lugar para a mediagio de leitura, passaremos a supor, des-
de o inicio, que, além de criangas tipicas, hd também criancas
atipicas, ou seja, que as criangas que [4 estiverem vao se portar
de modos variados. Sdo nossas expectativas que precisam mu-
dar e nio as criangas!
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Como realizar a mediacdo de leitura, afinal?

Se podemos terminar com sugestdes, dirfamos: aceite a di-
versidade, aceite que nem todas as criangas ouvirio calmamente
a conta¢do de uma histéria ou outra forma de mediagio de lei-
tura. Muito do que criangas fazem diz algo a respeito delas e ndo
dos adultos. Repare que a crianga poderia tentar ir embora do
ambiente onde a histdria estd sendo contada. Ela est4 tentando
ir embora? Nio! Esta apenas inquieta, mas ouvindo a contagao?
Que bom! Ela parece interessada na histéria contada, afinal ela
permanece no ambiente. Repetimos: a inquietagio pode ape-
nas dizer algo a respeito do modo de ser dela, nio algo da sua
habilidade como mediadora de histérias. O fato de a crianga
permanecer voluntariamente no ambiente, sim, diz algo a res-
peito da habilidade da mediadora ou do mediador de histérias!

Além disso, considere que a previsibilidade é algo muito
importante para muitas criangas. Quando sio programadas
contacdes de histdrias ou outras formas de mediagio de leitura
que, usualmente, nio sdo regulares e nio fazem parte da rotina
das criangas, tais eventos representam quebras na expectativa.
Para evitar que o estresse causado pela alteragio da rotina atra-
palhe a mediagdo de leitura, é preciso haver uma preparagio
para que as criancas entendam o que vai acontecer do inicio ao
fim, com isso o imprevisivel se torna minimamente previsivel.
Fazer com que a crianga se sinta bem e acolhida é o primeiro
passo para que ela possa, efetivamente, fruir da mediacio de
leitura.

Iniciada a mediagio, podemos imaginar que ha uma pes-
soa mediando a leitura de um livro e hd criangas que parecem
nio estar nem af para as histérias contadas. Repito a pergunta:
o que fazer? Continue mediando normalmente. Use a voz a seu
favor, como um fio condutor. Conte a histéria com voz mais
baixa, criando mistério ou suspense, construa vozes de dife-
rentes timbres para os diferentes personagens. Faca a crianga
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se sentir importante e valorizada, se ela quiser, deixe segurar,
ser a ‘responsivel’, por um objeto da conta¢io ou pelo préprio
livro da mediagio. Se vocé tiver mais de um exemplar dos livros
que ird mediar, leve-os. Isso pode ser util. Assim vocé traz a
crianca para a presentidade (que é uma forma de tornar a me-
diagdo ou contagio mais concreta por meio de um objeto que
a crianga pode segurar e controlar). A contagio ou mediagio
de leitura se materializa na forma desse objeto que a crianca
segura e, 20 mesmo tempo, d4 seguranca a ela, ji que a mediagio
e a contagio nem sempre estio presentes na rotina das criangas
neuroatipicas.

As materialidades do livro podem ser exploradas para cha-
mar a atengio das criancas e influenciam na percepgio delas a
respeito da histéria contada. A voz que narra a histéria tem um
ritmo e tempo, mas a crian¢a pode nio entender ou perceber as
coisas na mesma velocidade (para mais ou para menos), ter o
livro em mios a ajuda a materializar aquilo que ela estd ouvindo
com o corpo dela. O peso do livro, o tamanho, o virar de pagi-
na, o formato, as texturas das folhas, das capas, podem fazer
a crianga sentir mais a histéria como um todo. Vocé tem o fio
condutor da voz e o das materialidades que sera construido no
contato da crianga com o livro fisico. As ilustracdes presentes
nos livros também sio importantes. Chame atengio para algu-
mas chaves de leitura que as ilustracdes trazem.

Se a crianga trouxer algo do hiperfoco dela, acolha, escute
e pergunte onde ela viu isso no livro, peca para ela mostrar nas
ilustragdes ou no texto o que lhe chamou aten¢io. Estabeleca
uma relacio entre o objeto do hiperfoco da crianca e o livro ob-
jeto da mediagio de leitura. Também é possivel deixar a crianca
ajudar na mediag¢io da histéria. Repare que esse movimento,
novamente, coloca a crianga na centralidade da relagio e nio o
adulto.

E se a crianga quiser ir embora? Isso pode dizer algo a
respeito da sua habilidade como mediadora ou mediador de
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leitura, mas pode ser que diga algo apenas sobre a crianga, pois
ela talvez esteja adorando a contagio, mas nio esteja suportan-
do um ambiente com muitos estimulos sensoriais, como, por
exemplo, muitas pessoas ou som muito alto. Entio, que tal nio
usar microfone para contar a histéria se vocé vé que hé criancas
que nio estdo confortiveis com o som?

Pressupor a neurodiversidade é fundamental. Cabe ao
adulto reconhecer e aprender a lidar com a imprevisibilidade
na mediagdo de leitura. Nio sdo as criangas que precisam caber
na expectativa de quem media. Sio mediadoras e mediadores
que precisam descobrir modos de serem, de fato, pontes entre
criangas e livros.

Dica final

Da préxima vez que vocé se deparar com uma crianga in-
quieta, respire fundo, relaxe e tente deixar a crianca o mais
relaxada possivel — inclusive para manifestar sua inquietagio.
Considere que se houver respon- Figura 3 — Menino
sdveis presentes com ela, em geral, observando o mundo
mies ou professoras, também elas
ou eles conseguirio relaxar e apro-
veitar a mediagdo de leitura, pois
perceberdo que sua filha, filho,
aluna ou aluno estd bem por se
sentir respeitado e incluido, e o
adulto ficard bem também. Se O
Menino Maluquinho do Ziraldo
nos encanta, o nosso desafio estd
em nos encantarmos também com
meninas e meninos maluquinhos
anonimos e reais com quem cruza-
remos, inevitavelmente, ao longo

da vida. Fonte: Ziraldo (2008).
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Dedicatéria

Cada uma de nés dedica este capitulo ao préprio filho.
Gisele dedica a Cissio, que ji é um homem. Ana decida a
Arthur, que ainda é uma crianga. Cada um, 2 sua maneira, foi
e é um menino agitado, inquieto, falante e feliz, que, por vezes,
nos faz contar até mil para nos acalmarmos. Eles sio nossos
meninos maluquinhos, que olham para o mundo cheios de
curiosidade. Nés, mies, em momentos diferentes das nossas
vidas, tentamos dar conta de tanto interesse e curiosidade.

Por fim, uma curiosidade: quando Gisele soube que estava
gravida de Cissio, o primeiro livro que ela comprou para o fi-
lho foi O Menino Maluquinho, de Ziraldo; Arthur ganhou seu
exemplar uns quinze anos depois e também se diverte com as
aventuras do menino que usa uma panela na cabeca.
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Posfacio

Didgenes Buenos Aires

Doutor em Linguistica e Letras
Professor da Universidade Estadual do Piaui (UESPI)

odo ato de leitura é um desafio/risco para o

leitor proposto por si ou por outrem, que pode

se desenrolar em diversos contextos e espagos

e diferentes modos, por conseguinte, multiplas
produgdes de sentidos. No entanto, os resultados alcangados
vio depender também dos objetivos pretendidos pelo receptor
e de seu conhecimento de mundo.

No caso deste livro, Literatura Infantil e Juvenil: abordagens
contempordneas, tem-se como alvo um publico formado por
pesquisadores/as, professores/as e estudantes, com atuagio
nos campos especialmente das Letras e da Pedagogia, que bus-
cam, provavelmente, respostas para suas inquieta¢des oriundas
de conjunturas distintas. Os autores e as autoras dos capitulos
desta obra, igualmente, compartilham dessas inquietagoes e
se desafiaram a formular reflexdes que possam responder a si
mesmos/as e a outrem. Contudo, ao se realizar um processo
reflexivo, as respostas apresentadas sio sempre parciais e novas
perguntas vém A tona, pois toda reflexdo é um ato dialético.

Cabe ao/a leitor/a deste livro, ao percorrer todos os capi-
tulos ou parte deles, tentar perceber quais indagacdes sobre a
Literatura Infantil e Juvenil puderam ser respondidas ou que
novas perguntas sio formuladas sobre o pensar a Literatura nas
suas dimensdes materiais e criativas, revelando a complexidade
da criagdo literdria para criancas e jovens, contrariando uma
visdo estreita que valora essa arte a partir de um olhar precon-
ceituoso sobre seus receptores que se encontram numa escala
menor de poder social, politico e econdmico. E compreender a
composi¢cio multissemidtica que constitui o texto literrio para
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esse leitor em transicdo e a necessiria recuperagio histdrica de
autores/as e obras silenciados/as pelo tempo.

Ao adentrar na tessitura das obras literdrias, os/as pesqui-
sadores/as (re)afirmam que a produgio artistica para a infincia
e juventude pode tratar das mais diversas temdticas, sejam po-
lémicas ou nio, que estejam na ordem do dia. As questdes de
género também interessam aos receptores em formacio, pois
suas identidades sdo construidas a partir desse eixo social. O
questionamento “Quem sou eu?” percorre a vida inteira do ser
humano e cabe A Literatura para criangas e jovens contribuir
para que esse debate esteja ao alcance desde a tenra idade.

Por falar em idade, urge entender como essa produgio lite-
riria representa quem estd na ponta final da escala temporal da
vida humana, o velho e a velhice. Tal urgéncia se da pelo efeito do
etarismo que permeia nossa sociedade neoliberal, desvalorizan-
do a experiéncia e a vivéncia de homens e mulheres que atingem
determinadas faixas etdrias versus a capacidade produtiva para
o setor econdmico. Discutir essa temdtica é sensibilizar os/as
leitores/as mais jovens para um processo inevitavel da vida para
todos/as e redimensionar as relacdes humanas entre criangas,
jovens, adultos e idosos.

A Literatura, por sua vez, empreende e enriquece esse
debate por meio da linguagem. Para tanto, demonstra as pos-
sibilidades da lingua para expor os conflitos humanos e sociais
numa perspectiva estética que promova uma fruicio literdria.
No universo da infincia e da juventude, os/as ficcionistas e
poetas o fazem partindo do ponto de vista desses sujeitos, ou
seja, o desafio é dialogar a partir da lingua/contexto da crianca
e do jovem para se obter uma interacio social/artistica que pro-
mova a amplia¢do dos horizontes de expectativas dos leitores
envolvidos.

Esse desafio se estende aos diversos mediadores sociais
envolvidos no processo de formacio de leitores, especialmente
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o professor, que no chdo da escola é um dos responsaveis pela
elaboracio/execucio de um projeto de acesso ao livro literirio,
seja na sala de aula, na biblioteca ou em outro espago escolar ou
nio escolar. Para tanto, é preciso conhecer essa crianga/ jovem,
compor um perfil desse leitor em transi¢io, para propor e efe-
tuar préticas literdrias exitosas que se constituam como eventos
do letramento literdrio. Sdo propostas de leitura literaria pro-
motoras de experiéncias/vivéncias estéticas como um lugar de
descobertas, que pode provocar um deslocamento do olhar
para si e para o outro, rompendo e ampliando os horizontes de
leitura e de mundo.

Isso significa, na contemporaneidade, trabalhar/explorar/
vivenciar a diferenca e o diferente na escola, que no seu processo
de democratizagio abriga leitores tipicos e atipicos. A Literatura
Infantil e Juvenil, com seu cardter emancipatério, apresenta-se
como l6cus privilegiado, porque fomenta a compreensio do
mundo a partir do outro, redimensionando e alargando a visio
de mundo de quem tem a oportunidade de interagir com suas
narrativas e poemas, isto é, de quem aceita o convite do poeta
José Paulo Paes para brincar com as palavras: “Vamos brincar
de poesia?”,

E o leitor, depois da leitura deste livro, aceitou o convite/
desafio/risco do poeta?
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Wellington Freire Machado

Professor da 4rea de Lingua Espanhola, vinculado ao
Instituto de Letras e Artes da Universidade Federal do Rio
Grande, atuando no Campus de Santa Vitéria do Palmar/RS.
Doutor em Letras (Universidade Federal do Rio Grande, com
periodo sanduiche na Universidade de Santiago de Compostela,
na Espanha, e estigio no grupo GALABRA - Galiza/
Portugal/ Africa/ Brasil); graduado em Letras Portugués/
Espanhol (Universidade Federal do Rio Grande); mestre em
Histéria da Literatura (Universidade Federal do Rio Grande).
Foi pesquisador CNPq (2009-2012) e CAPES (2013-2016).
Possui experiéncia docente em nivel superior, com énfase no
ensino de lingua espanhola e Literaturas. No 4mbito da pes-
quisa, interessa-se pelos seguintes temas: Ensino de Lingua
Espanhola; Teoria da Histéria da Literatura; e Teorias sistémi-
cas da Literatura.

E-mail: machadowf@gmail.com.
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DE CAXIAS DO SUL

A Universidade de Caxias do Sul é uma Instituicdo Comunitaria de
Educacéao Superior (ICES), com atuacao direta na regido nordeste do estado
do Rio Grande do Sul. Tem como mantenedora a Fundagao Universidade de
Caxias do Sul, entidade juridica de Direito Privado. E afiliada ao Consércio das
Universidades Comunitarias Gauchas - COMUNG; a Associacgao Brasileira das
Universidades Comunitarias - ABRUC; ao Conselho de Reitores das
Universidades Brasileiras - CRUB; e ao Férum das Instituicoes de Ensino
Superior Galchas.

Criada em 1967, a UCS é a mais antiga Instituicdo de Ensino Superior
daregido e foi construida pelo esforgo coletivo da comunidade.

Lo Bistinion de trardicd

Em meio século de atividades, a UCS marcou a vida de mais de 120 mil
pessoas, que contribuem com o seu conhecimento para o progresso da regido
edo pais.

A univensidade de hofe

A atuacdo da Universidade na atualidade também pode ser traduzida
em numeros que ratificam uma trajetdéria comprometida com o
desenvolvimento social.

Localizada na regido nordeste do Rio Grande do Sul, a Universidade
de Caxias do Sul faz parte da vida de uma regido com mais de 1,2 milhao de
pessoas.

Com énfase no ensino de graduacdo e pds-graduacdo, a UCS
responde pela formagao de milhares de profissionais, que tém a possibilidade
de aperfeicoar sua formacdo nos programas de Pds-Graduacéao,
Especializacbes, MBAs, Mestrados e Doutorados. Comprometida com
exceléncia académica, a UCS é uma instituicdo sintonizada com o seu tempo e
projetada paraalémdele.

Como agente de promogao do desenvolvimento a UCS procura
fomentar a cultura da inovacdo cientifica e tecnoldgica e do
empreendedorismo, articulando as agdes entre aacademia e asociedade.

A Editora da Univensidade de Caxias do Sul

O papel da EDUCS, por tratar-se de uma editora académica, é o
compromisso com a produgdo e a difusdo do conhecimento oriundo da
pesquisa, do ensino e da extensdo. Nos mais de 1500 titulos publicados é
possivel verificar a qualidade do conhecimento produzido e sua relevancia
para o desenvolvimento regional.

Conheca as possibilidades de formacéo e
aperfeicoamento vinculadas as areas de conhecimento
desta publicagdo acessando o QR Code:
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