Alexandre Sebastiao Ferrari Soares
Amanda Eloina Scherer
Bethania Mariani
Luciene Jung de Campos
(Org.)

Digowrsy. inlerlgoncges o..




Discur so,
inter locucoes

E...



FUNDAGAO UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL

Presidente:
José Quadros dos Santos

UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL

Reitor:
Evaldo Antonio Kuiava

Vice-Reitor:
Odacir Deonisio Graciolli

Pro-Reitor de Pesquisa e P6s-Graduagao:
Juliano Rodrigues Gimenez

Pro6-Reitora Académica:
Nilda Stecanela

Diretor Administrativo-Financeiro:
Candido Luis Teles da Roza

Chefe de Gabinete:
Gelson Leonardo Rech

Coordenadora da Educs:
Simone Corte Real Barbieri

CONSELHO EDITORIAL DA EDUCS

Adir Ubaldo Rech (UCS)
Asdrubal Falavigna (UCS)
Jayme Paviani (UCS)

Luiz Carlos Bombassaro (UFRGS)
Nilda Stecanela (UCS)

Paulo César Nodari (UCS) - presidente
Tania Maris de Azevedo (UCS)



Alexandre Sebastido Ferrari Soares
Amanda Eloina Scherer
Bethania Mariani
Luciene Jung de Campos
[organizadores]

Discur so,
inter locucoes

...

EDUCS



© dos organizadores

Revisao: Bruna Cielo Cabrera, Maria Cleci Venturini e Mateus Vitor Tadioto
Obra da capa: Envelopes, da série A caixa, de Monica Restelatto, 2018.
Fotégrafo: Vagner Lovera

Editoragao: Traco Diferencial

Dados Internacionais de Catalogagio na Publicagio (CIP)
Universidade de Caxias do Sul
UCS - BICE - Processamento Técnico

D611  Discurso, intetlocugdes e — / organizadores Alexandre Sebastido Ferrari
Soares... [et al]. — Caxias do Sul, RS : Educs, 2019.
228 p.:il; 21em.

Apresenta bibliografia.
ISBN 978-85-7061-979-2

1. Andlise do discurso. 2. Linguistica. 3. Psicandlise. 4. Antologias.
I. Soares, Alexandre Sebastido Ferrari.

CDU 2. ed.: 8142

Indice para o catdlogo sistemdtico:

1. Anilise do discurso 8142
2. Linguistica 81’1
3. Psicandlise 159.964.2
4. Antologias 82-82

Catalogagio na fonte elaborada pela bibliotecdria

Michele Fernanda Silveira da Silveira — CRB 10/2334

Direitos reservados a:

23

N’

EDUCS — Editora da Universidade de Caxias do Sul o “‘%,ﬂ
Rua Fra.ncisco Getilio Vargas, 1130 — CEP 95070—560 — Caxias do Su% — RS — Brasil 5‘7: ﬁ%% %
Ou: Caixa Postal 1352 — CEP 95020-972 — Caxias do Sul — RS — Brasil ABIODE

..................................

Telefone / Telefax: (54) 3218 2100 — Ramais: 2197 ¢ 2281 — DDR: (54) 3218 2197 %= &
Home page: www.ucs.br — E-mail: educs@ucs.br EDITORA AFILIADA



Sumario

Introducdo / 7

O corpo trans: o significante uniforme/ 13
Alexandre Sebastido Ferrari Soares— Unioeste

Ideologia e inconsciente: mais-valia e mais-gozar / 23
Belmira Magalhdes — UFAL

Aindasobre testemunho, aindasobre as nogcdes de sujeito: umaescuta
para memdrias do subsolo / 39
Bethania Mariani — UFF/CNPg/FAPERJ/LAS

O(s) (o)outro(s) na/da rede significante: a relagcdo lingua(gem) e
poesia/ 57
Eliana de Almeida — Unemat/CNPq

L’ Adolescent et I'invention de sasignature/ 71
Eric Bidaud — Université Paris 13

O adolescente e ainvencdo de sua assinatura/ 81
Eric Bidaud — Université Paris 13

O discurso midiético e o sujeito (feliz) na atualidade / 91
Fernanda Lunkes— UFSB
Slmara Dela-Slva— UFF

O sujeito da contemporaneidade: espaco, dor e desalento / 111
Joel Birman — UERJ/UFRJ

Uma literatura da despalavra ou para além da grosseria e da
burrice / 137
Lauro José Squeira Baldini — Unicamp

Como viver junto? Umaarquiteturadiscursivaem Minha Casa Minha
Vida/ 151
Luciene Jung de Campos— UCS



“Bela, recatada e ‘do lar’”: efeitos metaféricos na trama do
politico / 163
Lucilia Maria Abrahao e Sousa — FFCLRP/ USP

Dantielli Assumpcéo Garcia— PNPD/Capes — Unioeste

Canto onde me calo/ 179
Mércia Maria da Slva Cirigliano — Conservatorio Brasileiro de
Musica/Centro Universitario, RJ

Psicandlise & literatura: trama e urdidura/ 195
Maria Claudia G. Maia A. do Brasil
Movimento Freudiano/lUPERJ

Os homens fazem... mas...: lingua e sujeito: uma reflexdo em trés
tempos/ 207
Vanise Medeiros — UFF/LAS, CNPg/FAPER]

Sobre os autores / 223



Introducao

DISCURSO, INTERLOCUCOESE ...

Este livro reline autores de diversas universidades brasileiras,
pesquisadores no Grupo de Teoria do Discurso (GTDIS). Somos
analistas do discurso em interlocucéo com psicanalistas no Brasil e
no Exterior. A interlocucdo pressupde aexisténciamaterial de sujeitos
em relacdo na Histéria. Nao somos meros destinadores e destinatarios
mediados por umamensagem que pensamos fazer circular. Situamo-
nos em uma dimensdo tedrico-afetiva, entremeados por conceitos
gue nos unem. Conceitos que flexionamos e reteorizamos
insistentemente, para produzir uma abordagem criticada conjuntura
gue nos abisma.

Propomos afinar a rota de producdo em uma marcha engajada,
mais do que em estabelecermos um ponto de conexdo. Indicamos
um itinerério em que sefaz umaespécie de“ baldeacdo” significante,
natentativa de esgarcamento simbdlico para prosseguir aviagem na
construcdo do laco social através do discurso. A nossa interlocucéo
se d& na escrita, configura-se nas condigdes de producdo do texto,
no recorte da materialidade, na articulagcéo e problematizacéo do
arquivo. Para tanto, deslocamos significantes num processo de
transferéncia e de transmisséo metaforica.

Ostextosde cadaum de nés ndo se complementam, poisguardam
suas especificidades e tensfes. Entremeiam-se pelo complexo
processo de construcdo de um saber que ndo se sabe, apartir de uma
abordagem teorico-analitica que compartilha e privilegia as no¢des
de sujeito e delinguaque ndo escapam ao inconsciente e aideol ogia.

Nessa interlocugdo discursiva, € a dispersdo de textos o que
conta, enquanto prética derivada de linguagem constituida pelo
inconsciente e pelaideologia, que funcionam e operam produzindo
repeticdes, deslocamentos, resisténcias. Vale lembrar que Pécheux



(1969)* define discurso como efeito de sentido entre interlocutores
situados em lugares determinados, na estrutura de uma formagéo
socia. Enunciando os diferentes el ementos estruturais das condicdes
de producdo do discurso em nossas pesquisas, 0 que se busca € o
abalo da evidéncia de sentidos produzidos por um efeito ideol dgico,
natentativade desfazé-lo, ao aponté-10 no gesto deinterpretacéo. Se
existe interlocucdo, é porque ndo existe sentido literal.

Para Lacan (2016 [1958-1959]),2 0 sujeito esta capturado na
linguagem queira ele ou ndo, mesmo que ndo saiba disso. Ao supor
que alinguagem lhe é preexistente, postulaalei dasubjetividade na
dependéncia dalinguagem. Salienta, no entanto, que ndo setratade
umareacdo psicofisicado organismo aum estimulo. E, assim como
Pécheux (1969), Lacan (2016 [1958-1959], p. 20) refuta ateoriada
comunicagdo que endereca um signo que representa alguém, uma
terceira coisa. Reafirma que, em relacdo ao significante, essa
construcdo é falsa, na medida em que “o significante ndo vale em
relacdo aumarterceira coisa que ele representaria, mas em relacdo a
outro significante que ele ndo €.

Poderiamos pensar com Lacan e Pécheux que a interlocucéo
discursiva se da na relagéo Lingua, ideologia e inconsciente, pelas
guais somos capturados no constituinte da cadeia significante. E é
nessa captura, da qual n&o podemos escapar, que apresentaremos 0S
textos que compdem este livro.

Em O corpotrans: o significante uniforme, Alexandr e Sebastido
Ferrari Soares aborda a visibilidade trans, a partir de um video
produzido pelaCartaCapital (TV/CARTA), intitulado: LuisaMarilac
(dos *bons drink’) agora tem emprego fixo. O autor analisa os
deslocamentos produzidos no discurso dos sujeitos homossexuais —
mai s especificamente travestis e transexuai s—, quando versam acerca
do seulugar como um reflexo de outros discursosque apréopriamidia
produz/veicula. A partir do significante “uniforme”, so retomadas
problematizacdes daquilo que o autor chama de normalidades

* Por uma Andlise Automatica do Discurso: uma introducdo a obra de Michel
Pécheux.
20 Seminério, livro 6: o desgjo e suainterpretacao.



compulsorias, como efeito de interpelacéo ideol bgica que, ao invés
de promover, encobre a diversidade.

Num esfor¢o analitico articulado, Belmira M agalh&es propde,
em | deologia einconsciente: mais-valia e mais-gozar, compreender
0 sujeito contemporaneo enguanto submetido a ldgica capitalista, e
suas implicagfes inconscientes, que d&o origem a um novo
funcionamento do discurso do Mestre nas sociedades capitalistas. A
autoraretomaa possibilidade de umaanal ogiados conceitosdemais-
valia, de Marx, e de mais-gozar, de Lacan. Essa reflexao depreende
as marcas da interpelagdo ideolégica na atualidade, trilhando um
caminho que assinala paraapossibilidade do sujeito revolucionario,
isto €, um sujeito capaz de conceber a sociabilidade baseada na
igualdade social e naindividuagéo dos individuos.

Contornando as relagtes entre as definicbes conceituais de
sujeito na Psicandlise e na Andlise do Discurso, Bethania Mariani
apresenta, em Ainda sobre testemunho, ainda sobre as nocfes de
sujeito: uma escuta para memérias do subsolo, umareflexdo acerca
da subjetividade, trazendo como peca material anovela“Memdrias
do subsolo”, de Fiddor Dostoiévski. Nesse movimento analitico, a
autora prop8e uma viagem pelo testemunho de um autor-narrador-
personagem que ilustra, na sua relacdo falha com a linguagem, os
arranjos dados a angustia inerente ao psiquismo humano.

JaEliana de Almeida, ao refletir sobre O(s) (O)outro(s) na/da
rede significante: arelacéo lingua(gem) e poesia, apresentaapoesia
como um fendmeno proéprio dalingua, que subsiste indiferentemente
as formatacbes da escrita dadas de antem&o. Nele, a autora delineia
aconstitui ¢cao do sujeito-poeta como aguel e que €, ao mesmo tempo,
aguele que fala e aquele do qual se fala, propondo pensar a poesia
COmOo uma expressao atravessada pelo vazio da linguagem como
objeto e suporte, realizando entre o escritor e 0 outro, o sujeito e 0
Outro, eestesentre si, apossibilidade mesmade o escritor, 0 narrador-
personagem-herdi escrever com o inconsciente, estruturado pelo(s)
Outro(s) que o habitam.

No texto L’adolescent et |'invention de sa signature (O
adolescente e ainvencdo de sua assinatura), Eric Bidaud abordaas
relacoes entre o processo adolescente e a relagdo com alinguagem.
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Mostra que essas rel agoes efetivam-se em particular por uma certa
“remodelagem” da linguagem, através das invencdes gréficas dos
adolescentes e por um novo investimento de formas escritas. E na
invencdo da assinatura que o autor situa um ato essencial da
reescriturado adol escente por ele mesmo; paradizé-lo deoutraforma,
na aquisicio de um estilo. E quando a letra assume-se como n&o
significando mais nada daquilo que ela deixa atras de si: seu valor
de coisa ou de imagem, ou segja, quando ela aceita poder entdo
funcionar como acionador de escritura.

Fernanda Lunkes e Silmara Dela Silva empreendem, em O
discurso midiético eo sujeito (feliz) naatualidade, um gesto deleitura
sobre afelicidade no discurso jornalistico, retomando um making of
deumacapadarevistaEpoca. A partir do recorte, articulado anogéo
de acontecimento jornalistico, as autoras expdem 0 jogo no qual 0s
processos de textualizacdo e de composicdo imagéticos, postos a
circular, inscrevem o repetivel acerca do sujeito na atualidade: que
ele pode e deve ser feliz; que o sujeito sera feliz se utilizar
medi camento; que o medicamento € umavia possivel ou necesséria
parase evitar atristeza.

A partir de um raciocinio que chama de “Genealogia da
arrogancia’, articulado em O sujeito da contemporaneidade: espaco,
dor e desalento, Joel Birman pde em questdo a arrogancia como
formade ser do sujeito, instaladana contemporaneidade como prética
naturalizada, tanto no registro da sociedade politicaquanto no registro
da sociedade civil. Esse ensaio traz contribuic¢des para a teorizagdo
do sujeito contemporaneo, ao colocar a critica a hierarquia como
uma caracteristicadamodernidade, que repercute decisivamente nos
processos de subjetivaco.

Lauro Joseé Siqueira Baldini, referenciando outras productes
de pesquisadorasdo GTDI S, apresentaUmalliteratura da despalavra
ou paraalémdagrosseria eda burrice, quando retomaduas questdes:
a literatura como duplo, colocando em xeque o saber tanto da
Psicandlise quanto do escritor; e o simbdlico como campo furado e
atravessado pel o objeto, tanto em sua dimens&o de Coisa quanto em
suadimensdo de causa. Tais questdes sdo observadas apartir daobra
de Samuel Beckett, lida como um enigmaincémodo, lugar de onde



se observam e articulam os limites da escrita, reconhecidos naquilo
gue resiste a ser interpretado na obra, que permanece como “coisa
literarid’” e que avalizam que na arte ndo setratade imitacédo, masde
metéfora.

Natessitura artesana engendrada entre um projeto de extenséo
universitaria e um projeto social de moradia, O Como viver junto?
Uma arquitetura discursiva em Minha Casa Minha Vida, Luciene
Jung de Campos relata as aflicdes em direcdo a demanda de lago
social. Problematiza o conceito de “degeto integrado” proposto por
Barthes em did ogo com o projeto “Barracdo” de Hélio Oiticica, na
perspectiva dailha da utopia de Tomés Morus. Através do encontro
das formulagbes artisticas com a historicidade, o conceito de
acontecimento discursivo pode ser articulado, fazendo surgir esse
“copo de mar”, onde possamos navegar, pensar e habitar.

Em “ Bela, recatada e ‘do lar’” : efeitos metaféricos na trama
do palitico, LuciliaM ariaAbrahao e Sousa e Dantielli Assumpc¢ao
Gar cia trabalham com anoc¢do de “ efeito metaf 6rico”, paradiscutir
o enunciado “Bela, recatada e ‘do lar’”, titulo de matéria darevista
Veja. Neste gesto analitico, as autoras propdem pensar o modo como
0 enunciado, ao seded acar parao ciberespaco, produz um movimento
de migrac&o dos sentidos de um campo seméntico para outro. E a
partir dos desdobramentos metaf 6ricos do enunciado que se apresenta
abuscapor inscrever efazer pertencer amulher em umaesferarestrita
ao lar, em contradi¢do com outras, em que ela se coloca e é falada
paraaém do espaco doméstico.

Canto onde me calo, de Marcia Maria da Silva Cirigliano
problematiza a definicdo de autismo — que se transforma ao ser
abordada por diferentes campos de estudo — a partir das respostas
musicais de criancas e adolescentes autistas. Diante de tal
problematica, como pensar as situacfes da clinica, para aém do
decantado poder da misica? Calando e escutando. A misica é uma
arte que porta algo do real: mesmo guardando relagbes com a
Matemética, € possivel desconfiar de sua preciséo.

MariaClaudiaG. MaiaA. doBrasil, com seutexto Psicanalise

& literatura: trama e urdidura, propde que é apartir daligagdo com
ofazer literério que Freud abrirdcaminho para pensarmos no possivel
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paradoxo de umaficgdo verdadeira. Apontaque Freud faz fungéo de
autor e faz ato de escritura ao debrucar-se sobre o conto; faz do
estranho e da literatura a escritura do recalcamento.

Com Os homens fazem... mas...: lingua e sujeito: uma reflexao
em trés tempos, Vanise Medeiros prop8e pensar a interpelacéo
ideol6gica na prética de fazer glossarios. E a partir da reflexo
organizada, inicialmente entre adiferenciacéo entre o dicion&io eo
glossario e, posteriormente, nas dif erentes posi ¢des-sujeito possiveis
(posicéao autor/posicdo editor), que os glossarios sdo trazidos como
lugares de denuincia do trabalho do outro/Outro. E, nesse sentido, a
alteridade (outro/Outro) que ai imiscui denunciague alinguasempre
falha.

Acreditamos que as reflexdes reunidas neste livro Discurso,
interlocugdes e... nos desafiam a suportar os limites dainterlocucéo
discursiva. E justamente o “e...”, no final do titulo, que marca e
legitima a abertura ao inesperado, ao outro e ao contraditério. Ao
mesmo tempo em que admitimos a incompletude, trazemos temas
contemporaneos que ndo se docilizam ao olhar e ao contato, mas
que em suspensdo reclamam debate, em uma prética de entremeio.

Luciene Jung de Campos



O corpotrans. o significante uniforme

Alexandre Sebastido Ferrari Soares
Unioeste

O Brasil é0 paisque maismatatravestis e transexuais no mundo.
Em 2015, 70 travestisforam assassi nadas viol entamente. Nos Ultimos
sete anos, foram regi stradas aproximadamente setecentas mortes no
Pais, segundo pesquisa da organizacdo ndo governamental (ONG)
Rede Europeiade Organizages, que apoiam os direitos da popul acéo
transgénero.

Segundo dadosdo I nstituto Brasileiro de Geografiae Estatistica
(IBGE) de 2014, haum aumento consideravel daexpectativadevida
da populacéo brasileira, em torno de 75,2 anos. Em alguns estados,
como Santa Catarinae Distrito Federal, por exemplo, amédiachega
a 78,4 e 77,6 anos, respectivamente. No entanto, entre transexuais e
travestis essa expectativa ndo ultrapassa os 35 anos de idade.

O Relatorio sobre Violéncia Homofobica no Brasil, publicado
em 2012, pela Secretaria de Direitos Humanos (hoje Ministério das
Mulheres, da Igualdade Racial e dos Direitos Humanos), apontou o
recebimento pelo Disgue 100 — Disque Direitos Humanos— de 3.084
denudncias de violagdes rel acionadas a populacdo de lésbicas, gays,
bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros (LGBTTT),
envolvendo 4.851 vitimas. Em relagdo ao ano anterior, houve um
aumento de 166% no numero de denlncias — em 2011, foram
contabilizadas 1.159 denlincias envolvendo 1.713 vitimas.

Segundo esse relatério, 0os nimeros apontam para um grave

quadro de violénciahomofdbicano Brasil. “ Foram reportadas 27,34
viol agBes de direitos humanos de caréter homofdbico por dia. A cada
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dia, durante 0 ano de 2012, 13,29 pessoas foram vitimasdevioléncia
homofébica’, diz o documento. O relatério mostra que, em 2012,
71% das vitimas eram do sexo masculino e 20% do sexo feminino.
Algumas vitimas ndo declararam sexo.

Asvioléncias psicol bgicasforam as maisreportadas, com 83,2%
do total, seguidas de discriminacéo, com 74,01%; eviolénciasfisicas,
com 32,68%.

Entre as violéncias fisicas, as lesdes corporais foram as mais
referidas, com 59,35%, seguidas por maus-tratos, com 33,54%. As
tentativas de homicidios totalizaram 3,1%, com 41 ocorréncias,
enguanto assassinatos contabilizaram 1,44% das dendncias, com 19
ocorréncias.

Além dos dados coletados no Disgue Direitos Humanos (Disgue
100), o relatério também incluiu informacdes sobre violactes
publicadas em veiculos de comunicagéo.

Estatisticas ndo sdo transparentes. N&o se sabe ao certo se ha
mais denuinciasem virtude das | utas politicas em relacdo avisibilidade
da comunidade LGBTTT, ou se os casos de violéncia efetivamente
aumentaram. Por outro lado, sabemos também que o publico
LGBTTT nem sempre denuncia a violéncia sofrida, em virtude do
gue se sabe, também, sobre a cul pabilidade atribuida a vitima. De
gualquer forma, os nimeros apresentados sdo inquietantes.
Perguntamo-nos, no entanto, quem se preocupa com esses dados
alarmantes sobre a violéncia contra a populagdo LGBTTT?

Nos anos 80/90, para se discutir, na imprensa, a
homossexualidade, falava-se necessariamente sobre doenca, sobre
desvio de comportamento, sobre promiscuidade ou sobre um estilo
de vida que ia de encontro ao tradicional: o sujeito homossexua (e
estou quase que exclusivamente falando dos homens homossexuais,
porgue na década de 80 apenas €l es ocupavam as paginasdejornais/
revistas) eraaguele que, ao ndo “poder constituir familia’, construia
para si um lugar de prazeres e perversoes. Esse sujeito ndo tinha
voz, mas erafalado a partir de posi¢des-sujeitos, como de médicos,
religiosos e homens dalei.



Sobre as travestis, 0 espaco ocupado era exclusivamente o das
paginas policiais: quase sempre, quando eram elas entdo as agentes
da violéncia. Esse foco pouco mudou nos dltimos anos; ou sdo
noticias quando se transformam em estatisticas sobre suas mortes
violentas ou aparecem em escandalos sexuais (ou sgja, continuam
sendo significadas quase que exclusivamente através dessas péginas).

A partir dos deslocamentos produzidos pela midia sobre os
homossexuais, nos Ultimos 20 anos, na imprensa brasileira instal a-
se, no discurso do proprio sujeito homossexual, um outro dizer sobre
si, bem distinto daquele lugar do esterettipo dos anos 60/70 (da
| éshicamasculinizadaedo gay “bicha-louca”) ou do crime, dadoenca
e do pecado nas décadas seguintes (80/90). Esse outro/novo lugar,
denomino, muito tendenciosamente, de normalidade compulsoria,
na falta de outra denominag&o mais apropriada.

A minhahipdtese aqui neste trabal ho é ade que os deslizamentos
de sentido sobre si deram-se (d&o-se) a partir, sobretudo, desse olhar
midiético que afetatodos nés. Claro que estou falando de umaforma
geral, porque ha muita resisténcia na propria imprensa sobre esses
sujeitos. Por exemplo, quando aimprensabrasileirainsisteem chamar
o/atravesti pelo nome de batismo. Ou quando ainda € possivel ler/
ouvir artigos em defesa dos projetos de lei sobre a cura da
homossexualidade, o discurso que aproxima o homossexua da
pedofilia, ou ainda quando reverbera o estatuto da familia proposto
pela bancada evangélica da camara dos deputados federais. Ou
mesmo quando, muito discretamente, aparece nessamesmaimprensa
a comemoracdo do orgulho heterossexual.

No entanto, ndo € sobre a resisténcia que me proponho atratar
neste trabalho, mas sobre os desl ocamentos produzidos no discurso
dos sujeitos homossexuais, quando versam acerca do seu lugar como
um reflexo de outros discursos, que a propria midia produz/veicula.
Parafalar sobre o que me proponho, faco referénciaalLuisaMarilac,
travesti que ficou nacionalmente conhecida, a partir da publicagéo
no youtube de um video sobre a sua situagéo financeira e emocional
naltélia
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Mas este trabalho é sobre um outro video, também de Luisa
Marilac, com menos visualizagdo, menos repercussdo, nenhuma
parédia, e que me serviu para pensar nos discursos produzidos pela
imprensa, a partir de um outro lugar dispensado ao sujeito
homossexual, seja pelo discurso da familia, do trabalho, da
profissionalizacéo, da doenca (aqui me refiro aos transexuais), seja
pela educacéo formal ou pelo reflexo disso nos discursos do sujeito
homossexual sobre si mesmo.

Oreferido video foi produzido pelaCarta Capital (TV/CARTA),
com aduracdo de 6min 48s e nele somente aMarilac fala. O titulo é
LuisaMarilac (dos*bonsdrink’) agoratememprego fixo. Visibilidade
trans. Existem outros titulos para 0 mesmo video: Luisa Marilac
ndo estd mais na pior é um deles, fazendo referéncia aguele que fez
dela uma celebridade do youtube.

Elafala, entdo, sobre o seu emprego no hotel Chilli Pepper. E,
ao falar sobre isso, ela produz um discurso gque parte do lugar da
estabilizacdo de sentidos e comportamentos. E, como jadisse, muito
desapropriadamente, o lugar danor malidade compulsoria que nos
coloca sempre a partir de umamoral vigente.

Destaco que um homossexual “bem comportado” pode ocupar
alguns lugares muito especificos. Lugares nunca antes possiveis de
serem ocupados por esses sujeitos, ao longo das ultimas décadas na
imprensa brasileira.

Nesse video, em principio, Luisa Marilac fala para o publico
trans sobre seu emprego no hotel e, paraisso, remete, sobretudo, ao
seu uniforme detrabalho. Refiro-me “em principio”, porque parece
gue ha uma “preocupacdo” em didatizar um comportamento para
gue as travestis/transexuais passem a ser vistas pela sociedade
heterossexual deformamenos marginalizadae, paraisso, o uniforme
de trabalho desempenha papel fundamental. Circula, na fala de
Marilac, o sentido de que é o trabalho que da dignidade ao homem.
E, em setratando detravestistransexuais, €isso 0 quelhespossibilita
estar num outro lugar socia distinto do lugar habitual que lhes é
permitido.



SD1. Eu tenho o maior orgulho de usar o uniforme. Eu me
sinto protegida com o uniforme. Sabia? (Hoje eu vim falar
diretamente com voceé travesti, vim falar uma coisa. Vocés
notaram o meu unifor me? Que coisa mais show. Show de
bola. Ai, eu acho que ficou t&o bonitinho. Eu amei o meu
uniforme).

(LuisaMarilac (dos‘bonsdrink’) agoratem empregofixo.
Visibilidade trans. TV Carta, Entrevista. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Q4nWY N50al 0. Acesso
em: 2015, grifos meus).

Uniforme, além do sentido de vestuario idéntico para todos os
componentes de uma agremiacdo, empresa, escola, etc., significa
também uma Unica forma: igual, idéntico, muito semelhante,
conforme. E, também, numa outra acepcdo, aquilo que é mondtono,
invariavel, constante, regular. Ou, ainda, aquilo que se sucede com
absoluta regularidade. (Houaiss, 2004).

Nesse sentido, o discurso de Marilac, ao contrério do que supde,
apaga a possibilidade da diversidade. Aqui, como efeito de sentido,
sb é possivel aguilo que se inscreve no igual. Para que a travesti/
transexual possa/deva ser respeitada, ela precisafazer parte do todo
e, para ela, isso sO € possivel quando se insere nessa normalidade
compulsoria.

O sujeito que produz discurso concebe a lingua como
transparente, ou seja, pensa num sentido dado antes mesmo do
enunciado ser produzido. Supde, portanto, que hgjaumarelacdo literal
entre o significante (aimagem acustica) e o significado (o conceito).
(Saussureg, 2006). O sujeito do discurso ndo se percebe como parte
desse processo de “funcionamento ideol égico préprio dalingua’: a
ideologia se inscreve nalingua e sd assim produz sentido.

“Usar uniforme”, no discurso de Marilac, diz respeito ao sentido
gue circulasocia mente sobre ser cidadao respeitavel (ou que merece
respeito), sempre em detrimento de um outro tipo de “pessoa’, ou
daguelaque néo trabalhaou querealiza atividades suspeitas. Marilac
faz referénciaaumacerta protecdo que o unifor me lhe proporciona.
Eladiz: “Eumesinto protegidacom o uniforme” erefere-se ao olhar
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do outro, umavez que estar protegida tem relacéo direta com o fato
de ela ser quem €, ou sgja, travesti, no Brasil, e, apesar disso, estar
trabalhando “honestamente”. Ela ndo est4 ocupando as péginas
policiaisou fazendo parte das estatisti cas dos assassinatos de travestis.
O uniforme produz também o sentindo de um “apesar de’.

E al temos mais um deslizamento, trabalhos que séo honestos e
merecem respeito; neste caso, aqueles que exigem uniforme e os
outros que ndo sao honestos e que, por isso, podem ser desrespeitados
(ou sdo desrespeitados), como por exemplo a prostituicdo, porque
ele ndo desloca o olhar do outro sobre o sujeito trans, ao contrario,
imobiliza esse lugar e, em funcéo disso, pelo olhar do outro, € um
tipo de atividade que ndo pode/deve produzir aideia da“ protecdo”.

Bem, refiro-me a prostituicdo porque Luisa Marilac faz uma
comparacdo entre atravesti que aparece publicamente uniformizada
— e, dessa forma, domestica o olhar do outro para um novo lugar —
versus uma travesti que esta vestida civilmente — e que sb pode
produzir, para o olhar do outro, aquele lugar social dispensado as
travestis, mesmo que ela ndo seja prostituta.

SD2. As pessoas me olham diferente quando eu estou de
uniforme. Olha, seeu olho, seeu ando assim como eu estou
agor a, as pessoas veem uma puta. Vé um travesti que esta
vindo se prostituir ou t4 indo se prostituir. Se eu t6 de
uniforme, a pessoa que ta ali ENTENDE “aquela é
diferente, aquela tem um trabalho fixo, aquelatrabalha’. O
tratamento é diferente. Infelizmente é diferente! Que
infelizmente né, porque eu acho que eu deveria ser tratada
assim ou de uniforme. (Luisa Marilac (dos ‘bons drink’)
agora tem emprego fixo. Visibilidade trans. TV Carta,
Entrevista. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=Q4nWY N50al0. Acesso em: 2015, grifos meus).

A “protecdo” é parecer um cidad&o de bem, porque o uniforme
produz, nesse imaginario sobre o trabalhador, um lugar de receber
“licitamente” um salario, através do esforco pessoal, do suor do
trabalho, da dedicacdo sempre em detrimento de um outro tipo de



atividade, que nos“ parece” ndo necessitar de nenhum esforgo fisico
ou mental.

Ha doislugares que podem/devem ser compreendidos deforma
excludentes quando Marilac fala ao tratar de atividades exercidas:
aquele gue se inscreve na normalidade a partir do uso do uniforme
pelo corpo trans e o outro que, na auséncia do unifor me no corpo
trans, o identifica necessariamente com o (des)lugar social e com
tudo o que isso pode significar, somando-se sempre a isso o lugar
naturalizado desse sujeito.

Na fala de Marilac, ha sempre um antes e um depois do
uniforme: avidafécil versus avidadigna, o dinheiro fécil versus o
dinheiro suado, o trabalho que dignifica versus o peso naama, etc.

SD3. Pelaprimeiravez detravesti eu posso dizer que eu recebi
meu décimo terceiro, daqui uns dias eu t6 de férias. Vocéta
entendendo? Vocé quer, que coisa mais gratificante. As
pessoas tém a mania de dizer, Marilac vocé ganha menos,
vocé acorda as 4 horas da manh&. Eu t6 téo satisfeita em
acordar 4h damanh@, eu t6 tdo satisfeita em ganhar menos
e poder deitar minha cabeca no travesseiro e ter paz de
espirito. Paz na alma. Vocé quando sai pra rua, o travesti
guando sai prarua, no Brasil, elasai praruacom acertezade
gue ele ndo sabe se vai voltar viva. Ele ndo sabe o que vai
acontecer.

(LuisaMarilac (dos‘bonsdrink’) agoratem empregofixo.
Visibilidade trans. TV Carta, Entrevista. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Q4nWY N50al 0. Acesso
em: 2015, grifos meus).

Mas ndo ha, por exemplo, na fala de Marilac, um lugar-
profissional que ndo exigiria o uniforme, porque ela também
naturaliza os lugares nos quais umatravesti pode circular quando se
trata de “trabalho”. Esses lugares sequer aparecem na sua fala. A
travesti pode ocupar o lugar do uniforme, 0 emprego gque exige
uniforme, mas ndo pode ocupar qualquer lugar social, em setratando
detrabalho. Quaislugares poderiam ser esses? E quaisndo poderiam?
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O significante unifor me, que, no imaginério deste sujeito trans,
produz ailusdo de protecdo (porque, como jé disse anteriormente,
ser travesti ou transexual no Brasil é sempre estar por um fio), reforca
aquelelugar danormalidade compulsoria, porgue este sujeito ndo se
insere no socia via diversidade, mas, ao contrério do que pensa
produzir, insere-se pelo que o significante unifor me produz: tudo s6
€ possivel a partir do que é padréo, do que é anaogo, idéntico,
semel hante, que ndo varia nasuaforma(maneira, grau, intensidade,
etc.), ou é regular, unimodo ou precisa ser exterminado.

Em busca do uno, do universal e do mesmo, a razdo ocidental
afastou o outro, a diferenga, a multiplicidade. O espago do outro
precisaser extinto, paraque um outro espaco, aquel e danormalidade
gue apaga qualquer diferenca, possa existir. Ndo se produz
coexisténcia no significante uniforme.

O uniforme deserotiza 0 corpo datravesti e insere-0 em outra
ordem discursiva. Dessaforma, esse corpo pode passar aocupar um
lugar “ permitido”, sendo, com isso, ressignificado. E importante dizer
outra vez que esses corpos ndo podem ocupar todos os lugares, mas
apenas alguns lugares muito especificos, assim como torna-se
relevante notar que, apenasvia“trabalho uniformizado”, esse corpo
tem o direito de ocupar o lugar do sujeito que trabal ha.

No video, parece haver um exercicio de liberdade, embora o
discurso datravesti aindaremetaaum esteredtipo de corpo colocado
entre a travesti/transexual. A travesti estaria entdo ligada a
prostituicdo, e atransexual, ao “erro” danatureza que pode/deve ser
corrigido. Uma correcdo que também se da via uniforme.

Tudo fica afetado por um sentido de corporalidade colado ao
erotismo, mas a negacao do erotismo. Nesse casso, assim funciona:
tudo bem ser trang/travesti, desde que ndo sejavistacomo uma* puta’,
desde que esteja “ protegida’ pelo uniforme.

Chama-me a atencdo o espaco onde elatrabalha. Tudo concorre
para a heterotopia, como diria Foucault (2004), aplicado ao corpo
do empregado trans/ou travesti. Trata-se de um espacgo outro onde
cabe certaimagem feminina (deserotizada, € claro). Segundo o autor,



0 espaco é visto como uma forma de relagdo de posicdes, onde a
vida é comandada por espacos sacralizados.

Ela é supervisora de servicos gerais no Chilli Pepper. Digo isto
porgue, se ndo me engano, o hotel onde ela trabalha esta situado no
gue se denomina “regido moral”, ou seja, espaco de encontros e de
prazeres.

Apesar de eu reconhecer ajustica do que ela reivindica, a sua
posicdo discursiva esta fixada na estigmatizacdo. Enfim, é s6 um
caso, mas significativo de uma discursividade que ndo escapa do
esterettipo dafigura datravesti ou datransexual.

Trata-se mais de, docemente, submeter o corpo de tal modo a
fazé-lo corresponder & normalidade do discurso do trabalho e ao
sujeito que o tornapossivel. Se, sem sujeito, ndo hadiscurso, neste o
gue se esguece e se perde € o corpo. Literalmente, na escrita que
desenhaealinhasuasformastransitando do masculino aum feminino
qualquer.

Marilac pensa estar produzindo um outro lugar parasi, a partir
desse trabalho que lhe dadignidade. E esta. No entanto, ao contrario
do que elasupde, produz parasi um lugar possivel paraser ocupado.
Claro que no fato de poder dizer-se j& h& deslocamento: ja que o
sujeito transndo fala. No entanto, aqui, hatambém umagrande dose
de conformidade/resiliéncia no efeito de sentido que o significante
uniforme produz. Quem sabe de um lugar possivel para um lugar
desgjado.

A domesticacéo do corpo como sefosse um ganho €, naverdade,
o lugar do 6bvio, do senso comum, daquele lugar que se deve ocupar
mascarado de novidade, de inclusio e aceitacdo do diferente.

Ha uma tentativa de homogeneizagdo propagada como uma
possibilidade de igualdade entre os corpos. A alteridade é deixada
delado e, com isso, “apagam-se”’ as diferencas. O que se tem é um
efeito de homogeneizagéo propagado como evidéncia de igual dade.
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| deologia e inconsciente:
mais-valia e mais-gozar

Belmira Magalhées
UFAL

Nosso objetivo é buscar apertinéncia, jaanunciadapor Pécheux
(2009), mas ndo realizada, da utilizac&o dos conceitosdeideologiae
de inconsciente, simultaneamente, nas andlises discursivas da linha
tedrica iniciada por ele, nos anos 60 do século passado, intentando
ultrapassar tanto o estruturalismo, queisolava o sujeito das anélises,
como a teoria da enunciagdo, que concedia ao sujeito o papel
dominante na elaboragéo dos atos linguisticos.

Neste momento, nossa preocupacdo detém-se na compreensdo
do sujeito contemporaneo, enquanto submetido a |6gica capitalista,
e de suasimplicacbes inconscientes, as quais dao origem aum novo
funcionamento do discurso do Mestre, nas sociedades capitalistas:

O gue se operaentre o discurso do senhor antigo e do senhor
moderno, que se chama capitalista, € uma modificacdo do
lugar do saber. [...] Demaneiraque é por ter sido despossuido
de algo que o proletariado pode ser qualificado com esse
termo despossuido, que justifica tanto o empreendimento
guanto o sucesso da revolugdo. (LAcaN, 1992, p. 32).

Lembrando sempre que, em todas as sociedades de classes e,
especialmente, na sociabilidade atual, a contradicdo comanda as
préticas sociais, provocando sempre aimpossi bilidade de umafiliacéo
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sem problemas a qualquer formacéo ideoldgica, bem como
produzindo composicdes cada vez mais complexas nas formagdes
discursivas e, em consequéncia, nos discursos.

Pretendemostambém percorrer o caminho “ possivel” quelevaria
ao rompimento maior que predomina naideol ogia contemporénea—
o individualismo — e & consequente “inflagdo de ego”, que acarreta
uma luta ingloria pelo prazer; este se vé submetido ao mais-gozar,
tendo como umadas consegquénciasa“morte do sujeito”, explicitada
na depressao, no suicidio e nas drogas. Concomitantemente, surgem
préticas sociais sob 0 dominio da perversdo, que tendem a destruir
tudo o que parece ser obstaculo ao prazer inalcancavel, mas dito
pelo sistema como possivel, desde que o sujeito seja capaz de
consegui-lo sob qualguer meio: violéncia, assassinato, etc.

A destruicdo do préprio sujeito e do outro, como diz Mészéros
(2007, p. 108), levaa barbérie. “A verdade desagradavel hoje € que
se ndo houver futuro paraum movimento radical de massa, também
ndo haverafuturo paraahumanidade”. As crises econbémico-sociais
do capitalismo, que cada vez mais diminuem de intervalo, ainda
mantém o sistemaforte, mas, paraisso, precisa de sujeitos cadavez
mais fragmentados.

Neste artigo estamos partindo danossa apresentacéo no Simposio
Grupo de Teoria do Discurso (GTDIS) em 2013, que propunha a
possibilidade de umaanal ogiados conceitosde mais-valia, de Marx,
e de mais-gozar, de Lacan. A explicacdo a possibilidade dessa
analogia parte do que sera exposto a seguir.

A mais-valiaé o “resto” do valor do trabalho que € apropriado
pelo capitalista, apartir do saber do Mestre. Nao hé possibilidade de
ser um trabalhador produtivo numa sociedade capitalista e néo
produzir esse“resto”, que huncapodera ser incorporado pelo sujeito
trabal hador. Nesse sistemaecondmico-social, aproducdo dessafalta
€ inerente a sua sistematica, sendo a exploragdo do trabalho
assalariado o fundante dessa sociedade.

A lista de salérios que abastece o sustento do trabalhador
durante o trabalho € a mais baixa e unicamente necesséria,
um complemento apropriado para criar a familia a fim de



gue a categoria dos trabalhadores ndo segja extinta. [...] Na
condicdo crescente da sociedade, adecadénciado trabal hador
€ o produto do seu préprio trabalho e da riqueza produzida
por ele. Consequentemente, a miséria surge de forma
esponténea, da esséncia do trabalho presente. (MaRx, 2001,
p. 65, 71).

Estamostentando estabel ecer umarelacéo entre o real dahistoria,
o rea do inconsciente e o real dalingua. Como diz Lacan:

E provéavel que o aparecimento da mais-valia no discurso
tenha tido como condicdo a absolutizagio do mercado. E
dificil conseguir separar esta tltima do desenvolvimento de
alguns efeitos de linguagem, e foi por isso que introduzimos
0 mais-de-gozar. (LAcaN, 2008, p. 37).

Apobs essas circunstancias, todo discurso produzido nas
sociabilidades desse sistema traz, das diversas formas possivels, a
luta de classe gerada da apropriacdo pelo capitalista da mais-valia
Segundo L acan:

Remuneramos o trabalho com dinheiro, umavez que estamos
no mercado. Pagamos seu preco verdadeiro, tal como a
funcdo do valor de troca o define no mercado. [...] Esse
trabal ho n&o remunerado, embora pago de maneirajustaem
relacdo a consisténcia do mercado no funcionamento do
sujeito capitalista, éamais-valia. (Lacan, 2008, p. 37, grifos
NOSS0S).

Como bem assinalalLacan, 0 prego justo € o preco que o mercado
estipula, levando em conta suas préprias leis, como concorréncia,
ofertaeprocura, etc., e ndo as necessidades dostrabal hadores. Nesse
sentido € que esse autor, tendo por base o discurso de Marx, ressalta
gue o trabal hador representa o lugar sagrado do conflito capitalista
gue “emerge”’ quando um “saber [...] dilacera-se em algum ponto”.
(LAcan, 2008, p. 38).
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Todos que participam desse processo alienam-se, mas asformas
de alienacdo do capitalista e do trabalhador séo distintas. No
capitalismo, o trabalhador produz valor, que geraamais-valiaeuma
forma histérica de processar o gozo. O que Lacan nos ensinou em
particular € que ha uma identidade entre o que constitui o sujeito
enguanto tal e aestruturaonde se organiza, de maneiramais corrente,
0 assujeitamento social: os dois dependem do discurso do Mestre.
(RoLAND, 1997, p. 28).

A funcéo da mais-valia ¢, ao mesmo tempo, promover a
apropriacdo do valor produzido pelo trabalhador e criar um
mecanismo que ndo permita ao individuo perceber as relacbes que
possibilitam essaexpropriacéo. O trabal hador pode se sentir mal pago,
n&o recebendo o que merece e reivindicar uma melhoria de salario.
Esse € o limite de consciéncia politica damaioria dos trabal hadores.
No entanto, ndo é o quantum de sal&rio que elimina a mais-valia,
pois, dependendo da quantidade, pode-se diminuir ou aumentar a
mais-valia apropriada pelo capitalista, mas ndo elimina-la.

Ao efeito bésico do processo de producdo da mais-valia, Marx
nomeou de fetichismo da mercadoria. Assim, o valor do trabalho é
subsumido ao produto-mercadoria:

Uma mercadoria aparenta ser, a primeira vista,
uma coisa 6bvia, trivial. [...] O cardter mistico da
mercadoriando resulta, portanto, de seu valor de uso.
[...] J&a aforma-mercadoria e a relagdo de valor dos
produtos do trabalho em que ela se representa, ndo
tém ao contrério, nadaaver com suanaturezafisicae
com as relagBes materiais (diglichen) que dela
resultam. E apenas uma relagdo social determinada
entre os proprios homens que assume, para eles, a
forma fantasmagorica de uma relagdo entre coisas.
(Marx, 2013, p. 147).

No mercado trocam-se coisas, que, no entanto, s6 podem ter
essa circulagdo comercial porgue contam com o tempo de trabalho
gasto para a sua producdo, equiparado a certa quantia de dinheiro —
0 equivalente universal.
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O que para mim existe através do dinheiro, aquilo que eu
pOssO pagar, isto €, aquilo que o dinheiro pode comprar, sou
eu, o proprio possuidor do dinheiro. O poder do dinheiro éo
meu poder. [...] Aquilo que eu sou e posso Ndo €, pais, de
maodo algum determinado pelaminhaproépriaindividualidade.
(Marx, 2001, p. 117).

Ao tratar do objeto a, Lacan afirma que este esta sempre no
lugar de algo inalcancavel e permanente paratodo individuo, sendo
constituinte do psiquismo humano: “ Jalhes mostrei que no discurso
doMestre, 0 a éidentificavel aum pensamento |aborioso, onde Marx
fez surgir, a saber, 0 que estava em jogo, simbdlica e realmente na
funcdo damais-valia’. (Lacan, 1992, p. 45).

O objeto a refere-se anecessidade de separacdo e deindividuacado
do ser humano, ao tempo que faz parte da contradicdo do sujeito,
gue se torna um ser desegjante, porque jamais suprird esse desgjo.
Essafalta constitutiva do sujeito — busca que ndo se completa nunca
— persiste:

Basta partir do principio do prazer, que nadamais é do que o
principio de menos tensdo, da tensdo minima, a manter para
gue hajaavida. Isto demonstra que, em si mesmo, 0 gozo o
transborda, e o que o principio do prazer mantém é o limite
em relacdo ao gozo. Como tudo indica nos fatos na
experiénciae naclinica, arepeticdo se fundaem um retorno
a0 gozo. E o que a esse respeito é propriamente articulado
pelo proprio Freud é que nessa repeti¢ao produz-se algo que
€ defeito, fracasso. (LAcan, 1992, p. 47).

A repeti¢do inconsciente tem na soci abilidade asformas de busca
do objeto faltoso. “ O significante entdo se articula por representar
um sujeito junto a outro significante. E dai que partimos para dar
sentido a essa repeticéo inaugural, na medidaem que ela é repeticéo
gue visaao gozo”. (Lacan, 1992, p. 49).
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O capitalismo oferece, pelanecessidade intrinsecaaesse sistema
de produco sempre crescente, o0 consumo de tudo, criando no sujeito
um imaginério da possibilidade de completude, de sanar afalta.

Pelo consumismo, o sujeito moderno tenta reparar a falta
constitutiva, mediante o acimul o, que alimenta a producéo de mais-
valia, mas que também produz as crises econémicas e 0 novo “mal-
estar da civilizagdo”, que tem no fendmeno/sintoma da depresséo
disseminada sua maior caracteristica

Com a expressao agor a vocé pode fazendo parte de inlmeras
publicidades, a temporalidade é afirmada como fim dos objetivos
dos sujeitos. O que importa é o presente, 0 aqui e 0 agora. Nao ha
ideal a ser perseguido, a ndo ser 0 de conseguir se colocar como
cidadéo do presente, e o cidad&o do presente é aquele que adquire
bens: materiais e espirituais (amor, religido, emocdes). O sonho do
ter substitui o ideal politico de um mundo melhor.

Em certo sentido, a depressdo, como sintoma, gera a auséncia
de desgjo, a anedonia. O depressivo para de acumular, mas pode
lutar paraviver: buscao“ saber” quelhefoi expropriado (Psicandlise)
ou sucumbe e entorpece-se” com osremédios ou as terapias egoicas.
Novamente o capitalismo “ganha’, pois aindustria que mais cresce,
aém da armamentista, € a farmacéutica. O sujeito entorpece-se e
cessa a busca do “saber-fazer”, pois “a Unica maneira de romper o
sonho ideol 6gico é confrontar o real de nosso desejo que se anuncia
nesse sonho”. (Zizex, 1996, p. 325).

No entanto, esse sintoma disseminado (depressao) aponta para
acrise do sistema (superproducdo). Todos devem consumir, mas néo
ha condicéo de queisso ocorraparatodos. Dai advém angustia, mal-
estar, sensacdo de impoténcia e violéncia.

Sintetizamos essas primeiras discussdes no quadro 1:



Quadro 1 — Uma analogia possivel?

Mais-valia

Mais-gozar

1. Constitutiva do sistema capitalista

1. Constitutivo do sujeito

2. A constituigdo da logica capitalista; um a
mais produzido por sujeito (trabalhador),
apropriado por outro sujeito (capitalista)

2. Encontro faltoso: produzido da
constitui¢@o do trago unario (p. 48)

3. Algo que falta para o sujeito e que causa a
exploragao do trabalhador

3. Algo que falta ¢ causa de desejo (lugar do
objeto a no sujeito faltoso)

4. A falta — mais-valia — n3o ¢ consciente
para o trabalhador

4. A falta — a hidncia — ndo ¢ consciente para
o sujeito

5. A contradi¢do K e T leva a agdo, a luta de
classes. Dentro da ordem do capital s6 ha
repetigdo de praticas, que podem ser
diferentes (ndo se sai do lugar do
trabalhador, mais-valia)

Impossivel solu¢ao? Sé se romper com o
sistema capitalista

5. O sujeito desejante age pela repetigdo do
mesmo, de maneiras diferentes — mais-gozar

Impossivel solugdo? A busca do saber pela
psicanalise

Fonte: Elaboracéo da autora.

E preciso, entdo, esclarecer como é possivel a resisténcia do
sujeito contemporaneo submetido ao que o quadro aponta. Baldini,

via Pécheux, adverte:

No anexo Ill, escrito em 1978 para uma nova versio de
Semantica e discurso (1975, p 127), Pécheux reconhece o
efeito de “furo” do inconsciente em qualquer ritual de
interpelacdo ideol 6gica, a0 mesmo tempo que atenta para o
risco facil de se fazer do inconsciente, agora, a origem das
resi sténcias dasideol ogias dominadas aideol ogiadominante.
(BaLpini, 2014, p. 12).

Emboraconcordemos com Baldini (e com Pécheux), salientamos
gue esse efeito de furo do inconsciente nos rituais das préticas

ideol bgi cas precisa ser mais investigado, pois:
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Primeira sintese:

N&o €, a nosso ver, através do sujeito do inconsciente que se
consubstancia a resisténcia do individuo as ideologias, mas,
sem o seu alcance, ha sempre algo que manca, impedindo a
critica radical ao funcionamento das préticas ideol6gicas
contempor aneas.

Voltamos a Freud nabusca de ressaltar as bases do inconsciente.
A descoberta feita por esse estudioso abalou todo o referencial
filoséfico que funcionava desde o Iluminismo e que tem em Kant a
fundamentacdo necessaria para fazer do ser humano um individuo
dotado de umarazéo capaz de dominar asi proprio e ao mundo. Até
aquele momento, os estudos sobre a mente humana centravam suas
descobertas nas capacidades cerebrais que permitiam ao individuo
humano pensar por objetivo e realizar uma prética consciente sobre
a realidade, embora também se admitisse que essa consciéncia
poderosa possuiagraus e que o conhecimento ndo conseguiaabarcar
toda a realidade.

Freud questiona exatamente essa estrutura psiquica,
problematizando a capacidade que a consciénciatem de controlar as
préticas humanas e acrescentando umanovaestrutura, que passaentéo
a compor o complexo psiquico do ser humano: a estrutura
inconsciente.

A divisdo do psiquismo em 0 que € consciente e 0 que é
inconsciente constitui a premissafundamental dapsicanalise.
[...] A psicandlise ndo pode situar a essénciado psiquismo na
consciéncia, mas € obrigada a encarar esta como uma
qualidade do psiquismo, que pode achar-se presente em
acréscimos a outras qualidades, ou estar ausente. (FReup,
1976, p. 25).

Freud (1976) afirma ainda que o inconsciente € in/temporal,
ndo seguindo alégica da meméria que necessariamente esta ligada
as nocOes de tempo e espaco: “Isso significa, em primeiro lugar, que



ndo sdo ordenados temporalmente, que o tempo de modo algum os
altera e que aideia de tempo ndo lhes pode ser aplicada’. (Freup,
1976, p. 42-43).

A nosso ver, Freud (1976) esta afirmando que, tendo como base
uma historicidade individual, o inconsciente irrompe sem obedecer
aumalégicatempora em relacéo a historia daquele ser individual,
pois, “no inconsciente, as catexias podem com facilidade ser
completamente transformadas, deslocadas e condensadas’. (Freup,
1976, p. 51).

Ja Lacan salienta que a subjetividade humana ndo poderd ser
entendida sem o simbdlico, sem a sociedade, introduzindo em seus
estudos a histéria de cada sociabilidade. Seguindo essa l6gica,
percebe-se que a sociedade antecede ao sujeito e a linguagem, que
também o precede, e sera 0 instrumento com o qual o mundo falard
desse sujeito antes que ele possa compreendé-la.

Mariani (2014, p. 136) afirmaque, paraL acan (1961), “aentrada
na linguagem produz a marca de presenca e é marcada pela
transmissdo da falta’. Pela linguagem, o sujeito expressa tanto as
marcas ideol 6gicas quanto asinconscientes, pois amaterialidade do
consciente bem como do inconsciente so € possivel pelalinguagem;
a percepcao de ambos sb é possivel post-festum:

Pois o significante por sua natureza sempre se antecipa ao
sentido, desdobrando como que diante dele sua dimenséo. E
0 que se vé, no nivel da frase, quando €ela é interrompida
antes do termo significativo; eu nunca..., a verdade é que...,
talvez também... Nem por isso ela deixa de fazer sentido, e
um sentido ainda mais opressivo namedida em que se basta
ao se fazer esperar. (Lacan, 2008, p. 505).

O sentido necessita primeiramente romper aestruturada cadeia
significante para, quem sabe, ser captado em seu sentido de verdade.
E importante frisar que nem se sabe se seré captado e entendido este
sentido que clama por significar. Aqui se dao encontro entre o furo
do inconsciente e os rituais das praticas ideol 6gicas.
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Segunda sintese:

SO hdapossibilidadecriticaarealidade, quando o discur so,
isto € a forma-sujeito da resisténcia, percebe a relagdo de
cada prescricdo do simbdlico e os furos significantes do
discurso do capitalista.

Do ponto de vistado analista do discurso, essa é aoportunidade
de desvelar os silenciamentos de todo discurso. Assim se fazem os
equivocos, 0s lapsos, os chistes, que permitem aos analistas do
discurso buscarem os efeitos de sentido dos discursos analisados, ao
mesmo tempo em que torna possivel a busca da totalidade daquele
discurso que, partindo de sua materialidade fenoménica, como
diriam Freud e Lacan — da escrita ao pé da letra—, e Marx — da
vida cotidiana—, chegaa“verdade” do sujeitoindividua edo sujeito
social, quetem achance de se perceber ou ndo como sujeito inserido
na contraditoriedade das relacbes sociais.

Embora as questdes discursivas ndo digam respeito apenas a
sociedade capitalista, mas formem um corpo tedrico-metodol 6gico
de explicacdo do fendbmeno discursivo, foi a sociedade
contemporanea, com todas as suas contradi¢cdes e o conhecimento
acumulado, que possibilitou a Pécheux empreender os estudos que
resultaram naAD francesa.

Essa busca de compreensdo dos efeitos discursivos sobre a
posicéo do sujeito levou Pécheux a constituir a proposta tedrico-
metodol 6gicado materialismo historico-dial ético, fundado por Marx,
em uma das bases para a explicagéo do sujeito do discurso. A outra
base da constitui¢do do sujeito discursivo vem, a partir dos estudos
gue tiveram origem na descoberta de Freud — o inconsciente.

Discutiremos agora esse sujeito contemporaneo, submetido a
I6gica econémica do capital, e por isso estranho em sua propria
constituigdo subjetiva e no discurso do Mestre (capitalista). Esse
estranhamento, que tem suafonte naformado trabal ho nas sociedades
capitalistas, produz uma subjetividade cada vez maisindividualista,
voltada para si propria, indiferente aos ditames sociais, ndo
participativa e cada vez mais violenta.



O individuo necessita, a todo momento, participar da
concorréncia prépria do sistema, 0 gque produz homens e mulheres
cada vez menos preocupados com o futuro da humanidade e com os
caminhos que o género humano esta construindo. Todos querem
apenas sobreviver e usufruir (gozar) sempre, para fazer jus a seu
lugar no mundo, como representante maior do icone da sociedade
contemporanea: aexpansao do fetiche, que tem origem nas relactes
de produc&o, da expropriacdo da mais-valia, para todas as relactes
culturais; que atinge a todos, mas que se diferencia a depender do
lugar ocupado pelo sujeito, nas contradicdes entre as classes.

Todas as dimensdes daindividualidade estéo submetidas al égica
da mercadoria, pois esta € a base fundante da sociedade capitalista,
0 que faz com gue 0s seres sociais sejam relegados em funcéo da
necessidade que o capital possui de sempre lucrar mais e,
concomitantemente, explorar mais o trabalhador. As necessidades
humanas sdo subsumidas as necessidades do capital, fazendo com
gue, desde aformamaterial em que aestrutura psiquica se manifesta,
o corpo do individuo e suasideias e préticas, inclusive a discursiva,
estejam a ela subsumidas. Segundo Silveira e Doray,

constitui-se num conjunto de disposi¢des e habilidades que
envolvem cérebro, musculos, nervos etc.; portanto,
materializa-se no préprio corpo e na estrutura psiquica dos
sujeitos. Deste modo, a forma mercadoria e o fetichismo
inscrevem-se nas dimensdes vitais dos sujeitos: seu corpo e
sua psique. (1989, p. 35).

Para que esse “amoldamento” seja eficaz, € preciso produzir
nos individuos, desde o inicio do seu estar-no-mundo, marcas que
estardo para sempre em sua estrutura psiquica. Dessa forma, agem
as préticas ideol6gicas sobre a estrutura psiquica do sujeito em
formagdo, fazendo com que o inconsciente de cadasujeito individual
seja o resultado de uma fala ideolgica, que sera dita antes do
nascimento de cada ser humano, e de sua resposta a essas
determinacBes sociais, que passam pelo crivo das relacfes
interpessoais de quem diz ao sujeito quem ele & ainternalizagdo, a
incul cacdo, aforma de significaco que cadaindividuo elabora.
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Terceira sintese:

Estamos dizendo que, sem chegar ao inconsciente, as
deter minacOes ideoldgicas ndo teriam a eficacia necesséria
areproducdo daldgica da sociabilidade capitalista. E essa a
grande dificuldade de se enfrentar a ideologia dominante,
poiselando seinculcaapenasna consciéncia dosindividuos,
mas atua também no complexo psiquico, criando marcas
dificeis de serem desfeitas na sociabilidade que as criou.

O sujeito construido nae pelamodernidade, que pensaque decide
e gue escol he sem determinac&o que o conduzaelimite, ndo percebe
o silenciamento completo da impossibilidade, em sociedades de
classes antag6nicas, de resol verem-se os problemas cotidianos mais
elementares da maioria das popul agbes do mundo inteiro.

O discurso do Mestre, que tem o saber, tenta apagar asfalhas do
sistema através das praxis ideoldgicas, pois, como ja assinalamos,
ndo ha tudo para todos na sociabilidade, e o efeito de evidéncia
ideol 6gi ca assegura gue quem ndo consegue nao tem como reclamar,
pois as oportunidades foram dadas.

Paralelamente, a incompletude do sujeito e aincompletude da
lingua sdo também apagadas e preconizam o funcionamento
ideol6gico do sistema capitalista, para, mais uma vez, imputar, a
subjetividade contemporénea, uma busca incessante de prazer
absoluto, 0 que se associa a frustragdo por nunca o encontrar. Nesse
sentido, explica-se 0 novo “mal-estar dacivilizagdo” no século X XI
(adepressdo e as drogas a el e acopladas), que nadatem aver com as
necessidades de um individuo “egoista’ e “mau por natureza’, mas
com a necessidade que a | 6gica capitalista possui de produzir cada
vez maise, por isso, sofrer crises sistémicas cadavez maisfrequentes.

Voltando, mais explicitamente — porque nunca o deixamos de
fato — para o didlogo com Baldini apontado no inicio do texto,
diremos, depois dessastentativas de entender maisum pouco arelagcéo
entre discurso, ideologiaeinconsciente, que aresisténciaao discurso
do Mestre/capitalista, de formacritico-revolucionaria, no sentido de
ultrapassar os lugares de capitalista e trabalhadores para o lugar de



pessoa na “ generidade” humana, tem necessariamente de chegar ao
significante, que constitui o sujeito: arelagdo entre o dizer ideol 6gico
do Outro e as respostas de cada individuo.

Partindo do que foi sintetizado e como forma de chegar a
possibilidade do sujeito revolucionario, isto é, ao sujeito que se
percebe parte da humanidade e ndo de uma classe e, por isso, capaz
de perceber a necessidade de uma nova sociabilidade, baseada na
igualdade social (sem exploracéo) e naindividuagéo dosindividuos,
percebemos um conjunto de caminhos que se complementam e que
necessariamente passam pelo:

— entendimento de mundo, a partir do escopo teorico-
metodol 6gico do materialismo histérico-dial ético, que permite
a compreensao do funcionamento da ideologia ditado pelo
discurso do Mestre/capitalista;

— processo analitico, paraque o sujeito perceba-se como sujeito
faltoso, que busca incessantemente, atravessado pela
sociabilidade do seu tempo, no caso em destaque, a prética
individualista apregoada pelo sistema do capital; esta leva a
repeticdo desmedida da busca por prazer, fazendo funcionar o
mais-gozar dominante no mundo contemporaneo: consumir,
CoNsSUMIr Coisas e Pessoas.

A pessoalidade tem um dupl o caréter objetivo, indissoluvelmente
unitario. De um lado, aforma como reage as possibilidades que lhe
s80 impostas pela causalidade social: na verdade, ha uma cadeia de
altermativas, e 0 ato de eleger uma, a partir de uma decisdo Unica,
exprime a esséncia da singularidade, o carater pessoal do homem.
De outro lado, todas as questdes e as probabilidades de respostas ja
estdo dadas pelo hic et nunc, j& que sdo socialmente determinadas.
O homem pessoaliza-se enquanto realizaaescol haentre essas opgoes,
sendo quetal ato € o momento fundador daliberdade humana. Quanto
mais consciéncia nessa realizacdo, mais liberdade tera o ser social.
Cada sociabilidade condiciona a possibilidade da prépria escolha;
no entanto, ndo ha nunca um cerceamento igualitario para todos os
membros.
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Apenas como indicag8o para posteriores textos, gostariamos de
ressaltar que a arte é o lugar privilegiado da expressdo da
subjetividade; é uma possibilidade concreta de afirmacdo da
pessoalidade. Significaaescolhaque umasubjetividade realizasobre
a forma de tratar os conflitos diretamente ligados a prépria
pessoalidade e a sua generalidade.

Tudo provisorio,
ainda com tropegos,
buscando novos sentidos.
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Ainda sobre testemunho,
ainda sobre as nogoes de suj eito.
Uma escuta para memorias do subsolo!

Bethania Mariani
UFF/CNPg/FAPERJLAS

ObservacgOesiniciais e, talvez, banais

O tema sobre 0 qual me debrugo é o mesmo ao qual tenho me
dedicado nos tltimos anos: anogdo de sujeito, que nestetitul o aparece
no plural, como noc¢des de sujeito. A inscricdo tedricaparaesse plural
esta circunscrita a dois campos de trabalho: Andlise do Discurso e
Psicandlise.

A nocéo de sujeito, na Andlise do Discurso, remete para uma
teorizagdo sobre o funcionamento dalinguagem queinclui aideologia
e o real da Historia: trata-se de um sujeito inscrito socio-
historicamente, exposto as contradi¢@es de seu tempo e de sua
formag&o social. Um sujeito interpelado pelaideologia, levado afalar
de determinado lugar e que sofre ainjuncdo social a significar sem
se perceber, sofrendo essainjuncéo. (PecHeux, 1971, 1975).

Sujeito, naPsicandlise, por suavez, supde ateorizacdo sobre o
humano como ser de linguagem, “interpelado pela linguagem”

! Agradegco muito os comentarios feitos por dois psicanalistas e amigos queridos
que leram este texto em sua versdo inicial: Romana Costa, com quem partilho
frutiferas discussoes em cartel, e Frederico Feu, membro do GTDIS desde sua
fundag8o. O texto foi apresentado no VI GTDIS, realizado naUnioeste, em Cascavel,
PR, em dezembro de 2015.
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(Henry, 2013), dividido e estruturado nessa interpelacdo. A
Psicandlise tem sua aposta de trabalho no real do inconsciente, no
gue ndo se encontrainscrito nem formulado no campo do simbdlico;
sua construcao tedrica surge dapraticaclinicaendo serealizasem o
trabalho detransferéncia, no qual operao desgjo do andlista. O sujeito
do inconsciente € efémero, fugaz, em deslocamento incessante na
cadeia significante, sendo definido nos termos lacanianos como
representado de um significante para outro.

Se a nocdo de sujeito foi ponto de dobra entre a Andlise do
Discurso e a Psicandlise, qual fronteira e qual conversa é possivel
ser estabelecida entre essas duas nogdes de sujeito? Em ambas as
teorizagBes, uma necessariarelacdo entre sujeito e lingua(gem) esta
em jogo na forma de uma descontinuidade entre sua prética no
cotidiano eumalinguasingular, aqual se particularizanadiferenca.
Em ambas, a consideracao do sujeito como efeito esta em jogo, mas
ndo da mesma forma. E, se considerarmos a diferenca proposta por
Lacan entre o moi (0 eu imaginario alienado ao bla-blé-bla do
cotidiano) e o je (sujeito do inconsciente), considerando o
inconsciente como * parte do discurso concreto, como transindividual,
gue falta & disposicdo do sujeito para estabel ecer a continuidade de
seu discurso consciente” (Lacan, 1988, p. 260), podemos nos
perguntar em que medida a intervencéo da Psicandlise, como teoria
dasubjetividade que atravessa os trés campos constitutivosdaAnalise
do Discurso (HarocHE; HENRY; PEcHEUX, 1971), de fato inaugura e
também subverte uma outra forma de leitura no campo das ciéncias
humanas e sociais, mais especificamente, no campo da Andlise do
Discurso.

Dependendo da maneira de se teorizar, tendo em vista a
transmissdo de uma experiéncia vivida, a no¢do de testemunho
desloca-se na Anédlise do Discurso e na Psicandlise. Mais
recentemente, afirmei duas diregbes para um trabalho com o
testemunho.®

2 Nessa diregdo, interessante € a discussao proposta no artigo de F. Hartman.
Disponivel em:http://anaisdosead.com.br/2SEAD/SIMPOSIOS/Fernando
Hartmann.pdf. Acesso em: 2 out. 2016.

8 Mariani (2016a, 2016b).



A primeira direcdo aponta para o testemunho como da ordem
do memoriével, ou segja, testemunho como um falar urgente que se
imp0e frente aos esqueci mentos que a hi storicidade, em suas disputas
e alternancias de poder, vai tecendo. Essa € a situagdo do Primo
Levi e de Rigoberta Menchu: a posi¢do histérica desses dois
sobreviventes — o0s dois vitimas da extrema violéncia que marcou,
para o primeiro, o0 assassinato de judeus durante a Segunda Guerra
Mundial e, para a segunda, o exterminio de parte da populacdo
indigena da Guatemala — confere aos testemunhos de ambos vérias
direcOes de sentido. Como forma de resisténcia, ha o falar sobre a
dor do vivido para que ndo se caia no esquecimento; ha também o
repetir ininterruptamente o falado como forma de colocar limites
aos revisionismos e silenciamentos.* Falar para dar ao corpo que
sobreviveu um lugar em meio aos vivos. Dentre os sentidos possiveis,
inclusive o de fazer ou buscar justica para 0s que sucumbiram aos
massacres.

Tal posicdo diante do falar, porém, esta impregnada por uma
impossibilidade do tudo dizer. O tempo presente da narrativa sobre
0 passado faz o sujeito defrontar-se com umaimpoténciadas palavras
parasignificar o horror datorturaedo seu quase assassinato. O sujeito
pode lembrar-se do que foi defrontar-se com o desamparo: tudo o
gue conhece ou conheceu, ou seja, todos ostragos sociais e historico-
ideol 6gicos em sua materialidade linguageira, tragos que delimitam
e dao sustentacdo imaginaria ao eu, eram ininterruptamente
desautorizados, desamarrados. Em uma palavra: apagados. Mas o
sujeito ndo tem como falar de tudo, ndo h& palavras para esse
desamparo.

Por outro lado, adivisao subjetiva continuaoperando. E o sujeito
sonha. Como autor e testemunhado sonho, o sujeito falade um ponto
desconhecido que o constitui, umaalteridade absol uta.® Testemunho,
paraaPsicandlise, tem aver com o cerne da constituicéo do sujeito,

4 Essa é a posicdo das comissdes da verdade que se espalham pelo mundo, por
exemplo, ou da insisténcia do Primo Levi em testemunhar. Ha que se falar e
testemunhar a exaustdo para evitar (ou tentar evitar) que o horror se repita.

5 Em Se isto € um homem (2013, Edi¢Ges D. Quixote), Primo Levi narra seu
desamparo, diante do holocausto, e também diversos sonhos. (MARIANI, 20163).
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ou sgja, com a constituicdo do n6 que faz a amarragdo entre real,
simbdlico e imaginério a partir da entrada em funcionamento do
nome-do-pai. A referéncia ao real, lugar do impossivel, do furo, do
inalcancavel, do que desloca a cadeia significante e faz balancar a
consisténciado imaginario, éjustamente o lugar daverdade do sujeito
em suarelacdo com o desgjo do Outro. Assim, o valor do testemunho
para aquele que se dispde a testemunhar ndo esta nem do lado do
narrar o que aconteceu, nem atrelado & impoténcia das palavras. E
justamente no fracasso de um suposto voluntarismo consciente de
guerer dizer ou de querer fazer algo que se forja o bem-dizer do
testemunho, manifestacdo do sujeito do inconsciente, ndo de uma
vontade, mas de uma verdade outra.

Sobre o que ndo se cala

[..]

Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das
etiquetas,

Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante
Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que guando ndo tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda

[.]
Fernando Pessoa (Alvaro de Campos)

Memorias do subsolo € uma novela de Fidédor Dostoiévski,
publicada em 1864, que traz um narrador-personagem abjeto,
contraditdrio, cético, igndbil, desconfiado, rancoroso, ressentido,
cabishaixo, envergonhado... Ou, ainda, “ agressivo etorturado”, como
nos termos do tradutor Boris Schnaiderman. A novela esta dividida
em duas partes. A primeira chama-se O subsolo, e a segunda, A
propdsito da neve molhada.

Com uma pequena nota anterior aos textos propriamente ditos,
Dostoiévski estabelece as condigdes e 0 modo de leitura das duas
partes:



Tanto o autor como o texto destas memorias sdo, naturalmente,
imaginarios. Todavia, pessoas como 0 seu autor ndo sO podem,
mas devem até existir em nossa sociedade, desde que
consideremos as circunstancias em que, de um modo geral,
ela se formou. O que pretendi foi apresentar ao publico, de
modo mais evidente que o habitual, um dos caracteres de um
tempo ainda recente. Trata-se de um dos representantes da
geracdo que vive seus dias derradeiros. No primeiro trecho,
intitulado O subsolo, 0 préprio personagem se apresenta,
expde seus pontos de vista e como que deseja esclarecer as
razdes pelas quai s apareceu e deviaaparecer em nosso meio.
No trecho seguinte, porém, ja se encontrardo realmente
“memoérias’ desse personagem sobre alguns aconteci mentos
dasuavida. (Dostoigvski, 2009, p. 14).

Nessa peguenanota, Dostoiévski sinalizaque seu autor-narrador-
personagem, embora naturalmente imaginario, porque ndo
corresponde diretamente a ninguém, deve existir na sociedade,
considerando-se as circunstancias em gue essa mesma sociedade se
formou. “Sou um homem doente... Um homem mau. Um homem
desagradavel. [...] fui um funcionério maldoso, grosseiro, e
encontrava prazer nisso”. (DostolgEvski, 2009, p. 15). Ao mesmo
tempo, contraditoriamente, afirma: “[...] eu tinha consciéncia, e de
modo vergonhoso, de que ndo era uma pessoa ma, nem mesmo
enraivecida; que apenas assustava passarinhos em vao e me divertia
com isso. [...] se aguém me desse chazinho com agUcar, é possivel
gue me acalmasse’. (Dostoievski, 2009, p. 16).

EssasM emoriaspermitem aleiturade umregistrodaraivaeda
perplexidade desse autor-narrador-personagem consigo mesmo e
diantedo cientificismo e do racionalismo dacivilizac&o de seu tempo.
Considerando-se “um camundongo de consciéncia hipertrofiada’
(DostolEvski, 2009, p. 22), descreve o ciclo em que umasituacdo na
gual se sente ofendido o leva a uma vontade de vingancga, mas tal
vinganga ndo se concretiza, pois ndo considera que a vinganca seja
um ato de justica. “[...] ali, no seu ignodbil e fétido subsolo, 0 nosso
camundongo, ofendido, machucado, coberto de zombarias, imerge
logo num rancor frigido, envenenado e, sobretudo, sempiterno. Ha
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de lembrar, quarenta anos seguidos, a sua ofensa...” (DosTolEvski,
2009, p. 23).

Em artigo encomendado a época, em que V&rios livros que
complementavam aja publicadaobrade Dostoiévski estavam sendo
lancados, Freud (1928 [1927])® comparao autor russo a Sheakespeare
no quesito criagdo literéria e situa Os irméos Karamazov no mesmo
patamar de duas outras obras-primas da literatura mundial: Edipo
Rei e Hamlet. As trés obras tratam do parricidio e, cada uma a sua
maneira, trazem a questdo darivalidade sexual por umamulher com
as conseguéncias do recalcamento do 6dio e do temor ao pai. Para
Freud, pelo menos, trés aspectos podem ser selecionados quando se
trata da complexidade da vida psiquica de Dostoiévski: “a
extraordinéria intensidade de sua vida emocional, sua disposi¢ao
instintual inata e pervertida, que inevitavelmente o marcava para ser
um sado-masoquista ou um criminoso, e seus dotes artisticos
inanalisaveis’. (Freub, 1928 [1927], p. 185).

“Para que quero escrever?’, 0 narrador-personagem pergunta-
se. “Sendo é paraum publico [...], se 0 papel tem algo que intimida
[...]7, qual a fungdo da escrita dessas memodrias? E ele proprio
responde: “[...] € possivel que as anotacbes me tragam realmente
algumalivio”. (Dostoigvski, 2009, p. 54). HAum sofrimento em jogo,
e o contar talvez traga alivio. Um contar por escrito, que constréi
did ogos imaginarios para um outro que ndo se sabe quem €. O que
noslevaaumapergunta: quem (se) escreve nas palavras do narrador?

A escrita, dizem-nos os estudos discursivos, por um lado, e Freud
(1996 [1930]), por outro, supde, em suas origens, uma forma de
representacdo do outro ausente. Escrita como refagio de
representacdo imaginariado(s) outro(s) ausente(s) sendo, ao mesmo
tempo, forma de enderegcamento ao Outro.

No desenrolar danovela, supondo esse interlocutor imaginario,
que, simultaneamente, sdo todos e ninguém, o sujeito permanece
aprisionado em suas inumeras acusacOes e autodepreciagdes, como

5 Ao longo do texto, colocaremos entre parénteses a data da edi¢do da obra que
estamos consultando e, entre col chetes, faremos referéncia a data de sua primeira
publicacéo.



veremos mais adiante. Tal aprisionamento imaginério ndo se dasem
umaalienacdo aos significantes do Outro: aescritade um sofrimento
narcisistaeininteligivel convocao sujeito aseguir no seu escrito em
buscade“agum alivio” e anteparo (re)dirigindo-se justamente... a0
Outro.

Podemos propor, seguindo com Freud, que Memdriasdo subsolo
traz, em sua escrita, a marca dessa “ extraordinéria intensidade de
vida emocional”, com o relato de uma espécie de autoanadlise
existencialista. Tal autoandlise surge na forma da escrita de
pseudodia ogos com esses outros sem nome, que funcionam como
juizes anbnimos. Assim, esses outros sdo instituidos como um lugar
de escuta que, paradoxalmente, ndo aliviam o sofrimento, pois
mantém o narrador em sua imobilidade narcisista: “Tenho agora
vontade de vos contar, senhores, queirais ouvi-lo ou ndo, por que
n&o consegui tornar-me sequer um inseto”. (Dosroigvski, 2009,
p. 18). Um lugar que ndo € qual quer, dada a severidade das supostas
respostas desses outros. Essa necessidade imperiosa de contar os
tormentos pessoai s, que provocam prazer ao mesmo tempo em que
atormentam, étestemunho do deparar-se com o proprio subsolo. Nao
sair do subsolo é permanecer aprisionado em um gozo, um gozo do
gual ndo se quer abrir mao.

Encontramos um homem com o subsolo a mostra, sem pudor,
sem freios eatamentecritico em relagdo ao que el echamade “homem
normal”, “civilizado”. Esse, sim, teria consciéncia e seria dono de
sua vontade, uma vontade “normal, virtuosa, sensata, vantgjosa’.
(Dostolgvski, 2009, p. 19). Esse homem do seu tempo, do mesmo
modo como é por ele invejado, ndo o fascina a ponto de querer ser
igual a ele. Nosso narrador-personagem preza o subsolo. “Tenho o
meu subsolo” (Dostoiévski, 2009, p. 50), e ndo tem pudor em falar
de s a partir do subsolo. Ele precisa ser escutado; ndo quer, ndo
pode ficar mais em siléncio frente as al egadas humilhag6es sofridas.
Precisa dar lugar, na linguagem, para essa enunciagdo como uma
maneira, como ele afirma, de sair “paraaluz”.
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E, alias, quereis saber de uma coisa? Estou certo de que a
nossa gente de subsol o deve ser mantida a rédea curta. Uma
pessoa assim é capaz de ficar sentada em siléncio durante
guarenta anos, mas, quando abre uma passagem e sai paraa
luz, ficafalando, falando, falando. (Dostoiévski, 2009, p. 50).

E é assim “falando, falando, falando”, de forma atamente
prolixa, que ele se explica e volta atrés, diz e desdiz, com uma
tagarelice cheia de torgdes estilisticas e metonimicamente infinda,
escrita em um fluxo de memoria que se produz por associagdes que
justapdem significantes e/ou teméticas ligadas a maneirade se estar
no mundo. Ele ndo se considera um escritor; afirma que € um
funcionario administrativo,” mas escreve, mesmo assim, como forma
de dar voz a esse que habita 0 subsolo. Essa escrita do subsolo,
podemos supor, ndo é em nada semel hante a escritado funcionalismo
publico. SO ele pode testemunhar, e o faz por escrito, o que é viver
no subsolo; mas, a0 mesmo tempo, ndo pode dizer tudo, apenas dar
o testemunho da falta que marca aimpossibilidade do tudo dizer.

E de umaforma abjeta que o narrador-personagem apresenta-se
eécomumainteirezades queele sedirige ao outro, como Se quisesse
exibir suas principaisinsignias. atorpeza e ainsignificancia. Ele se
representa pela torpeza e pelainsignificéncia, como o camundongo
jd mencionado. “Bem, acaso pode respeitar-se um pouco sequer 0
homem que tentou encontrar prazer mesmo no sentimento da propria
abjecdo?’ (Dostoievski, 2009, p. 28).

A quem sedirige com essa (etantas outras) pergunta(s)? Bastaria
falar paraesse outro? Qual aqualidade de escuta desse outro agquem
ele se dirige em suas memdrias do subsolo? Simultaneamente, ele
pede etambém nédo pede compreensdo ou explicacdo sobre si mesmo
ao outro. Esse € um outro imaginario que nele ja se encontraa partir
de sua propria posicdo fantasmatica, uma posi¢do decadente e

7 “Pensai's acaso, senhores, que eu queira fazer-vos rir? E um engano. N&o sou de
modo algum t&o alegre como vos parece, Ou COMo VoS possa parecer; alias, se,
irritados com toda esta tagarelice (e eu jasinto que vosiirritastes), tiverdes aideia
de me perguntar quem, afinal, sou eu, vou responder: sou um assessor-colegial”.
(DOSTOIEVSKI, 2009, p. 17).



decaida, melancolizada, talvez, e que assumeaformadevitimasocial.
Na escrita de suas memorias, seu dizer descreve um fluxo de
pensamento i ncessante, total mente consciente, do seu ponto devista.
Um fluxo que se coaduna com umainagdo, umaespécie de paralisia
frente aos momentos em que poderiafazer algo paramudar asituagéo
em que se encontra, parafazer umatorgdo nasinsigniascomasquais
se representa e, assim, separando significante de significado, abrir
fendas na cadeia significante. Masisso ndo se da. Como ele proprio
diz: “Com efeito, o resultado direto elegal daconsciénciaéainércia,
isto &, o ato de ficar conscientemente sentado de bracos cruzados’.
(DostolEvski, 2009, p. 29).

Simulando didlogos que partem dessaimagem imaginariade si
dirigida ao outro imaginario, o narrador-personagem coloca
significantes nabocadesse outro, que pode ser um colegadetrabal ho,
um passante, uma namorada, uma prostituta ou um qualquer. Séo
possiveis palavras que funcionam de modo a reinscrevé-lo sempre
no mesmo lugar, embora 0s cenérios possam variar, a cena que se
repete pouco se desloca. “Eu mesmo sabia, por vezes, que me
ofendera por nada, que aceitara voluntariamente a of ensa; mas essas
coisaslevam uma pessoaatal estado que, por fim, elarealmentefica
ofendida’. (Dostoiévski, 2009, p. 29). Trata-se de umacena em que
um outro (qualgquer outro) que ele despreza é por ele colocado como
responsavel por suas frustragdes pessoais e €, também, colocado em
posicdo de juiz e algoz.

Por um lado, o narrador-personagem depara-se com afalta; por
outro, com os didlogos imaginérios. Desse modo, vai (se) mantendo
narcisicamente em uma posi¢&o masoquistaem que se depreciae se
desvaloriza ainda mais. Ha um tamponamento da falta, a partir de
suas memoérias. Manifestacdo do masoquismo erégeno e do
masoquismo moral, que, de acordo com Freud (1924),2 em suas
consideracfes sobre como prazer e dor (naformamasoquistade uma

8 Freud faladetréstipos de masoquismo: masoquismo moral, masoquismo erégeno
e masoquismo feminino. Interessa aqui destacar que no masoquismo moral sedaa
busca de desprazer (“em razéo de um sentimento de cul pa inconsciente, procura
posicao de vitimasem que um prazer sexual estejadiretamenteimplicado no ato”).
(LAPLANCHE; PONTALIS, 2001, p. 274).
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tortura mental) convivem e se autoalimentam. A rememoracdo das
pequenas maldades e das humilhagdes sofridas na escrita das
Memodrias, com ainclusdo dos didlogos com esse outro imaginario,
ndo seria mais uma maneira de repetir e repetir esse tipo de tortura
mental ?

Em suas M emarias, ndo se encontram lacunas. Por exemplo, a
cada possibilidade de contradi¢éo rememorada e narrada, o didlogo
imaginario serve para preencher as falhas, os furos de seu universo
simbdlico. Dessa posi¢cdo subjetiva, o narrador-personagem extrai
um gozo: a preservacao do eu vitimado, ou melhor, vitima do outro
e do seu tempo histérico, ponto ao qual retornaincessantemente em
seus relatos.

Escutar: uma posicao ética (do psicanalista edo analista do
discurso)®

Toda gente que eu conheco e que fala comigo
Nunca teve um ato ridiculo, nunca sofreu enxoval ho,
Nunca foi sendo principe — todos eles principes— na vida...
Quem me dera ouvir de alguém a voz humana
Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia;
Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!
N&o, sdo todos o Ideal, se 0s 0i¢o e me falam.
Quem h& neste largo mundo que me confesse que uma vez foi
vil?
O principes, meusirméos
Fernando Pessoa (Alvaro de Campos)

% Acrescento, aqui, o comentario final de Frederico Feu, psicanalista e membro do
GTDIS, ao meu texto: “[...] um Ultimo ponto: emergir do subsolo, por meio deum
interlocutor ficticio ou ndo, remete a um enderecamento. O ‘lugar do analista’,
como diz Lacan, esta previsto na estrutura da linguagem. O curioso é pensar esse
lugar ndo a partir da palavra, mas do siléncio (inclusive como efeito da
interpretagdo). Como o analista aparece nesse texto de FD? De inicio, como esse
ponto de enderecamento, ou seja, parafazer reverberar avociferagdo do sujeito, de
forma a produzir a queda de seus significantes mestres. Mas parece fazer falta o
corpo do analista. Isso parece ir além da estrutura da linguagem, no sentido da



Nosso narrador-personagem quer muito falar sobre o subsolo e
quer ser ouvido. Porém, em alguns momentos, quanto maiselefalae
guanto mais diz que quer ser ouvido, mais confere inteirezaao muro
de linguagem, mais fica no bl&bl&bl4, nafalavazia em que o eu
estainscrito e escrito. O problema esté no outro. O outro que pague
aconta.’

Se estamos em uma posi¢ao analitica, 0 que podemos escutar
nesse didlogo imaginario? Como localizar furos e amolecer a
espessurado muro delinguagem queali jase encontrapré-construido?
E preciso supor que uma voz tenta se fazer escutar ai. Um andista
est& na posi¢do de quem se propde a escutar averdade de um sujeito
gue insiste em se pronunciar. Uma escuta sem preconceitos porque,
por principio, deve se fazer no plano da articulacdo significante, na
tentativa de se deixar surpreender, sempre, pelo sujeito ([je] do
inconsciente) que insiste em falar sendo representado de um
significante para outro.

E ndo é um sujeito qualquer este sujeitinho indominavel [je]
gue subverte o eu [moi] em seus ideais do Outro: quando esse tal
sujeitinho manifesta-se, provoca riso, choro, vergonha, satisfacéo

Linguistica. Estou pensando no corpo como anteparo libidinal, no analista como
objeto ‘@, e nalingua encarnada. Seria preciso esse anteparo (foi assim que pude
ler sua excelente andlise do conto) para que a narrativa do subsolo fosse mais que
umareproducdo do discurso da civilizag&o” . (Frederico Feu, Belo Horizonte,
e-mail enviado em 3 de dezembro de 2015).

10 Aproveito parainserir agui parte das observagOesfeitas pel a psicanalista Romana
Costa (que assinala pontos de convergéncia com Frederico Feu, anteriormente
citado) ao meu texto: “ A andlise danovela, da perspectivade alguém quefalapara
um outro imaginario de modo a permanecer na posi¢do masoquista em que se
deprecia, se acusa, aprisionando-se em seu narcisismo, me parece emblematica
dos sujeitos contemporaneos, imersos num gozo do qual ndo abrem m&o. Sem
lacunas, arememoracao vai agindo de forma a preencher e obturar furos. Vitimas
do outro e de seu tempo histérico, como vocé o disse. Importante e urgente pensar
nas possiveis agdes do analista, de formaa permitir o advento deumafala“faha’,
que surpreenda o falante em presenca, em andlise. Portanto, é bastante atual a
questdo que seu trabal ho coloca. Parands, analistas, o desafio de perfurar o sentido
rigido do discurso analisante. Siléncio? Equivocar? Interpretacao significante? Fala-
seno ato analitico, que ndo é sem o significante, claro. Prosseguimos pelapalavra,
gestos, atos, enfim”. (Romana Costa, Rio de Janeiro, e-mail enviado em 4 de
dezembro de 2015).
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sempre de modo efémero e inesperado. Um sujeito [je] que da seu
testemunho ao subverter o eu [moi] iludido em suafixidez imaginaria,
obra de sua posi¢cdo na estrutura, e simulténea a sua entrada na
linguagem e alienacéo ao Outro. Se, na cadeia significante, ndo se
tem acesso a anterioridade fundante de S1, com S2 e, apartir de S2,
ainscric¢do no ssimbdlico, aos poucos, se marcae se mostrano caldinho
de cultura de cadatempo histérico. Sendo assim, por que ndo trazer,
também, esse eu [moi] em suafixa, epor vezes contraditoria, inscri¢do
nas formagdes imaginérias e ideoldgicas de seu tempo? Nem sua
posi¢ao na estrutura, nem as formagdes i deol Ggicas sdo transparentes
parao [eu].

Vale aqui citar Lacan sobre a posi¢do do analista e sua ética na
escuta:

[...] coisa paradoxal, curiosa— mas é impossivel registrar a
experiénciaanaliticade outra maneira—, arazao, o discurso,
aarticulagéo significante comotal, estdai de entrada, ab ovo,
ela estd ai em estado inconsciente, antes do nascimento de
toda coisa referente a experiéncia humana, ela esta ai
dissimulada, desconhecida, ndo dominada, sem que aquele
mesmo que € seu suporte saiba dela. (LAcan, 1986, [1959-
1960], p. 255).

Vamos retomar um ponto mencionado anteriormente: o retorno
do sujeito, em seu relato sobre o subsolo, a dizer arespeito de uma
mesmacena, emborasempre com cendrios distintos. Recordar, repetir
e atuar, durante o tratamento analitico, ja nos al ertava Freud (1914),
estdo em relagdo com os sintomas.

De tdo embebido em suas palavras, de tdo algemado em uma
cadeiasignificante, nosso narrador-personagem nao se percebe nesse
dizer que repete uma cena. No entanto, ele diz mais do que supde,
porque o ponto de repeticdo incide justamente no que € impossivel
dedizer. O que serepete, entdo, € o ponto deimpossivel (dedizer, de
recordar) edeirrepresentavel (o objeto a). “ E preciso aceitar as coisas
tal como sdo” diz-nos o camundongo agarrado ao impossivel dos
desgjos insatisfeitos, que para ele se deparam com “um muro de



pedra’ (DOSTOIEVSKI, 2009, p. 24). Mas podemos colocar um
mais além: nosso camundongo, se bem-escutado, poderiatranspor o
“éporque €’ efazer, de umaaceitacdo do que ndo se sabe, lugar para
aproducéo do novo.

Volto ao texto para introduzir um Ultimo ponto, o da critica,
ferina, a sua época histérica. Um analista do discurso pode se
perguntar a quem esse didlogo imaginério se dirige. Contra quem o
narrador-personagem vocifera? Quando conta seus desejos
insatisfeitos, as vacilacBes, frustracBes e os arrependimentos por
decisbes tomadas; quando conta que sente prazer, um “prazerzinho
ignodbil” com situacbes degradantes em que se coloca nos cabarés e
navidanoturnade S. Petersburgo; quando narra, enfim, o quanto ele
proprio é resultado da soci edade em que se encontra, umacivilizagéo
gue o antecede simbolicamente, o que ele nos diz? (DostolEvski,
2009).

Nosso narrador-personagem queixa-se, como jafoi dito, do outro.
E com finas ironias vai representando esse outro genérico com as
caracteristicas civilizacionais do século X1X, as quais assinala em
autores literérios e filosoficos. Assim é que um russo civilizado é e,
se ndo é, deveria ser: sensato, com bons costumes, sabio, racional,
imerso haciéncia, instruido, agindo de acordo com asleisdarazéo e
da verdade de seu tempo. Um homem que segue a méxima da
sociedade civilizada: amar o proximo como asi mesmo. Para nosso
narrador, esse homem altamente civilizado seria, entdo, um “homem
sem desejos, sem vontades nem caprichos’, “umatecla de piano ou
um pedal de 6rgédo”. (DostolEvski, 2009, p. 40). Contrapondo a
razdo — “arazan, meus senhores, é coisa boa, ndo hadivida” —eo
gue ele chama de querer —“ 0 ato de querer constitui a manifestacéo
detodaavidahumana’ —, ele afirmaparaseu interlocutor imaginério™
gue todos podem “ter o direito de desejar parasi mesmo algo muito
estupido, sem estar comprometido com aobrigacdo de desegjar apenas
o que éinteligente”. (DostolEvski, 2009, p. 42).

1 Afirma, ainda: “ Suspeito, senhores, que me olhais com certa compaix&o; repetis
que é impossivel aum homem culto e desenvolvido, numa palavra, aum homem
como seréd o do futuro querer algo desvantajoso parasi”. (DOSTOIEV SKI, 2009,
p. 40).
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Ha homem civilizado em umacivilizagdo que finge estabel ecer
uma sociedade pacifica e controlada. Também com ironia, NOSso
camundongo pde, mais umavez, o dedo naferida:

Em que a civilizagdo esta nos abrandando? [...] Ja notaram
gue o0s sanguinérios mais refinados quase sempre tém sido os
cavalheirosmaiscivilizados|...]? E que se eles ndo chamam
muita atencdo € porque sdo muito comuns e frequentes e ja
nos acostumamos a el es? Pelo menos se pode dizer que, seo
homem ndo se tornou mais sanguinario com a civilizacdo,
tornou-se, com certeza, um sanguinario pior, mais hediondo.
(Dosrtoigvski, 2009, p. 33).

Em O mal-estar nacivilizagdo (1996 [1930]), Freud mostracomo
o ditado Homo homini lupus registra o que ha de maisintrinseco ao
ser humano: aagressividade. Agressividade entreirmaos, 6dio etemor
ao pai, € tematambém visitado por Freud no mito de Totem e Tabu
(Freup, 1996 [1913-1914]). Uma agressividade marcada com lutae
competicdo que se encontra exaustivamente combatida pela
civilizago, a partir de normas e restri¢oes. Diz Freud:

O elemento deverdade|...] que as pessoas estéo t&o dispostas
a repudiar, é que os homens ndo sdo criaturas gentis que
desgjam ser amadas e que, no maximo, podem defender-se
guando atacadas; pelo contrario, sdo criaturas entre cujos
dotes instintivos [pulsionais] deve-se levar em conta uma
poderosa quotade agressividade. (Freup, 1996 [1913-1914],
p. 116).

A civilizagdo impde sacrificios, diz Freud, dai o mal-estar
fundamental. Como afirma o autor, a frustracéo é a ténica em uma
sociedade que impBe e exige certos ideais culturais e a aceitacdo
plena dos beneficios que os progressos cientificos trazem. “[..] E
dificil ser feliznessacivilizago”. (Freup, 1996 [1913-1914], p. 95).
Mesmo em uma sociedade comunista, com o fim da propriedade
privada, aagressividade ndo se extinguiria (Freup, 1996 [1913-1914],



p. 117-118), pois nela se encontra a base das rel agtes de afeto entre
as pessoas.

N&o, Freud ndo era um reaciondrio, tampouco um progressista,
diz-nos Lacan (1986 [1959-1960], p. 254). Tanto ele como Marx
mostram-nos criticamente que a dicotomia razdo e necessidade nédo
é suficiente para se falar da dimensdo da realizagdo humana.

Em parte, nosso camundongo, com suas lamdrias, queixas,
rancores e agressividade tenhatentado dizer isso. Talvez tenhatentado
falar disso em suarememoracdo. Umarememoracao que, conforme
nosdiz Lacan, é* coextensivaao funcionamento da pul sdo no que se
chama de psiquismo humano” (Lacan, 1986 [1959-1960], p. 256) e
gue ganha contorno na historicizacdo imaginaria, que faz de si em
seu tempo de escrita da novela, sem ouvir a verdade outra que o
habita, em seus 40 anos de subsolo.
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O(s) (o)outro(s) na/da rede significante:
arelacéo lingua(gem) e poesiat

Eliana de Almeida
Unemat/CNPq

Parao pressuposto tedrico-discursivo, apartir de Pécheux (1988;
2004), Milner (2012), Orlandi (2007), Mariani (2007), dentre outros,
a poesia se da como um fenémeno proprio da lingua, uma sua
propriedade, considerando nela o impossivel de tudo dizer, jaquea
palavra ndo vai em todos o0s sentidos em sua coextensdo com o
inconsciente. (MILNER, 2012). Nessadirecdo, apoesiase marcapelo/
no jogo significante dalingua— o efeito metaf érico —levado ao Ultimo
limite, porque mobiliza/atualizano mesmo/diferente do repetivel de
suas formulagdes esse impossivel da lingua (porque é passivel de
falha), pela combinagéo dos fonemas, das palavras, sintaxes,
narrativas estruturantes, etc., indicio material darelacdo mesmaentre
aquele que formula e suas formulagbes — 0 poeta e seu texto, nos
termos de Nazar (2009).

Contrariamente aos estudos que separam 0 poetico da lingua,
Pécheux (2004, p. 58) define a poesia como um funcionamento
inerente atodalinguagem, em que “ 0 poeta seria apenas aquele que
consegue levar essa propriedade dalinguagem a seus Gltimoslimites

! Esteartigo foi publicado numaversdoinicial como O significante e os (0)Outro(s)
da PoesianosAnaisdo Il Seminério Interno de Pesquisas do L aboratério Arquivos
do Sujeito — UFF, Niter6i, n. 3, p. 68-76, 2015, decorrente do Pds-doutoramento
na UFF — CNPq, sob a supervisio da Profa Dr2 Bethania Mariani.
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[...]”, como um acelerador de particulas. Supomos que a poesia
acontece na lingua atraveés de rituais particulares de dizer, que séo,
ao mesmo tempo, historicamente produzidos pelas préticas
discursivasliterarias de nossatradicdo ocidental, e sdo também como
um lugar de captura do sujeito-escritor, pelo Outro, nas redes
significantes. Dai que a poesia subsiste indiferentemente as
formatacdes da escrita, dadas de antemao.

Nessa perspectiva, apoesiaconstitui-se como um dizer desi, na
medida em gue sujeito/lingua enlagcam-se, conforme Lemos (2009,
p. 208), ao afirmar que “ 0 comparecimento da poética junto a esses
campos tem a ver com a particular relacéo do falante/poeta com a
materialidade da lingua que a poéticatem tentado desvendar”. Com
isso, em relacdo ao material quetomamos paraaleitura, perguntamos
por esses o(O)utro(s), sob as vendas da poesia na lingua; por esse
sujeito que (se) diz e se confunde no como (se) diz, e que, conforme
Pécheux (1988, p. 300), marca-se enquanto causa daquilo quefalha,
referindo-se aL acan, em suaretificacdo tedricado Anexo 3, nacbra
Seméntica e Discurso: uma critica & afirmacéo do 6bvio. (PEcHeux,
1988).

Nessa esteira tedrica dos estudos da linguagem, na qual nos
inscrevemos, supondo ser a poesia um fendbmeno/funcionamento
préprio dalingua(gem), deparamo-nos também com as contribui¢des
de Foucault (2005), a partir de seu artigo traduzido para o portugués
Linguagem e literatura,? por Roberto Machado.

Para o autor, a obrade linguagem néo se definiu como literatura
na era classica, até antes do final do século XVIII, visto estar
submetida a umalinguagem muda e primitiva, aque visavarestituir.
Foucault (2005, p. 152) confere a essa linguagem muda “o fundo
inicial, o fundo absoluto sobre o qual toda obra vinha, em seguida,
se destacar e seaojar”, entdo a situa como uma linguagem anterior
as linguagens, a palavra de Deus, 0 modelo, a verdade.

2 “Texto inédito da conferéncia pronunciada [por Michel Foucault] nas Facultés
Universitaires Saint Louis, de Bruxelas, nosdias 18 e 19 de marco de 1964. Traducdo
realizada por Jean-Robert Weisshaupt e por mim [Roberto Machado] a partir da
transcricdo dagravacdo do original francésfeitapor J.-R. Weisshaupt Yves Gérard
e Walter Swennen, aos quais agradeco”. (MACHADO, 2005, p. 137).



Trata-se de um periodo cujaprodugdo de linguagem eraregulada,
conforme o autor, por uma espécie de livro prévio, que continha o
absoluto dos sentidos, a natureza e, de certo modo, que ocultava e
pronunciava ao mesmo tempo toda a verdade. A obra de linguagem
advinha, assim, como possibilidade Gnica de traducéo, transcri¢éo e
repeticdo dessa linguagem muda e oculta que, por isso mesmo, ndo
podia ser transcrita diretamente. A linguagem era compreendida por
um gesto de decifragdo, como com Michelangel o, pintor e escultor
renascentistaitaliano que, ao surpreender-se com aarte dosvolumes
presente no marmore bruto, ainda informe, cabia-lhe a maestria do
cinzel para bem esculpi-la, tornando-a visivel, revelada/decifrada
enguanto tal paratodos os apreciadores.

Dessa disténcia entre a linguagem muda e sua revelacdo em
obras de linguagem outras, temos os deslocamentos e as tor¢oes de
palavras trazidos pela retérica, cujas metéforas, metonimias,
sinédoques, etc. traduziram o esforco para que o texto reencontrasse
pelo jogo de reaberturas e desvios de palavras, a linguagem muda.
Nessa diregdo, Foucault (2005) situa o surgimento da literatura,
justamente no final do século XV 111 ou, ainda, noinicio do X1X, em
decorréncia da crise desses pressupostos do periodo classico sobrea
linguagem, e afirma:

A partir do século X1 X, deixa-se de prestar atencdo apalavra
primeirae, em seu lugar, se ouve o infinito do murmdrio, o
amontoamento das palavrasjaditas. Nessas condi¢des, aobra
ndo precisa mais se incorporar nas figuras da retérica, que
valeriam como signos de uma linguagem muda e absoluta; s6
precisafaar como uma linguagem que repete o que foi dito e
que, por causa dessa repeticéo, apagatudo o que foi dito e, a0
mesmo tempo, 0 aproxima o mais possivel de s mesma para
recuperar aessénciadalliteratura. (Foucault, 2005, p. 152).

O incessante retorno ao espaco do dizivel, préprio dessa
linguagem que instaura a literatura — como sua matéria-prima —, €
definido pelo autor como simulacro, precisando o seu funcionamento
como o ser da literatura, ao atestar “ndo ha ser da literatura, ha
simplesmente um simulacro que étodo o ser daliteratura’ . (FoucaulT,
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2005, p. 147). A literaturase d4, assim, enquanto objeto desi mesma,
esvaziada de contetidos, construida no rebojo da linguagem, como
afirma Foucault (2005, p. 151), ao mencionar “ Joyce repete Ulisses
para gue nessa dobra da linguagem repetida sobre si mesma, algo
aparecaque ndo sejaalinguagem cotidiana, mas o proprio nascimento
daliteratura’. Em outras palavras, aescrita poética constitui-se objeto
de s mesma, num movimento préprio de retorno incontornével.

Ainda, esse deslocamento concernente a producdo de linguagem
entre o periodo classico e o final do XVII1 é bem representado pelo
funcionamento dasformasverbais do minto efalo, conforme Foucault
(1990, p. 11), em seu texto sobre O pensamento do exterior. A forma
verbal minto, desafiando alégicacléssica, produz ambiguidade visto
gue, posto aprovaem relacdo amaximagrega, de quetoda proposicéo
deve ser de um tipo superior aguela que lhe serve de objeto, faz
comprometer suas acepgoes, porque eu deveria mentir ao afirmar
minto (eu minto que minto — posso afirmar a verdade ao dizer que
minto). N&o obstante aisso, no caso daformaverbal falo, marcando
metaf oricamente o surgimento da literatura na modernidade, temos
maiores consequéncias, afirmao autor, visto que o sujeito quefaaé
0 mesmo que aquele do qual se fala, de modo que a proposicéo-
objeto e aquele que aenunciaarticulam-se pelapalavrae pel o sujeito
gueafala, sendoirrefutavelmente verdadeiro o quefalo quando falo,
sem produzir comprometimentos entre suas proposicoes (eu falo
guando falo).

Para Foucault, aformaverbal falo refere-se aum discurso que,
a0 mesmo tempo, € objeto e suporte, apresentando-se por iSso como
um discurso ausente, soberano na auséncia de linguagem, o rebojo
que contorna e produz o vazio:

O discurso do que falo ndo preexiste a nudez enunciada no
momento em que digo falo, e desaparece no mesmo instante
em quemecalo. [...] A menos, precisamente, que 0 vazio em
gue se manifesta a exiguidade sem contelido do falo ndo sgja
umaabertura absol uta por onde alinguagem possa propagar-
se no infinito, enquanto que o sujeito — o eu que fala— se
fragmenta, se esparrama e se dispersa até desaparecer neste
espaco vazio. (Foucault, 1990, p. 11, grifos do autor).



Nessa perspectiva, esse sujeito — o eu quefala—fragmenta-se e
dispersa até desaparecer no vazio da linguagem que se constréi na
movéncia mesma do efeito metaférico, pelo dedlize do significante
e sua repeticdo como condicdo para o novo. Objetivamos com este
artigo a compreensdo, a partir do que se propde pela psicandlise
(LAcan, 1999; QuineT, 2012), do funcionamento/nocéo de alteridade
e suarelacdo com o significante, nos moldes como essalingua(gem),
esvaziada de sentidos e sujeito, nos termos foucaultianos, se nos
capturaem redes significantes, estruturantes, pelo viésdapsicandlise.

No material de leitura que tomamos, buscaremos compreender
osmodos pelosquais 0 sujeito-escritor, significando-se na/pelacadeia
gue tece 0 seu (des)encontro com o proprio texto, o Outro — da
escrita poética (Leite, 2007; Nazar, 2009), organiza-se pelas
metéforas e metonimias que arranjam na lingua 0s sons, 0s ritmos,
as palavras, a sintaxe, 0 verso, a prosa, etc. Para essas autoras, a
articulacdo tedrica entre lingua(gem) e poesia mostra que o escritor
escreve com o inconsciente, cujatrama poéticainventada resultado
entrelacamento dos significantes do autor com aletrade suafantasia.

Tomamos como material deleiturao romance Sargento Getdlio
(2001), de Jodo Ubaldo Ribeiro (1942-2014), o conto A terceira
margem do rio (2012), de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967) e a
poesia Cabeludinho (1937), de Manoel de Barros (1916-2014),
supondo-os pelo funcionamento desse simulacro de linguagem
constitutivo da literatura, nos termos de Foucault, especificamente,
no modo de suas remissdes e (re)construcdo afigurado herdi, referida
atradicéo literariaocidental. Considerar o modo pelo qual aliteratura
atualizapelalinguagem afigurado herdéi, dando visibilidade anogéo
de alteridade — os [ (0)Outros] outro/Outro na/da poesia—constitui 0
nosso foco de interesse neste trabalho que seinicia.

Em Os Outros em Lacan, Quinet (2012, p. 8) introduz as cinco
modalidades da alteridade que, segundo o autor, “mostram como
ndo ha sujeito sem outro”, dentre as quais destacamos 0 outro,
enguanto o meu semelhante ou o pegueno outro; e, 0 Outro —como
lugar do inconsciente numa relacdo com o significante. No que
concerne ao outro, pessoas como eu e VOCé, tem-se que 0 eu é —
antes de tudo — outro, confundindo eu/outro pelo efeito imaginério
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de que eu sou 0 outro e 0 outro sou eu. O eu projeta no outro seus
sentidos, suas intengdes e seus pensamentos, de modo a constituir-
se pelaimagem do outro e nela alienar-se como outro-ideal, sendo
reconhecido como um eu pel o outr o. © momento de constitui¢do do eu
se d& mediante a identificagdo com aimagem do outro, cujaimagem
assume o papd fundador do eu, afirma Quinet (2012, p. 12), em que
essaexperiénciaéreferidape o autor como sendo ado estédio do espelho:
“Oimaginério € o registro da consciéncia e do sentido que faz com
gue o homem se julgue um eu — o0 que € efetuado (sem que ele 0
saiba) através daidentificacio com o outro. E o que podemos verificar
no estéadio do espelho”. (QuineT, 2012, p. 12).

Nesse jogo, 0 eu correlacionaao outr o assim como o sujeito ao
Outro, sendo, neste ponto de vista, o sujeito de linguagem
determinado pelos significantes do Outro e construido no rebojo da
linguagem, conforme afirmao autor, “ Assim o sujeito vai deslizando
de significante em significante pelo conjunto da linguagem que
compde o Outro” (QUINET, 2012, p. 23). Entdo o sujeito ndo é
meramente o que o Outro o significa, se ndo que também esta
alienado aos significantes que vém do Outro. O Outro, como esse
lugar dos significantes do sujeito, manifesta-se pelas formacbes do
inconsciente, materializando-se em sonhos, 1apsos, chistese sintomas.

O Outro, discurso do inconsciente, afirma o autor, € um lugar;
o agures, onde o sujeito € mais pensado do que pensa; de onde vem
asdeterminagdes simbdlicasdahistoriado sujeito, enfim, “éo arquivo
dos ditos de todos os outros que foram importantes para o sujeito, em
suainfancia e aé mesmo antes de ter nascido”. (Quiner, 2012, p. 21).
Em O pouco-sentido e o passo-de-sentido, de O Seminério: asformagdes
do inconsciente — Livro 5, Lacan (1999, p. 91) traz a questéo desse
Outro relativaa demanda, por meio do significante e afirma:

O que comegou como necessidade ird se chamar demanda,
ao passo que o significante se fechara sobre aquilo que
consuma, de maneira tdo aproximativa quanto quiserem, o
sentido da demanda, e que constitui a mensagem evocada
pelo Outro[...]. A ingtituicdo do Outro coexiste assim com a
consumacdo da mensagem, o outro como Outro. (LAcan,
1999, p. 95).



A mensagem € aformulacéo que se alienadesde o Outro, ponto
de onde parte, levando consigo o desegjo do Outro. Sendo os chistes
tal mensagem, considera o autor, o pouco-sentido referido no titulo
atribui-se aquilo que, namaioria, através dosjogosde palavras, torna
atirada espirituosa solidariaao Outro, de modo a completar-se na
medidaem que o Outr o interage de algum modo ao seu recebimento
e 0 autentica. Os modos pel os quai s esses o(O)utros representam-se
na correlacdo entre 0 eu e 0 outro; o sujeito e o Outro, na escrita
poética, implicaconsiderar 0 poeta, em sua singularidade, como um
eu de linguagem, confundindo-se pelo efeito imaginario entre o eu/
outro e a0 mesmo tempo inscrevendo-se enguanto sujeito a ordem
do Qutro.

Como veremos, mais especificamente, Nazar (2009, p. 26) afirma
aarticulacdo entrealiteraturaeapsicanalise, a0 mostrar que o escritor
escreve com o inconsciente, cuja trama da historia é tecida com os
significantesdo autor ealetrade suafantasia. A arte, afirmaaautora,
surge como organizacdo em torno do vazio, conforme vimos em
Foucault, em que a escrita efetiva a necessidade de eternizé&la. O
trabalho do poeta é, assim, o de dar corpo ao sujeito que o habita,
pelo manejo laborioso das metaforas e pelos seus deslizes, cuja
maestria enreda o0 encanto da obra. Esse rebojo — o retorno da
linguagem sobre si mesma — que contorna o vazio em Sargento
Getulio, A terceira margem do rio e Cabeludinho, configurando e
produzindo diferentes versdes para a figura do heréi, conforme
veremos, supde um recuo na histéria, a fim de, ainda que
sumariamente, retornar aessafigura, conforme atradi¢do ocidental,
como uma condi¢do imposta pela materialidade.

O herdi classico—figuraincomum — construido meticul osamente
por meio de adjetivos, dotado de virtude, coragem e nobreza, que o
distanciavam do simplesmortal. Assim, o her6i erareconhecido como
mediador entre os deuses e 0s humanos, ja que para um simples
mortal seria impossivel possuir tal virtude, como 0s gregos a
nomeavam, Areté (pe71). A Areté é um conceito que original mente
exprimiao ideal deformagdo do homem grego, conforme formulado
nos poemas homéricos. Segundo Jaeger (1995, p. 1413), a areté
ressignifica-se com a morte do herdi, cujos efeitos ndo esvanecem,
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mas perpetuam-se em suafama, como Aquiles, queteve o seu nome
aclamado e sua honra espalhada por todo mundo.

Supomos dai, a areté configurar-se enquanto um discurso
estruturante que, no vazio da linguagem, produz suas diferentes
formas e versbes, a depender dos processos de identificacdo entre
sujeito-poeta e sua escrita, perpassados pela relagdo imaginéria do
eu/outro e do sujeito/Outro. Na tragédia classica, 0 destino do
homem é transcendente e dependente dos deuses através do oracul o,
CUj 0S personagens ocupam posi ¢ao elevadanaescalasocial, enquanto
que, na literatura contemporanea, embora o destino segja também
dirigido ao her6i (personagem protagonista), tem-se a quebra e o
esvaziamento do oraculo, amedidaque o herdi contemporaneo passa
a configurar-se pela contradicdo, pela ambiguidade, pela falta, no
jogo darelacdo entre o outro/Outro.

A obra Sargento Getulio é introduzida por uma epigrafe que a
define como umanarrativade grandesfeitos, como vemosem: “ Nesta
histéria, o Sargento Getulio levaum preso de Paulo Afonso a Barra
dos Coqueiros. E umahistériadearet&’. (Riseiro, 2001, p. 7). Numa
linguagem fascinante, que conjuga o cléssico, a erudicdo lexical ao
iletrado, o escritor pde em jogo, pelas categorias de personagem,
narrador, discursosdiretoslivres, conformeWaldman (1989, p. 100),
0 movimento que faz confundir arelagcdo eu/outro e sujeito/Outro na
construgdo do heroi.

Contado em primeira pessoa, 0 narrador-personagem Sargento
Getllio Santos Bezerra, da policia militar de Sergipe, entdo
protagonista da historia, pde-se a um mondlogo durante a viagem,
cuja missdo recebera ao aposentar-se: a ordem de prender um
adversério politico elevélo de Paulo Afonso paraAracaju. Sargento
Getulio devotava absoluta lealdade ao politico-deputado, visto ter-
Ihe dado a protecéo necessaria pelo crime de sua esposa e amante.
No entanto, o regime politico-partid&rio muda no Pais, ainda no
percurso de sua viagem no encal¢co do jornalista, alterando toda a
|6gi cade existénciade Sargento Getdlio, pel o esvaziamento daordem
do coronel, como um dizer que ndo tinha mais lugar. A honrae o
prestigio de Sargento Getulio definem até a morte asua areté, pois,
como um herdi, ndo abre méo de cumprir a ordem, ainda que 0s



tempos fossem jé outros. Um herdi sem gldria e reconhecimentos,
sem o oréculo e deslocado no tempo.

A quest&o que persiste em torno dessaleiturainterroga sobre os
modos pelos quais o sujeito, na suarelacdo com o Outro, define-se
em metéforas do herdi, representando-se (enquanto sujeito) de um
significante para outro significante— no rebojo que contorna o vazio
dalinguagem. O herdi, em Guimarades Rosa, precisamente no conto
A terceira margem do rio, constroi-se como metéfora pelo
funcionamento do simulacro/retorno da linguagem, dizendo-se a
partir de uma narrativa estruturante/fundante, ocidental, como um
suporte vazio que favorece remissdes. O conto A terceira margem
do rio narraahistériade um homem que, com suaesposa e um casal
defilhos, moram abeirade umrio. Durante longo tempo, este homem
constréi uma canoa, sem muito dizer, embora fosse indagado pela
esposa sobre suafinalidade. Quando pronta, 0 homem aproxima-se
“sem aegrianem cuidado” e despede-se detodos, enquanto amulher
“alvade pdlida, mascou o bei¢o e bramou: — Ce vai, océ fique, vocé
nuncavolte!” (Rosa, 2012), efoi 0 homem habitar aterceiramargem
do rio, em cumprimento do seu destino.

Este conto é narrado pelo narrador-personagem, o filho, que
conta os esfor¢os para manter em vao o contato com o pai, até que a
familia desiste, buscando cada um o seu caminho: a mée, entregue
ao abandono, muda-se paraoutro lugar e afilha casa-se. Somente o
filho — o narrador-personagem — mantém-se ali, naesperancade rever
0 pai até que, sob um forte acesso de culpa do que nem se supunha
saber, val abeirado rio e acenacom um lenco para o pai, que atende
ao chamado.

Ofilho, este narrador-personagem figurado como heréi, herdeiro
dolegado familiar, diz em voz reforcadaa seu genitor: “Pai, o senhor
estavelho, jafez o seutanto... Agora, 0 senhor vem, ndo carecemais... O
senhor vem, e eu, agoramesmo quando que sgja, aambas vontades, eu
tomo o seu lugar, do senhor, nacanoal” (Rosa, 2012, p. 85). E entdo, o
pai proava concordado paraaberadorio, levantando o brago num
saudar degestos, quando ofilho, o narrador-personagem, o herdi formula
“E eundopodia...” , tomando posi¢ao pelo corte daqueleciclo, deixado
pelo pai como um legado hereditério. Vejamos o que diz o her6i:
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Por favor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de la
num procedi mento desatinado. Porquanto ele me pareceu vir:
da parte do aém. Estou pedindo, pedindo, pedindo perdéo.
Sofri o grave frio dos medos, adoeci. [...] Sou 0 que ndo
foi, o que vai ficar calado. Sei que agora € tarde. (Rosa,
2012, p. 85).

O filho pede que, depois de suamorte, o corpo fosse depositado
numa canoinha de nada, nessa 4gua, que nao péra, de longas
beiras e termina o conto confundindo em met&foras o eu comorio
abaixo, rio a fora, rio a dentro. O her6i em Guimardes Rosa
sucumbe ante o legado familiar, ao fugir e ndo assumir o lugar do
pai nacanoa, aterceiramargem do rio. Da mediacdo entre deuses e
humanos e possuir a areté (pez7j) do homem grego, o conto de
Guimaraes Rosa constr6i como metafora um herdi as avessas,
representado pelos limites préprios de sua relacdo na histéria, a
incompl etude, a contradi¢cdo e, a0 mesmo tempo, regido no mundo
também por uma ordem outra. O homem, em A terceira margem do
rio, comporta a falta, como se marca na contradicdo que encerra o
conto, em que o filho chama o pai para assumir o seu lugar e, ao
mesmo tempo, afirmafugir, abrindo mé&o do contrato socia em funcéo
do desgjo. O conto de Rosa atesta, nessa perspectiva, que o poetada
corpo ao sujeito que o habita, conforme Nazar (2009), pondo em
jogo os (0)Outros dessa relacdo com linguagem.

Cabeludinho, a poesia de Manoel de Barros, publicada em
Poemas concebidos sem pecado (1937), sob os efeitos do
nacionalismo dos anos 20 do século passado, apresenta, ao lado de
outras obras literérias como Iracema (1959), de José de Alencar,
Macunaima (1987), de Méario de Andrade, o herd6i nacional.
Perfazendo o rebojo que contornao vazio constitutivo dalinguagem,
logo do sujeito que sefaz em metéforas, apoesiade Manoel de Barros
apresenta, aseu modo, o personagem-narrador Cabeludinho referido
a Iracema, o que, ao lado de Iracema, define-se como um heréi
nacional.

O personagem Cabeludinho, como mato-grossense, € bugre,
nascido e criado naregido e, sendo ainda crianga, foi levado parao



Rio de Janeiro para estudar, fato que se marca na escrita poética por
um Antes e um Depois de virar poeta, visto ser reconhecido como
tal. O narrador iniciafalando de Cabeludinho em 32 pessoa e, apartir
do 6° excerto (sdo 11 excertos ao todo), continuaem 12 pessoa, assim
gue Cabeludinho assume o lugar de poetacomo personagem-narrador
dado pelo padre:

5.

No recreio havia um menino que ndo brincava

€Om outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos
— POETA!

O padrefoi até ele:

— Pequeno, por que néo brinca com os seus colegas?
— E que estou com uma baita dor de barriga

desse feijéo bichado.

6.

Cartaacréstica:

“Vové aqui étristdo
Ou fujo do colégio
Viro poeta

Ou mando os padres...”

Nota: Seresolver pela segunda, mande dinheiro
para comprar um diciondrio de rimas e um tratado
de versificagdo de Olavo Bilac e Guima, o do lenco.

O sujeito-poeta em Cabel udinho se dd como metéfora do herdi,
um herdi nacional, que constréi pelaliteraturaare acéo lingua/sujeito/
nacdo (ALMEIDA, 2012), em que, pela lingua e o sujeito nacional,
integra o Mato Grosso a unidade dos sentidos brasileiros. O her6i
em Cabeludinho é poeta.

O fato de o sujeito que fala ser 0 mesmo que aguele do qual se
falano romance, no conto e napoesiaorganiza pelafalta, o vazio da
linguagem como objeto e suporte, realizando entre o escritor e o
outro, o sujeito e o Outro, e estes entre si, a possibilidade mesma
de o escritor, o narrador-personagem-herdi escrever com o
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inconsciente, estruturados pel o(s) Outro(s) que o habita(m), conforme
Nazar (2009).

O sujeito-poetadiz do her6i que o habita pelalinguagem, sejao
herdi da areté, aquele deslocado no tempo, sem gldria e sem
reconhecimentos, como o0 Sargento Getulio; seja o herdi que ignora
o legado paterno, quebrando umatradicéo hereditaria; sjapor fimo
herdi nacional Cabeludinho, poeta, cujafataeincompletude marcam-
se nalingua e no sujeito, em relagdo a unidade nacional brasileira.
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L’ adolescent et I'invention
desasignature

Eric Bidaud
Université Paris 13

Que faut-il pour que le signe graphique devienne lettre, ¢’ est-&
dire symbole amémederentrer en correspondance avec un phonéme?
Nous dirons qu’il doit étre détaché de toute référence alaforme en
tant que cette forme renverrait auneimage, a une ressemblance avec
la chose pensée. La lettre ne peut étre qu’un élément de
différentiation, égale a elle-méme quelque soit le mot dans lequel
elle s'insére, et différente des autres lettres avec lesquelles elle
composerades sériesinfinies de mots ou de phrasesindépendamment
d’ un sens qui ferait corps avec elle.

Dans le passage de I'oral & I’écrit, il s'agit d accéder a
I’ opérativité symbolique de la lettre, ¢’ est-a-dire sortir la lettre de
son ancrage imaginaire et lafaire fonctionner comme élément d’ un
ordre qui excéde le sujet, admettre qu’ une lettre peut étre utilisée
dans différents mots, qu’'elle est une marque en soi dépourvue de
sens. C'est lorsgque lalettre s assume comme ne signifiant plus rien
gu’elle laisse derriére elle sa valeur de chose ou d'image, qu'elle
peut alors fonctionner comme déclencheur d’ écriture.

Mais aussi faut-il insister sur lavaeur contenue dans|’ écriture,
non pas simplement comme code mais comme dégagement de
I’emprise par le corps de la mére, ce par quoi sera rendu possible
I"acces au savoir en distinction de la vérité originellement liée ala
seule référence maternelle. Il s'agirait de rentrer dans un systéme

71



72

par lequel les mots vont s éloigner de I’ écho maternel, de tout effet
de redoublement qui dans la psychose referme le langage sur lui-
méme. Aussi |’ entrée dans|’ écrit, dans cette compétence (que I’ écrit
soit effectif ou non) signe le refoulement de la langue maternelle,
participe de sa mise en cauvre comme un appui de structure. C' est
dans ce refoulement de langue maternelle que réside la constitution
de ce que nous nommons la construction de I’ Adresse comme cet
au-dela du corps, par quoi est rendu possible I’ usage du langage, |a
circulation du discours.

En revenant sur cette problématique de I’ Adresse, nous
soutiendronsici I’idée que le temps adol escent marque et se marque
d une entrée nouvelle dans |’ espace de |’ écriture, non pas un ré-
apprentissage de I’ écriture mais un positionnement original du sujet
quant a I’usage ou le mésusage de sa marque comme instauration
d’un nouveau régime identitaire. Les relations entre le processus
adolescent et le rapport au langage se jouent en particulier par un
certain “remodelage’ du langage au travers desinventions graphi ques
des adol escents et un nouvel investissement desformes écrites. C’ est
dans I’invention de sa signature que nous situons un acte essentiel
delaré-écriture del’ adolescent par lui-méme, pour le dire autrement,
dans I’ acquisition d’ un style.

Crisedel’écriture?

Posons déja ce qui ne serait pas a proprement parler une
hypothése mais un point de rencontre pour un ensemble de questions:
le sujet “contemporain” manifeste une crise dans son rapport a
I’ écriture, non pas crise de I’ écriture, mais crise de ce par quoi un
sujet peut se construire dans|’ écriture (nous usons du terme de crise
dans son sens le plus éendu, a savoir: crise comme déséquilibre et
rupture mais aussi comme tournant, commencement d’ autre chose).
Peut-on alors tracer les contours d’un rapport singulier du sujet
contemporain al’ écrit et méme entrevoir une mutation, un passage
critique en ce seuil de I’oral al’écrit (du corps ala trace du corps)
comme malaise dans la culture?

Nous pouvons méme envisager la notion de “refoulement de
I’ écriture” (formule que nousempruntonsad. Derrida(1967)) comme



ce qui viendrait menacer le sujet dans la présence et la maitrise de
I’ absence, de son manque fondamental.

Ne peut-on pas penser que les technologies nouvelles de
I” écriture modifient I’ acte méme de I’ écriture, modifient, si I’ on peut
dire, I écriture en acte, ' est-a-direlagestuelle et le maniement dela
trace? Passer de la plume ou du stylo aun clavier d’ ordinateur n’ est
pas simplement substituer un outil a un autre, ¢’est modifier son
rapport alatrace qui répond d’ un nouveau statut. Latrace numérique
N’ est paslamémequelatrace graphique. Celle-ci est instable, presgue
magique, elle passe et repasse du visibleal’ invisible, de laprésence
al’absence, du plein au rien. Elle fonctionne dans un autre rapport
autempset al’ espace, ¢’ est-a-dire qu’ elle porte sur laquestion dela
limite: elle questionne la délimitation du sujet.

Ce qui disparait sous I’anonymat de la lettre numérique est la
morphologie méme de I’ écrit, sa personnalisation. Nous pourrions
presque dire que cette expulsion du sujet dont nous avons parlé dans
I"acces au champ symbolique de la lettre est ici redoublé par le
gommage de toute trace du corps dés lors que le geste du sujet au-
dela du code qu'il utilise ne laisse aucun reste, aucune singularité
qui I'identifierait. Ce qui seperd, ¢’ est ledessin del’ écriture, ce que
nous pourrions nommer le visage de I’ écriture du sujet et plus
radicalement sa signature.

“Signer est notre lot commun, formule B.Fraenkel. Chacun sait
depuis|’enfance lesloisqui gouvernent cejeu d’ écriture. Il ne s agit
ni d'écrire ni de dessiner mais de fabriquer un signe hybride qui
tient du mot et de I'image” (FRaenkEL, 1992, p. 7). Lasignature du
sujet nous sembl e étre un acte d’ écriture essentiel et cependant peu
étudié, comme abandonné alamarge. C’ est pourtant par I’ invention
de samarque, de sagriffe, quel’ adolescent s approprie son écriture,
guecelle-ci prend en mémetemps saforme définitive, commesi elle
accomplissait sapuberté. Ce qui échappealaclinique et qui participe
desmultiples secretsdel’ adol escent est |amaniére dont un adol escent
se cherche sa signature en copiant celle de ses parents et souvent en
combinant les deux modéles pour y guetter le creux, laouil inscrira
sadifférence. Et il n’est pas indifférent de constater que parfois, ca
rate. Le sujet échoue atrouver satrace. Il reste comme prisonnier du
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nom propre, réduit méme aux initiales. 11 n’a pu donner au nom son
mouvement, sa ligne, son dessin. C'est dans |’ articulation du nom
propre et du geste, d'un geste ritualisé comme une révérence, que
réside la pleine originalité de la signature. C'est en ce sens que la
signature est I'image de lalettre, son visage, ¢’ est-a&-dire que le nom
propre formédans et par lalettreincarne laforme particuliere, stable
et identifiable d’ un sujet ainsi reconnu. Lasignature est le visage du
sujet en tant qu’ elle renvoie a sa trace. La signature n’est pas faite
pour étre lue mais pour étre reconnue, elle se regarde. Elle aavoir
avec la reconnaissance d’'un sujet nomme et qui peut se compter
parmi les autres.

Adolescence, visage et signature

L’ adolescence, en tant qu’ elle marque une reprise du stade du
miroir, ¢’ est-a-dire un “rejoue”’ de I’ échange des regards, engage le
sujet a se poser (a trouver sa pose) dans son rapport a son image
propre et a I'image de I’ Autre. L’ adolescence est ce moment ou,
dans|’ aprés-coup du stade du miroir, le sujet vadevoir seréapproprier
une image du corps transformée et ceci sous le regard de I’ Autre.
Nous voulons dire que le sujet ne peut éviter deslors la question du
“regardable” et del’ esthétique de ce“regardable’: Que suis-je, peut-
il penser, sousleregard de |’ Autre, et qu’ est-il, cet Autre, sous mon
regard? Un objet attrayant, un objet de désir, ou al’inverse un objet
sans attrait  tirant du c6té du risible, du honteux et plus encore de
lalaideur?

Aussi toute une problématique du voilement situeral’ adolescent
VErs ce que Nous pouvons nommer sa “revisagification” nécessaire
comme réponse a son questionnement dans le champ de I’ échange
des regards. Le voilement de I'adolescent inclut aussi bien
I"'importance que celui-ci accorde au vétement comme parure ou
parade que le souci de I’ esthétique du corps, de I’ art de la coiffure
au maquillage en allant jusqu’a I’ inscription et I’ ornementation sur
le corps propre: tatouage et piercing. La mode de |’ adolescent joue
sur un partage entre le bon et |le mauvais goQt, |” ordre et |e désordre,
le beau et le laid. Elle court au devant du regard pour le capter, le
provoquer, le questionner.



Ce que nous entendons sous la notion de “visagification” du
sujet désigne ce jeu de découvrement-recouvrement du corps propre
comme nécessaire médiation dans la rencontre des regards.
L’ adolescence engage en effet une rencontre et une invention de
I’ Autre comme altérité vraie, sujet et objet du désir, rencontre que
nous spécifions comme rencontre des regards. Aussi par invention
de I’ Autre, nous indiquons ce par quoi I’ Autre est trouvé-retrouve,
ce par quoi s opére une “revisagification” du corpsdel’ Autre, C’ est-
a-dire son voilement. Cette idée de construction du visage a
I” adolescence peut étre comprise comme cet espace ou se joue et
s assume la revisite du stade du miroir, en particulier du coté du
regard et de son appropriation, permettant de mettre en place les
nouveaux montages entre le sujet et |’ objet pour construire une
relation génitalisée al’ autre sexe. Par le voilement, dans le sens que
nous avons donné a ce terme, le corps prend visage, il s envisage
dans son rapport al’ Autre, il se construit comme regardable.

Nous soutenons donc que |’ acte adolescent de la signature
participe de ce processus de mise en visage du sujet en tant qu'il
accompagne la conquéte de sanouvelleidentité, parcourant lestrois
temps de lamarque: la “scription”, I"inscription et I’ écriture.

Il sagirait d’interroger le statut en mutation du sujet dans son
rapport & la signature articulée au nom propre. Cela implique sans
doute de préciser lafonction monstrative de lasignature et les effets
de ses déplacements. Nous pourrions indiquer comme ligne de
recherche I’ éude de la valeur de signature des marques du sujet au
traversde sesformations actuelles: lesinscriptions sur le corpspropre.

C' est précisément lafonction del’ Adresse qui nous semble mise
amal dans |’ apparition croissante des scarifications d’ une part, et
du tatouage d’ autre part.

Les scarifications, souvent appelés des “coupures’ par les
adolescents, semblent témoigner de ce manque ase signifier dansle
rapport al’ Autre. Elles sont lamarque cicatrisée d’ une écriture sans
Adresse, accroche pauvre et désespérée d’'un geste de nomination
qui ne porte nulle part. Comme I’ écrit S.Lesourd: “Ces pratiques du
marquage du corps, qui sont de plus en plus fréquentes, spécialement
dans la part la plus jeune de nos sociétés, sont toutes plus ou moins

75



76

prises dansladifficulté querencontrele sujet atrouver lessignifiants
nécessairesalanomination...” (Lesourp, 2006, p. 228). L etatouage
de son c6té qui est certes une inscription plus élaborée, plusinscrite
dans|’ histoire du sujet comme un lieu demémoire sur le corps propre,
participe d une imagerie recluse, d’un sceau privé qui ne fait pas
rentrer le sujet dansle champ del’ énonciation. Ceci permet de saisir
toute la différence entre les scarifications dans les sociétés
traditionnelles et | es scarifications dans | es soci étés contemporaines
(letermeest d' ailleurscliniquement trés contestable). Dansle premier
cas, les modifications corporelles sont portées par lacommunauté et
participent d’ un passageidentitaire ahaute fonction symbolique, dans
le second casil s agit d' un acte d’ assomption d’ un corps privé contre
le corps social. L’ anthropologue D. Lebreton indique trés bien cette
opposition: “ Si lesmodifications corporellestraditionnell es, répétant
des figures ancestrales, inscrivent dans une filiation, celles de nos
sociétés contemporaines sont al’ inverse des formes symboliques de
remise au monde, mais d’ une maniére strictement personnelle, parfois
atravers I'invention d’un signe propre. Elles sont peut-étre avant
tout une maniere de se sentir vivant” (2002, p. 162). Faut-il sans
doute, si I’on accorde al’incise du corps sa qualité de signe, y voir
surtout un proto-signe, ce que Pierceanomméla“ priméité’ du signe.
Il s'agit, sous ceterme, d’indiquer une premiére articulation de sens,
qui ne s’ est pastout afait détaché du substrat somatique qui I’ exprime.
Cen’'est pas encore I'idée, tout juste une sensation agie, “un degré
au dessus de I'impression organique” (1978, p. 139).

Sans doute faut-il revenir sur la distinction souvent indiquée
entre dimension de I’ agir et dimension de I’ acte, |a ou précisement
la pulsion trouve son destin et montre toute sa nature “freudienne”
d’ étre une limite entre le soma et le psychique, autrement dit la ou
s articulent corps et signifiant, et plus encore dans nos exemples |a
ou ¢a se mélange.

Commencons par cette premiere dimension de I’ agir et posons
gue I'agir peut étre compris comme la création de quelque chose,
d’'un espace ou le sujet vient “se jeter” dans la contrainte de faire
guelque chose de sa peau afin de se sortir d' une emprise du coté de
I’ Autre. C'est en somme une sortie, un arrachement al’ emprise de



I’ Autre et une maniére d’inscrire un rapport aussi rudimentaire soit-
il entrel’Unet |’ Autre. C' est en ce sensquele sujet gagne unecertaine
garantie d existence dans |'agir. Dans cette “certitude” de I’ agir
ressenti commelanécessité d’' unfaire, le sujet y joue sapeau, comme
on peut le sentir dans |’ acting de I’ adolescent, comme vérité de son
existence. Tout est la dans sa réalisation aveugle, a aller jusgu’au
bout de sa décision sans avoir rien aen dire. C' est précisément dans
I’ espace creux de cerien aen dire que vient se spécifier ladifférence
d avec ladimension del’ acte ou surgit I’ en plus, laplus-value d’ une
énonciation subjective. “Faireun acte, formule Lacan, ¢’ est introduire
un rapport de signifiant... |'acte est fondateur du sujet en ce sens
guedans!’actelesujet est équivalent ason signifiant” (Lacan, 1967).
L’ acte, au contraire de I’ agir, est fagcon de se représenter dans le
langage et d’ engager la question de I’ Autre, plus précisément de se
poser dans une adresse al’ Autre et d'y engager une création de soi
dont I’ Autre aura a répondre. Mais c'est justement cet Autre a
répondre qui est misadistance dansun agir ou le corpsvaétreinvesti
comme une adresse muette et surface illisible.

Lesconduites adol escentes de marques et d’ incision sur le corps
propre témoignent de cetteinsistance deleur cté arester dans!’ agir
dontilsn’ont rien adire comme pour se protéger del’ acte qui signifie
rapport, différence ¢’ est-a-dire rencontre avec la division subjective
entre je et I’ Autre.

Une histoiredela signature

Signer n’est pas tout a fait écrire. On se tromperait a vouloir
rattacher la signature a un indicateur d’ alphabétisation, comme un
premier pas vers la maitrise du savoir lire et écrire. C’est un point
gue nous serions tentés de ne pas prendre en compte dans I'illusion
de notre modernité ou | e sujet ne peut étre qu’ un lecteur. Comme le
souligne B. Fraenkel dans son approche historique de la genése de
cesigne, lasignaturerenvoie abien d’ autres choses. “ Elle appartient
avant tout & cette catégorie de signes qu’on connait fort mal, les
signesdel’identité. D’ un point de vue général, ces signes indiquent
les caractéristiquesd’ unindividu de sorte qu’ on puissel e reconnéitre”
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(FrRAENKEL, 1992, p. 8). La signature ne connut pas de tout temps sa
forme actuelle autographe, ¢’ est-a-dire le lien qui unit le signe, le
nom propre mais aussi le prénom. Cet enlacement du nom dans le
prénom pour former la trace unique et exclusive du sujet est une
invention qui appartient & notre modernité et révéle une nouvelle
conception socialedel’ identité et de son inscription dans son rapport
al’ Autre. Jusgu’ au XV lesiecle, la société européenne attache surtout
sa production du signe de I'identité a la mise en avant de I'image:
sceau, cachet, embléme, seing, blason, armoirie... C’est ensuite le
recul de I'image face al’ écrit qui va orienter la mise en place de la
signature sous sa forme actuelle autographique, c’est-a-dire
conduisant ala conception d'un sujet qui doit étre représenté par le
geste de I’individu lui-méme (que celui-ci sache ou non écrire).
L’ obligation de signer de samain, comme phénomeéne récent, promeut
le privilege accordé au corps et au geste comme acte de définition de
SOi et renvoie jusqu’a nos jours a la place du portrait et du visage
commeréférent delasignature, trace unique du sujet. Ainsi, leregne
delasignature autographe entraine une contrainte nouvelle, celle de
la nécessité de la permanence du signe, c’est-a-dire de sa
reproductibilité: il est indispensable de signer toujours de la méme
fagon pour qu’ une signature acquiert saqualité définitive et savaleur
identitaire. “Lasignatureinstaure un nouveau régimeidentitairefondé
sur la permanence du soi, la répétition du méme, par le truchement
d une maitrise du corps et delamain... I'individu est pense alorsen
termedetraits, traits de plumes, traits du visage, traits de caractere’.
(FrRAENKEL, 1992, p. 10-11).

Notons que la promotion de la signature autographe n’'est pas
simplement un seuil d entrée dans I’ écrit ou la lecture qui n’est pas
du reste une nécessité, mais inaugure un champ de pouvoir et de
responsabilité qui tombe sur le sujet. Par cette possession de la
signature, un sujet accéde a un pouvoir contenu dans I’ ”inscrit”.
Cette margue de lui-méme I’ engage et le lie a son acte; il peut dés
lorsagir en son nom propre. Nous mesuronsici tout le poids psychique
de la création de la signature et la valeur de représentation du sujet
sous sasignature. Nous pourrionsdire quelacréation delasignature
du suijet participe commele temps adol escent de mise en place d’ une



nomination, comme cet acte essentiel d’ écriture du Nom du pere qui
vient faire retour sur le sujet pour construire |’ acte de se nommer.
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O adolescente ea invencao
de sua assinatura'

Eric Bidaud
Université Paris 13

O gue é necessario para que o signo grafico torne-se letra, quer
dizer, simbolo capaz de entrar em correspondénciacom um fonema?
Nés diriamos que ele deve estar afastado de toda referénciaaforma
engquanto essa forma, reenviaria a uma imagem, a uma semelhanca
com a coisa pensada. A letra ndo é sendo um elemento de
diferenciacdo, igual a ela mesma, qualquer que seja a palavra ha
gual ela se insere e diferente das outras letras com as quais ela vai
compor sériesinfinitas de palavras ou de frases, independentemente
de um sentido que faria corpo com ela

Na passagem do oral ao escrito, tem-se 0 acesso aoperatividade
simbdlica daletra, quer dizer, o fazer sair aletra de sua ancoragem
imaginaria, fazendo-a funcionar como elemento de uma ordem que
excede o sujeito, o admitir que uma letra possa ser utilizada em
diferentes palavras, que ela seja uma marca em si desprovida de
sentido. E quando a letra assume-se como ndo significando mais
nada daguilo que ela deixa atrés de si: seu valor de coisa ou de
imagem, ou seja, quando ela aceita poder entdo funcionar como
acionador de escritura.

! Tradugdo de Maria Iraci Sousa Costa (UFSM/Laboratério Corpus) e Mauricio
Bilido (UFSM/Laboratério Corpus), revisdo de Bethania Mariani (UFF/LAS).
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Mas também é necessario insistir sobre o valor contido na
escritura, ndo mais simplesmente como codigo, mas como
desobstrucéo dadominagao pel o corpo damée, pelo qual serapossivel
0 acesso ao saber em distingdo da verdade originalmente ligada a
sua Unica referéncia materna. Tratar-se-4 de entrar em um sistema
pelo qual as palavras véo se afastar do eco materno, de todo efeito
de repeticao que, na psicose, encerraa linguagem sobre ela mesma.
Também a entrada na escrita— a entrada na competéncia da escrita
(em que pode efetivar-se ou ndo) — manifesta a recusa da lingua
materna, participade suaimplementagdo como um apoio de estrutura.
E nessa recusa dalingua materna que resi de a constitui¢&o disso que
nomeamos a construgdo do Enderego — ou seja, como aquilo que,
para aém do corpo, pelo qual € possivel o uso da linguagem, a
circulag&o do discurso.

Retornando sobre essa problemética do endereco, nés
sustentaremos aqui aideiade que o tempo-adol escente marcae marca
sede uma entrada nova no espaco da escritura, ndo uma
reaprendizagem da escritura, mas um posicionamento original do
Sujeito quanto, ao Uso ou a0 mau-uso de suamarca como instauragéo
de um novo regime identitério. As relacbes entre 0 processo
adolescente e a relac8o a linguagem efetivam-se em particular por
uma certa “remodelagem” da linguagem, através das invencdes
gréficas dos adolescentes e por um novo investimento de formas
escritas. E nainvencdo de sua assinatura que nds situamos um ato
essencial dareescritura do adolescente por ele mesmo; para dizé-lo
de outra forma, na aquisicdo de um estilo.

Crisedaescritura?

Cologuemosdesdejao que ndo seriapropriamente umahipotese,
mas um ponto de encontro de um conjunto de questdes: o sujeito
“contemporaneo” manifesta uma crise na sua relagdo a escritura,
n&o crise daescritura, mas daquilo que um sujeito pode construir na/
pela escritura (NGs empregamos o termo crise no seu sentido mais
amplo, a saber: como desequilibrio e ruptura, mas também como
reviravolta, comeco de outra coisa). Podemos entdo tracar os
contornos dessa relacéo singular do sujeito contemporéneo com a



escrita e mesmo entrever uma mutagdo, uma passagem critica nesse
limiar do oral ao escrito (do corpo ao trago do corpo) como mal-
estar na cultura?

Podemos considerar o recal camento da escrituracomo resposta
ao que viria ameacgar o sujeito na relacdo presenca auséncia,
relacionado com sua falta fundamental. Nés podemos mesmo
direcionar anocgdo de“recusadaescritura’ (formulaque néstomamos
emprestadade J. Derrida, 1967), como o que viriaaameagar o sujeito
tanto na presenca quanto no dominio da auséncia de sua falta
fundamental.

Sera que ndo poderiamos pensar que as novas tecnologias da
escritura modificam o ato mesmo da escritura, modificam, se
podemos assim dizer, a escritura em ato, quer dizer, o gestual e o
manuseio do trago? Passar da caneta estilografica ou da caneta
esferograficaao teclado do computador ndo é smplesmente substituir
uma ferramenta por outra, é modificar sua relaco ao trago que
responde por um novo estatuto. O traco humérico ndo € 0 mesmo
traco gréfico. Este é instével, quase mégico, ele passa e repassa do
visivel ao invisivel, da presenga a auséncia, do pleno ao nada. Ele
funcionaem umaoutrarelagdo no tempo e no espaco, quer dizer que
elenoslevaaquestdo do limite: ele questionaadelimitagdo do sujeito.

O que desaparece sob 0 anonimato daletradigital €amorfologia
mesmo da escrita, sua personalizagdo. NoOs poderiamos quase dizer
que esta expul sdo do sujeito, daqual nds estamos falando, no acesso
ao campo simbdlico daletra, estd aqui redobrada pelo apagamento
de todo traco do corpo, umavez que o gesto do sujeito — paraalém
do codigo —, que ele utiliza ndo deixa nenhum resto, nenhuma
singularidade que o identificaria. O que se perde é o desenho da
escritura, 0 que nds poderiamos nomear € o rosto da escritura do
sujeito e mais radicalmente sua assinatura.

“Assinar é anossa parte comum”, formula Fraenkel (1992,
p. 7): “Cada um sabe, desde a infancia, as leis que governam esse
jogo de escritura. N&o se trata nem de escrever, nem de desenhar,
mas de fabricar um signo hibrido que mantém palavraeimagem”. A
assinatura do sujeito parece-nos ser um ato de escritura essencial;
entretanto, pouco estudada, como que abandonada a margem. E,
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porém, pelainvencdo de sua marca, de seu grifo, que o adolescente
apropria-se de sua escritura, gue esta toma a0 mesmo tempo sua
formadefinitiva, como se elaa cancasse suapuberdade. O que escapa
a clinica e que participa de multiplos segredos do adolescente é a
maneira pela qual um adolescente se procura na sua assinatura,
copiando aquelade seus pais e, frequentemente, combinando osdois
model os paraespreitar o vazio, laondevai seinscrever suadiferenca.
E ndo é indiferente constatar que, as vezes, isso falha. O sujeito
fracassa tentando encontrar seu traco. Ele fica como prisioneiro do
nome préprio, reduzido as iniciais. Ele ndo pdde dar ao nome seu
movimento, sualinha, seu desenho. E naarticulagio do nome proprio
e do gesto, de um gesto ritualizado como umareveréncia, que reside
aoriginalidade plena da assinatura. E nesse sentido que a assinatura
€ aimagem da letra, seu rosto, quer dizer, 0 nome proprio formado
na e pelaletra encarna a forma particular, estével e identificavel de
um sujeito assim reconhecido. Assinatura € o rosto do sujeito, como
eleremete aseu traco. A assinaturando éfeitaparaser lida, maspara
ser reconhecida, elase mira. Elatem aver com o reconhecimento de
um sujeito nomeado e que pode se contar entre 0s outros.

Adolescéncia, rosto e assinatura

A adolescéncia, enquanto marcade umaretomada do estadio do
espelho, quer dizer um novo jogo na troca dos olhares, engaja o
sujeito ase colocar (aencontrar suapose) nasuarel agdo asuaimagem
propria e a imagem do Outro. A adolescéncia € este momento em
gue, depois do estadio do espelho, o sujeito deverd se reapropriar de
uma imagem do corpo transformada, e isso sob o olhar do Outro.
NOGs queremos dizer que o sujeito ndo pode evitar, desde entéo, a
guestdo do “regardable’? e da estética deste “regardable’: O que eu
sou, pode-se pensar, sobre o olhar do Outro, e o que ele é, este Outro,
sob meu olhar? Um objeto atraente, um objeto de desejo ou, ao
inverso, um objeto sem atrativos, levando para o lado do risivel, do
vergonhoso e, mais ainda, dafeiura?

2 Optou-se por manter o original francés “regardable”, a pedido do préprio autor,
considerando-se que “regardable” quer dizer que o sujeito ndo pode escapar ao
olhar do Outro. (NT).



Assim, todauma probleméticadaguilo que estaencoberto situara
o0 adolescente em torno do que nés podemos nomear de suare-rosto-
significac8o® necessaria como resposta a seu questionamento no
campo da troca dos olhares. O gue esta encoberto no adolescente
inclui também a importancia que este acorda ao vestuario como
decoragdo ou exibic¢do que ainquietacdo da estéticado corpo, aarte
do penteado, a maguiagem, indo até a inscricdo e a ornamentagao
sobre o préprio corpo: tatuagem e piercing. A moda do adolescente
joga sobre uma partilha entre 0 bom e 0 mau gosto, a ordem e a
desordem, o belo e o feio. Elacorre afrente do olhar paracapturé-lo,
provocélo, questiona-lo. O que nds entendemos sob anocéo derosto-
significacdodo sujeito designa esse jogo de descobrimento-
recobrimento do corpo proprio como necessaria mediagdo no
encontro dos ol hares. A adolescénciaengaja, com efeito, um encontro
e umainvencado do outro como uma alteridade verdadeira, sujeito e
objeto do desgjo, encontro que nos especificamos como encontro
dos olhares. Assim, pela invencdo do Outro, nés indicamos o que
pelo qual, o Outro é encontrado-reencontrado, o que pelo qua se
opera REVISAGIFICATION do corpo do Outro, quer dizer, seu
encobrimento. Essa ideia de construcdo do rosto na adolescéncia
pode ser compreendida como o espago onde se da e se assume a
revisita do estadio do espelho. Em particular, do lado do olhar e de
sua apropriacdo, permite-se dar lugar as novas montagens entre o
sujeito e o objeto, para construir uma relacéo genitalizada ao outro
sexo. Pelo encobrimento, nesse sentido que nds damos a esse termo,
0 corpo toma rosto, ele se olha na sua relagdo ao Outro, ele se vé
como “regardable’.

Nés sustentamos, por isso, que o ato adolescente de sua
assinatura participa desse processo de dar rosto ao sujeito enquanto
ele acompanha a conquista de sua nova identidade, percorrendo os
trés tempos damarca: a“manuscri¢cdo” ,* SCRIPTION, ainscri¢do e
aescritura.

3 O autor formulou o termo “revisagification”. Para atradugdo, em comum acordo
com 0 autor, chegou-se ao termo “re-rosto-significagdo”. (NT).

4 O termo em francés era “scription”. Em conversa com o autor, optou-se por
“manuscricao”. (NT).
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Tratar-se-ia de interrogar o estatuto em mutac&o do sujeito na
sua relagdo a assinatura articulada ao nome proprio. 1sso implica,
sem davida, precisar afuncdo monstrativa da assinatura e os efeitos
de seus deslocamentos. Nés poderiamos indicar como linha de
pesquisa o estudo do valor daassinatura, dasmarcas do sujeito atraves
de suas formagdes atuais. as inscri¢des sobre o proprio corpo.

E precisamente afunc&o do enderego que nos parece prej udicada
na aparéncia de escarificacbes de um lado, e da tatuagem de outro.
As escarificacdes, frequentemente chamadas de “cortes’ pelos
adolescentes, parecem testemunhar o que falta a se significar na
relacdo com o Outro. Elas sdo a marca cicatrizada de uma escritura
sem enderego, presa pobre e desesperada de um gesto de nominagdo
gue ndo leva alugar nenhum. Como escreve S. Lesourd (2006,
p. 228): “essas préticas de marcar o corpo, que sdo cada vez mais
frequentes, especial mente na parte maisjovem de nossas soci edades,
s40 todas mais ou menoslevadas nadificul dade que encontrao sujeito
a achar os significantes necessarios anominacédo [...]". A tatuagem,
por sua vez, que é certamente uma inscrigdo mais elaborada, mais
inscrita na histéria do sujeito como um lugar de memaria sobre o
préprio corpo, participade umaimagem reclusa, de um selo privado
gue ndo deixa o sujeito entrar no campo da enunciagéo. 1sso permite
apreender toda a diferenca entre as escarificagdes nas sociedades
tradicionais e as escarificagdes nas sociedades contemporénesas (0
termo é alias clinicamente muito contestado). No primeiro caso, as
maodificagbes corporais sdo colocadas pelacomunidade e participam
de uma passagem identitariaaumaaltafuncdo simbdlica; no segundo
caso, trata-se de um ato de assun¢do de um corpo privado contra o
corpo social. O antropologo D. Lebreton indica muito bem essa
0posicao:

Se as modificagdes corporais tradicionais, repetindo figuras
ancestrais, inscrevem em uma filiagcdo, aquelas de nossas
sociedades contemporaneas, sao, ao inverso das formas
simbdlicas, recolocadas no mundo, mas de uma maneira
estritamente pessoal, as vezes, através da invencdo de um
signo proprio. Elas podem ser antes de tudo umamaneirade
se sentir vivo. (LesreTon, 2002, p. 162).



E necessario, sem dlvida, se acordamos & incisa do corpo sua
gualidade de signo, ver sobretudo um protosigno, ao qual Pierce
nomeou de “primeiridade” do signo. Trata-se, sob esse termo, de
indicar umaprimeiraarticulagdo de sentido, que ndo € perfeitamente
separado do substrato somético que o exprime. O que ndo é ainda a
ideia, somente umasensacdo que age, “ um degrau acimadaimpressao
orgéanica’. (PErce, 1978, p. 139).

Sem duvida, é necessario retornar sobre a distingcéo
frequentemente indicada entre dimensdo de agir e dimensédo de ato,
|4 onde precisamente a pulsdo acha seu destino e mostra toda sua
natureza“freudiana” de ser um limite entre 0 somae o psiquico; dito
de outro modo, |4 onde se articulam corpo e significante e, mais
ainda, nos nossos exemplos, |4 onde isso se mistura.

Comecgamos por esta primeira dimensdo do agir e colocamos
gue o agir pode ser compreendido como a criagdo de alguma coisa,
de um espaco onde o sujeito vem “se jogar” na sujeicdo de fazer
alguma coisa na sua pele, afim de sair de umadominacéo do Outro.

E, defato, uma saida, umaextracso ainfluénciado Outro e uma
maneira deinscrever umarelacdo também rudimentar, sejaelaentre
o Um eo Outro. E nesse sentido que o sujeito ganhaalgumagarantia
de existéncia no agir. Nesta “certitude” do agir, ressente como a
necessidade de um fazer, o sujeito coloca-se na sua pele, o que pode
ser sentido no acting do adol escente como verdade de sua existéncia.
Tudo estalanasuarealizagdo cega, air até o fim de sua decisdo sem
ter nada a dizer. E precisamente no espago oco desse nada, a dizer
gue vem se especificar adiferencacom adimensdo do ato onde surge
o(a) mais, amais-valiade umaenunciagéo subjetiva. “ Fazer um ato”,
formulaLacan, “éintroduzir umarelacéo designificante[...] oato é
fundador do sujeito no sentido que no ato o sujeito € equivaente a
seu significante”. (Lacan, 1967). O ato, ao contrério do agir, é a
formade serepresentar nalinguagem e de engajar aquestdo do outro,
mais precisamente, de se colocar em um endereco ao outro e de
engajar umacriacdo de si aqual o Outro tera que responder. Mas é
justamente este outro a responder que é colocado adistanciaem um
agir onde o corpo vai ser investido como um enderego mudo e uma
superficie ilegivel.
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As condutas adol escentes de marcas e deincisao sobre o proprio
corpo testemunham esta insisténcia de seu lado a ficar, no agir do
gual eles ndo tém nada a dizer; como para se proteger do ato que
significa relacdo, diferenca quer dizer encontro com a diviséo
subjetiva entre o eu e o Outro.

Uma histéria da assinatura

Assinar ndo € exatamente escrever. NOs nos enganariamos ao
guerer associar a assinatura a um indicador de afabetizacdo, como
se fosse um primeiro passo em direcdo ao dominio do saber ler e
escrever. Esse € um ponto, que nos seriamos tentadosando levar em
conta, nailusdo de nossa modernidade, naqual o sujeito ndo podera
ser sendo um leitor. Como destaca Fraenkel (1992, p. 8), em sua
abordagem histérica da génese desse signo, a assinatura reenvia a
outras coisas. “Ela pertence antes de tudo a esta categoria de signos
gue conhecemaos muito mal, os signos da identidade. De um ponto
devistagera, estessignosindicam as caracteristicas de um individuo,
de modo que se possareconhecé-10” . A assinaturanéo conheceu todo
tempo suaformaatual autdgrafa, quer dizer o lago que une o signo,
0 nome proprio, mas também o nome de batismo. Esse enlace do
nome no home de batismo, paraformar o traco Unico e exclusivo do
sujeito, € umainvencdo que pertence a nossa modernidade e revela
umanova concepcdo social de identidade e de suainscricdo, em sua
relacdo com o Outro. Até o século X VI, asociedade europeia esteve
presa sobretudo a sua producéo do signo de identidade, levando em
conta a imagem: selo, carimbo, emblema, autentificacéo de
documentos, bras3o, armas de bras3o... E em seguidaao declinio da
imagem face aescritaquevai orientar o estabel ecimento daassinatura
sob suaformaatual autografica, quer dizer, conduzindo a concepgdo
de um sujeito que deve ser representado pelo gesto do individuo ele
mesmo (que aquele saiba ou ndo escrever). A obrigacdo de assinar
com suamao, como fendmeno recente, promove o privil égio acordado
ao corpo e ao gesto como ato de defini¢do de si ereenvia, até nossos
dias, ao lugar do retrato e do rosto, como referente da assinatura, o
traco Unico do sujeito. Assim, o reinado da assinaturaautografa leva
aumarestricéo nova, aqueladanecessidade de permanénciado signo,



quer dizer, de suareprodutibilidade: é indispensavel assinar sempre
da mesma forma para que uma assinatura adquira sua qualidade
definitiva e seu valor identitario. “A assinatura instaura um novo
regimeidentitario fundado sobre apermanénciade si, arepeticao do
mesmo, pelo intérprete de um dominio do corpo edaméo [...] 0
individuo € pensado em termos de tragos, tragos de penas, tragos do
rosto, tracos do caréter”. (FRAENKEL, 1992, p. 10-11).

Notamos que a promoc¢do da assinatura autografa nédo é
simplesmente um nivel limiar da entrada na escrita ou aleitura que
ndo &, enfim, uma necessidade, mas inaugura um campo de poder e
de responsabilidade que cai sobre o0 sujeito. Por essa possessdo da
assinatura, um sujeito acessa um poder contido no “inscrito”. Essa
marca dele mesmo o engaja e o liga a seu ato; ele pode, portanto,
agir em seu nome proprio. N6s medimos aqui todo o peso psiquico
da criagcdo da assinatura e o valor de representacdo do sujeito sob
sua assinatura. N6s poderiamos dizer que a criagcdo da assinatura do
sujeito participa, como o tempo adolescente de estabel ecimento, de
umanominag&o, como este ato essencial da escritura do sobrenome
do pai, que vem fazer retorno sobre o sujeito para construir o ato de
Se nomear.
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O discurso midiaticoeo
sujeto (feliz) na atualidade

Fernanda Lunkes
UFSB

Silmara Dela-Silva
UFF

Consideragdesiniciais

Este trabalho' parte de diferentes encontros. Para além daquele
que possibilitamesmo ostrabalhos em conjunto, e que, neste caso, é
de naturezatedrica e afetiva, temos agui 0 encontro de dois projetos
de pesquisa. De um lado, aquele que tem se dedicado a pensar 0
acontecimento jornalistico como umapraticadiscursiva. (DeLA-SiLVA,
2015).2 Deoutro, 0 que sevoltaao discurso sobre afelicidade e o ser
feliz naatualidade. (LunkEes, 2014). Dois projetos que se encontram
nesta proposta que tem como foco o sujeito e os discursos da/na
midia.

Partindo do lugar tedrico da Andlise do Discurso, que se
desenvolve com base nas reflexdes de Michel Pécheux e do nosso
entendimento sobre o acontecimento jornalistico, tratamos, mais

1 Uma primeira versdo deste texto foi apresentada na mesa intitulada “O sujeito
contemporaneo”, durante o VI Simposio Grupo de Teoria do Discurso (GTDIS),
realizado na Universidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste), em dezembro
de 2015.

2Trata-se do projeto de pesquisadocente “ Do acontecimento jornal istico as préticas
discursivas: o sujeito da e na midia’, desenvolvido com apoio da Faperj (bolsa
Jovem Cientistas do Nosso Estado 2015-2017).
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especificamente, do modo como o sujeito e suas préticas tém sido
assim construidos na atualidade. Nesse movimento de se dizer sobre
0 sujeito, a questdo da felicidade € quase presenca obrigatéria nos
discursos da/na midia. Por isso, refletimos acerca da representacéo
atual dafelicidade e do sujeito feliz. Sustentadas por tais reflexdes,
empreendemos um gesto de leitura sobre a felicidade no discurso
jornalistico, retomando um making of de umacapadarevista Epoca,
a partir de materialidade discursiva que circulou em um blog da
Editoria de Arte dessa publicacéo.

O sujeito como um acontecimento jornalistico

Iniciamos 0 nosso percurso por meio de uma breve reflexéo
acerca do modo como, na atualidade, a midiatem al¢ado o sujeito a
condicéo de acontecimento jornalistico. Paraisso, voltamo-nos aesta
nocéo — de acontecimento jornalistico — da forma como o
compreendemos em seu funcionamento discursivo.

De nossa perspectiva tedrica, entendemos que as préticas
jornalisticas sdo préticasdiscursivas, ou sgja, S8o préticas de producéo
de sentidos para e por sujeitos (OrLanpi, 2001) e, desse modo, séo
determinadas por condic¢des especificas de produgéo e circulagéo.
Como nos diz Orlandi (2001, p. 21): “[...] no funcionamento da
linguagem, que pde em rel agdo sujeitos e sentidos af etados pelalingua
e pela historia, temos um complexo processo de constituicdo desses
sujeitos e producdo de sentidos e ndo meramente transmissdo de
informacgao”.

Enquanto préticadelinguagem, as préticasjornalisticastambém
estdo sujeitas a esse mesmo funcionamento de que nos fala Orlandi
(2001). Por isso, ao falarmos em acontecimento jornalistico, ndo
pressupomos umarel agdo imediata entre um fato — um acontecimento
pontual, empirico — e 0 seu relato na midia jornalistica, mas o
tomamos como “uma prética discursiva, uma vez que, ao ser
formulado, ele promove gestos de interpretacdo que atualizam e
retomam sentidos em curso, em um dado momento historico”. (DeLa-
SiLva, 2015, p. 224).



Assim, entendemos o0 aconteci mento jornalistico como sendo
da mesma ordem do acontecimento historico, de que nosfalalLe
Goff (1996). Trata-se, conforme o autor, de um acontecimento
pontual como tantos outros, mas que alcanca a condi¢do de
acontecimento histérico por ser “discursivizado” pelo historiador.
Desse modo, € 0 gesto interpretativo do historiador que promove
a distincdo entre as inUmeras ocorréncias na vida de um povo e
aguelas que irdo fazer parte do dizer sobre a histéria desse povo.
Ou, como nos diz Paul Henry (2010 [1984], p. 47),® “n&o h4‘fato’
ou ‘evento’ histérico que nao faca sentido, que ndo peca
interpretacdo, que nao reclame que lhe achemos causas e
consequéncias’, ao sustentar que a historia consiste justamente
“nesse fazer sentido”, ou seja, no gesto de interpretacdo que
inscreve um acontecimento entre outros.

Do mesmo modo, entendemos que 0s acontecimentos
jornalisticos também sdo engendrados, a partir da“discursivizagéo”
dojornalista, querecorta, dentretantosfatos ou ocorréncias pontuais,
aquelas que ganhardo aspéginasdejornais, revistasesitesde noticias.
Sustentamos, assim, que qualquer ocorréncia somente ganha
existénciaenquanto relato jornalistico “ por intervencdo de um sujeito,
gue faraa suainscricdo nalinguagem e nahistéria, possibilitando o
gesto de interpretagdo que o inscrevera dentre os acontecimentos de
uma época’ (DeLA-SiLva, 2015, p. 223), ou sgja, torna-lo-a um
acontecimento jornalistico.

Um modo detornar mais visivel essa dissociacdo entre um fato,
engquanto ocorréncia pontual, e os relatos que viabilizam os
acontecimentos jornalisticos, € pensarmos nos inlmeros casos em
gue os dizeres que ganham ampla circulacdo na midia ef etivamente
nao sevinculam ao que comumente entendemos como umaocorréncia
pontual, ou seja, algo que se sucede no mundo. E o caso daquelas
gue sdo conhecidas no jornalismo como pautas frias ou motivadas

3 Ao longo do texto, colocaremos entre parénteses a data da edigdo da obra que
estamos consultando e, entre colchetes, faremos referéncia a data de sua primeira
publicacéo.
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por um gancho,* nas quais podemos observar uma fragilidade ou
mesmo uma inexisténcia de vinculo entre o relato jornalistico e um
suposto fato que o teria motivado. As inlmeras reportagens que se
dedicam adizer sobre o sujeito naatualidade, colocando em destaque
suas préticas, seus habitos, seus comportamentos e que se serve
vastamente do recurso as chamadas personagens — entrevistados
trazidos parailustrar as questBes que sdo apresentadas sob o efeito
daevidénciado sentido nessas reportagens — apontam o modo como
0 acontecimento jornalistico, uma préticadiscursiva, esta dissociado
de um acontecimento enquanto fato, e sempre demanda um gesto de
interpretacdo para ganhar existéncia.

Convém destacar também a associacdo que estabel ecemos entre
0 acontecimento jornalistico e o discurso como aconteci mento.
Conforme Pécheux (1990 [1983]), podemos localizar o discurso no
ponto em que o dizer encontrao ja-dito, produzindo efeitos de sentido.
Dessa perspectiva, entendemos o acontecimento jornalistico ao lado
do discurso como acontecimento, cujos sentidos se produzem sempre
na relacéo entre a formulagdo e a constituicdo do dizer. (OrLANDI,
2001a).5

4 Partimos de uma diferenciagéo bastante comum nas praticasjornalisticas entre as
pautas quentes e frias. S8o consideradas pautas quentes aquel as que geram noticias
e/ou reportagens que ganharo prioridade de circulagdo, por atenderem aos critérios
deineditismo eimpacto junto aos|eitores. As matériasfrias, por suavez, sdo aquelas
decorrentes de pautas que ndo demandam urgénciana publicacdo, servindo, muitas
vezes, para preencher espago nas publicacdes em momentos de poucas pautas
quentes. Paraexemplificarmos, enquanto um acidente automobilistico com vitimas
constitui uma pauta quente, que demanda urgénciaem suacirculagdo, um panorama
sobre asnovasrelages familiares nos dias de hoje poderiaser publicado naseguinte
semanaou em 15 dias, por exemplo, sem perder a sua atualidade. Em sua proposta
de classificagéo das noticias, assim afirma Erbolato (1991, p. 77, itdlicos do autor):
“Quentes (ou competitivas) sdo as noticias que devem ser divulgadasimediatamente,
da melhor forma possivel. Frias (ou nao-competitivas e também chamadas de
features) sdo as que podem aguardar certo tempo até irem para as paginas dos
jornais’.

5 Conforme Dela-Silva(2015), distinguimos, assim, o discurso como acontecimento
danocéo de acontecimento discursivo, trabalhadaem Indursky (2008). Entendemos
0 acontecimento discursivo como um processo que instaura sentidos outros,
promoveressignificagdes, por filiagdo aoutras redes de sentido, como observamos
em Indursky (2008), a partir de sualeitura de Pécheux (1997 [1975]).



Dela-Silva (2015; 2015a) tem mostrado como o sujeito tem se
tornado um acontecimento jornalistico naatualidade, o que se marca,
por exemplo, nas capas das chamadas revistas semanais de
informag&o, dedi cadas auma condic¢ao do sujeito, como: as mulheres
no Brasil, 0 homem em seus papéis sociais, ou como Sao 0s jovens
brasileiros. Nesses casos, temos um dizer sobre o sujeito em seus
diferentes momentos e condic¢des (mul her, homem, jovem), “um gesto
de interpretacdo, que inscreve sentidos para o sujeito na atualidade”
(DELA-SILVA, 2015, p. 229); temos préticas discursivas que parecem
dizer ao sujeito o que € ser sujeito na atualidade.

Nesse movimento de se dizer do sujeito, o discurso sobre a
felicidade tem ocupado espaco privilegiado na midia. Assim, a
felicidade e o sujeito feliz também séo transformados em
acontecimentos jornalisticos, como veremos na materialidade
discursiva que aqui trazemos para analise, um discurso que somente
pode ser pensado em relacdo a uma conjuntura socio-histérica dada,
ou seja, a partir de suas condic¢des de producao.

Sujeito efelicidade na atualidade

E possivel compreender uma tensa relacdo de forgas nos
discursos sobrefelicidade. 1sso porque, se, de um lado, h4 efeitos de
sentidos construidos em torno desse afeto, como sendo da ordem de
necessidade e urgéncia subjetivas, por outro, constroem-se sentidos
gue o colocam acessivel a qualquer um, de acordo com atitudes
aparentemente simples. Desse modo, seser feliz é, nofio dealgumas
discursividades contemporéaneas, relativamente facil, o efeito de
urgéncia sobre essa condicdo, ou segja, a hecessidade que parece se
impor paratodos aquel es que querem/precisam ser felizes, funciona
como contraponto, obscurecendo as tramas discursivas avidas em
colocar afelicidade como um rébus passivel de ser decifrado, por
meio de férmulas, receitas, manuais e, sobretudo, pelo consumo,
sendo este Ultimo o enfoque de problematizagdo neste estudo.

Nossatomadade posi¢ao em relacionar sentidosentrefelicidade
e enigmatem como base tedrica os pressupostos de Freud. Embora
na obra O mal-estar na civilizacdo (1996 [1930]) Freud postule que
afelicidade € um termo que resume a busca de todo sujeito, o autor
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afirma também que se trata de um objetivo repleto de conflitos, ja
gue o sujeito apenas pode vivenciar momentos de extrema satisfacéo
amedidaque os sofrimentos estejam ausentes. A felicidade, deacordo
com o autor, é este raro momento de suspensao dos sofrimentos e de
um intenso sentimento de prazer. Por essarazéo, afelicidade parao
autor coloca-se como uma “ satisfacdo (de preferéncia, repentina)” e
de natureza “ episodica’. (Freup 1996 [1930], p. 84). S&o os efeitos
de surpresa e a ndo constancia que produzem justamente os tracos
de intensidade de felicidade em oposicdo aos momentos de
insatisfacdo, tristeza, raiva, entre outros af etos. Ainda de acordo com
Freud, acontinuidade defelicidade derivaria, por suavez, paraoutro
estado afetivo que, ndo necessariamente negativizado, desliza da
ordem de“felicidade” . Mesmo sem condic¢des de afirmarmos de que
outro estado afetivo se trata, posto que se relaciona a historia
particular de cada sujeito, Freud aponta o fato de que ja ndo seria
mais um estado de felicidade.

Além das relacBes de contraste, que ja tornam os momentos
felizes complexos e — por que ndo dizer (?) —raros, haoutrosfatores
gue Peres (2010), comentando o texto de Freud, afirma impedirem
um estado de felicidade constante e sem sofrimentos: 1) o corpo, 2)
anatureza, e 3) osvinculosinterpessoais. Essesfatoresimpossibilitam
um estado constante de felicidade, jAque, em todos el es, éimpossivel
qualquer tentativa de controle por parte do sujeito.

A despeito detodas asimpossibilidades paraum constante estado
de felicidade, conforme apresentado por Freud (1996 [1930]), €
preciso considerar um modo de formulagdo que comparece
fortemente na contemporaneidade, segundo o qual a nogéo de
felicidade é estreitamente relacionada ao consumo.

Sobre esse modo de formulagdo, Mariani e Magalhdes (2011)
analisam o enunciado “eu quero ser feliz, eu ndo quero ter razéo”,
que circulou estampando camisetas nas praias de Macei6. De acordo
com as autoras, esse enunciado permite analisar diferentes
funcionamentos discursivos hegeménicos da formacéo social
contemporanea. Para nossa empreitada, vale trazer que este modo
deformulagéo colocaem relevo umavontade defelicidade que exclui
de antemé&o aracionalidade, produzindo umarivalidade ideol 6gico-



discursivaentrefelicidade erazdo. Hatambém que se abordar ailusdo
do sujeito posta como evidente no enunciado: o controle de seus
desgjos earelacdo construidaentre querer e poder. Nessa perspectiva,
basta que o sujeito queira ser feliz para que, de fato, o sgja.

As autoras mostram que, nesse processo de subjetivacdo
contemporanea, 0 Sujeito se preocupa apenas consigo mesmo e com
seu bem-estar, sendo afelicidade, portanto, umadessas” metas’, para
retomar Freud (1996 [1930]). Umafeicidade " sem cul pas, sem pagar
0 preco dareniincia ao objeto de desejo, que € acondicdo de estar na
civilizagdo, na cultura [...]” (MARIANI; MAGALHAES, 2011, p. 137).
Trata-se de umabusca, portanto, sempre expostaas fissuras proprias
da constituicdo do sujeito, aos processos de cadaum em sua historia
particular.

Contudo, os discursos de mercado e o midiético funcionam de
modo aobliterar essafalta, essaimpossibilidade mesmo de constancia
de felicidade. Trata-se de um funcionamento que enlaga o sujeito,
produzindo efeitos de identificacdo entre consumo e felicidade. De
acordo com as autoras, 0 sujeito, ao se flagrar inevitavelmente em
sua falta, encontra, na atualidade, um ponto de fuga, produzido
também pelo funcionamento do discurso midiético, que permite a
ele relancar-se a diferentes objetos de consumo, ou recorrendo ao
uso de pilulas medicamentosas, considerados como portadores de
um valor de felicidade. Umarelacdo que, por suavez, ndo cessa de
produzir falhas, o que obriga o sujeito a consumir sempre.

Os trabalhos que aqui apresentamos apontam para 0s
contraditorios ef eitos de sentido produzidos pel as préticas discursivas
naatualidade, pois, considerando o exposto por Freud (1996 [1930]),
aconstituicdo do sujeito impede um estado puro e pleno defelicidade,
enguanto o trabalho de Mariani e Magalhdes (2011) aponta para
algumas préaticas discursivas que, na conjuntura social
contemporanea, denunciam um movimento de consumo efetuado por
um sujeito fortemente identificado arelacéo estabelecidaentre 0 ato
dacompra/posse com afelicidade. Umarelacdo, que, afinal de contas,
funciona como uma“equacédo linguistica’” (Mariani, 1998), a partir
da qual um resultado possivel inscreve-se no imaginario do sujeito
feliz, em umaproducéo material de evidéncias sobre essa expressao.
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O discurso jornalistico, sobre o qual nos detemos no presente
trabalho, inscreve-se fortemente nessa perspectiva de producdo de
sentidos acercado sujeito feliz. Conforme afirmamos anteriormente,
o discurso jornaistico vem formulando, também na producdo de
sentidos sobre felicidade, préticas discursivas que ndo deslocam
sentidos, ndo produzem desidentificagbes, o que caracterizaria o
acontecimento discursivo, conforme Indursky (2008), mas quegiram
em torno da producéo de evidéncias do que significa ser um sujeito
feliz na atualidade, produzindo acontecimentos jornalisticos.

Conforme estudo anterior (LunkEes, 2014), umadessas evidéncias
produzidas no discurso jornalistico ocorre narelagdo entrefelicidade
e uso de medicamentos. Se aquel e estudo se dedicava, sobretudo, a
andlise dos discursos sobre depressdo no discurso jornalistico de
Vea, ndo foi possivel prescindir de uma andlise de discursividades
sobre felicidade, j& que esse afeto, no modo como vem sendo
formulado e posto a circular, € o que também permite estabel ecer
relacdes de sentidos entre depressdo e uso de medicamentos. FOi
possivel compreender que 0 acontecimento jornalistico eraconstruido
em torno do uso de antidepressivos, sem que houvesse um movimento
discursivo de desestabilizac8o dos sentidos de medicalizacdo; era,
ao contrario, uma pratica discursiva de sustentacéo do repetivel.

No corpus em andlise, 0 tema selecionado para comparecer na
edic3o de capa da revista Epoca e apresentado no blog “ Faz caber”
volta-se justamente aos antidepressivos, conforme apontaremaos em
Nosso gesto de leitura.

Um gestodeleiturasobrefelicidadenodiscursojornalistico:
0 making of da capa darevista Epoca

Nosso gesto de leitura sera empreendido a partir da andlise do
making of, presente no blog “Faz Caber”, da Editoria de Arte da
revista Epoca. O blog, segundo os seus proprios idealizadores,
apresenta-se como um “pioneiro espago criado pela editoria de arte
darevistaEpoca, que propde mostrar os bastidores dacriagio artistica
darevista, dicas sobre design gréfico, infografiaefotografia’. (BLoc
Faz CaBER, 2014). De modo geral, o blog tem como propostaexplicar



0 processo de elaboracéo de capas das edi¢es semanaisdarevistae
também submeté-las a apreciacdo e votacdo dos | eitoresinternautas,
durante a semana de sua circulacdo.®

Esse blog instaura um gesto outro de organizacdo e
arquivamento, o qual difere de muitos espacos de publicacdes
jornalisticas disponiveis na rede eletrénica, pois estes apresentam,
em ordem cronol Ogica, as capas de revistas ejornais que circularam
em um dado periodo. No blog, por sua vez, estdo disponiveis e
arquivadas as capas das revistas que efetivamente circularam,
comparadas aoutras possiveis capas de Epoca, publicacio quecircula
semana mente em todo o Pais. No blog, acessado viaespaco “ Colunas
e blogs”, disponivel no site da revista, as postagens sao
costumeiramente apresentadas por titulos como: “Capa de Epoca
destasemana’ ou “Qual capavocéescolheria?’ e, maisrecentemente,
“Como foi feita a capa desta semana’.

A seguir, apresentamos as capas (Figura 1), acompanhadas do
texto que apresenta as possiveis imagens de capa daquela edicdo de
Epoca:

Figura 1 — Reproducio das possiveis capas de Epoca no blog “Faz
Caber”

Felicidade
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6 Uma andlise do funcionamento do blog Faz Caber, em relagdo ainterpretacdo no
jornalismo, foi realizada por Dela-Silva (2015b).
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Fonte: Reproducao das imagens disponiveis em: http://
colunas.revistaepoca.globo.com/fazcaber/2008/03/01/capa-da-
semana-35/. Acesso em: 30 jan. 2017.

Esta semana comecou com varias opgdes de capa. Mas a Unica
guevingou foi estasobre apolémicados antidepressivos. O problema
foi que esta matéria sO foi decidida na quarta-feira, e nos tivemos
apenas dois dias para criar e produzir algumasidéias paraacapa. A
capa escolhidafoi um tratamento naimagem em que afoto original
€ um pouco diferente. No photoshop nés aplicamos a lagrima e
mudamos a cor da foto. Confira a capa ampliada e a foto original.
Facam seus comentérios. (MArQuEs, 2008).

(Marcos Marques, diretor de arte do blog ‘ Faz Caber’ — Design
editorial, infografia, fotografia, ilustracdo e webdesign).
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O making of coloca em questéo algumas possi bilidades de dizer
e de mostrar sobre felicidade. No entanto, o gesto de selecdo dos
dizeres e das imagens para comporem a capa da edi¢do aponta para
um processo de silenciamento (OrLaNDI, 2002), possibilitando um
jogo entre evidenciar e calar a tristeza ou a felicidade, a partir dos
processos de formulacdo e de composicéo. (Lacazzi, 2009).
Entendemos, como afirmado em trabal hos anteriores, que o discurso
jornalistico funciona como uma insténcia “gestora de arquivos”.
(DeLA-SILvA; Dias, 2015, p. 130). Vale, pois, retomar uma passagem
deste mesmo estudo para assumir, também, atomada de posi¢éo de
gue“[...] todo arquivo tem suasregras. alguns dizeres ndo podem ali
se inscrever, sendo interditados de fazer parte dele”. (DeLA-SILVA;
Dias, 2015, p. 131). Desse modo, buscamos compreender gestos de
leitura que podem ser elaborados a partir das possiveis imagens de
capaformuladas para a edigéo.

Partindo para a analise do que comparece nas capas possiveis,
entendemos uma regularidade nos processos de composicdo de
imagens gue trabalham no deslizamento entre felicidade e tristeza.
Vamos tracar brevemente um possivel “programa de leitura”,
conforme exposto por Pécheux (2010 [1983]), construido em cada
umadas imagens, cujo movimento de descricdo e interpretacao serd
feito da esguerda para a direita.

A primeira imagem de capa traz a cor azul ao fundo do
enguadramento. Em primeiro plano, haum desenho no qual aparecem
apenas 0s 0l hos e um imenso sorriso. Essaimagem faz umaretomada
do personagem Mestre Gato, a partir da materialidade filmica da
cléssicaobraAlice no Paisdas Maravilhas. Retoma-se, desse modo,
umamemariadiscursivaem torno do que sejafelicidade. A memaria
discursiva, de acordo com Pécheux, € concebida como “[...] um
espaco moével de divisdes, de disjungdes, de deslocamentos e de
retomadas, de conflitos, de regularizagdo... Um espaco de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos’ . (PECHEUX,
2010 [1983], p. 56).

ApoGs situar o conceito de memoria discursiva no campo da
Andlise do Discurso, reflitamos sobre os efeitos produzidos a partir
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desta mobilizacdo. Na cena retomada pela imagem, o personagem
dialogacom Alice acercadadecisio sobre o caminho aser escolhido.”

Na sequéncia filmica, o sorriso e os olhos do Mestre Gato
destacam-se das demais partes do corpo para aparecerem sozinhos
no enquadramento da tela. No entanto, h4 um traco do corpo
discursivo (Ferreira, 2011) que, no enquadramento da tela,
comparece antes do restante do corpo. Trata-se do sorriso, traco que
surge antes mesmo de se compreender que setratado Gato Mestre e
gue, também, por suavez, é o Ultimo a desaparecer datela.

Analisando a materialidade linguistica da capa, o Unico termo
gue podemos reconhecer nasimulagdo é“felicidade’. Consideramos,
em nosso gesto de leitura, que hd um deslizamento nos efeitos
produzidos pel o olhar do Mestre Gato enquanto trago doimaginario
de um sujeito feliz, ja que esta mais fortemente filiado a sentidos de
insanidade, até mesmo de loucura, do que a sentidos de felicidade.
Gostariamos, nesse sentido, de propor um gesto de leitura, a partir
do qua pode-sefiliar o olhar do Mestre Gato aumafelicidade pléstica
(LunkEs, 2014), resultante do uso de medicamentos.

A segunda capa traz a reproducéo de uma caixa de Prozac, um
medi camento langado no fim da década de 1980 e que consideramos
superar a definicdo de medicamento de uso terapéutico para um
funcionamento enquanto objeto cultural. De acordo com Davallon
(2010[1983]), os abjetos culturais formam um “ conjunto de objetos
concretos (livros, escritos, imagens, filmes, arquitetura, etc.)
[incluimos os medicamentos], que resultam de uma producéo formal
e que sdo destinados a produzir um efeito simbdlico”. (DavaLLoN,
2010 [1983], p. 35). Esta é a tomada de posicéo de um trabaho
anterior (Lunkes, 2014), ja que o imaginario construido pela
circulacdo do medicamento Prozac, em diferentes materialidades
significantes, como musicas, charges, producdesfilmicas, desenhos,

”Vamos reproduzir aqui parte do diadlogo que comparece na cena citada:
Alice: [...] s6 queria saber que caminho tomar.

Gato Mestre: 1sso depende do lugar aonde quer ir.

Alice: Ora, realmente ndo importa desde que eu...

Gato Mestre: Entdo ndo importa que caminho tomar.
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entre outras, aponta para um processo polissémico de sentidos, em
torno do medicamento na formag&o social contemporanea.

No processo de composi¢&o, aimagem do medicamento funciona
Ccomo uma espéci e de resposta a questdo col ocada no fio do discurso
para compor a capa: “A tristeza € necessaria?’ Deste modo,
compreende-se um efeito de complementaridade que, tal como
exposto em Souza (2012), é bastante recorrente no discurso
publicitario. Trata-se, a hosso ver, de uma filiacdo de sentidos do
discurso jornalistico ao discurso de mercado, no qual a
“medicalizagdo” € uma prética discursiva hegemonica, resultante,
sobretudo, do mal-estar contemporéneo. (EHrRenBerG, 2010; KEHL,
2009).

A terceira capa tem a cor amarela como plano de fundo e traz
em seu processo de composi¢do o termo “felicidade” apartir do qual
a letra “D” produz o efeito de sentido de sorriso. Nesse gesto
aparentemente simples de articulacdo, entendemos haver uma das
maisfortesarticul agBes de sentido entrefelicidade e corpo discursivo:
0 SOrriso.

A gquartacapatraz aimagem de um sorriso com largos contornos
e cujo preenchimento, ao invésde dentes e lingua, éfeito com pilulas
medi camentosas. Na composi¢do entre as materialidades imagética
everbal, ha umaforte administracdo de sentidos que aponta para as
causas e as possi bilidades de se sorrir, a partir daquilo que preenche
0 sorriso: 0 medicamento.

A guinta e a sexta capas trazem no processo de textualizagéo o
seguinte enunciado: “O poder da tristeza’. Nelas, opera-se um
processo de composi¢do imagética a partir da qual os tragos do
imaginario do sujeito deprimido (Lunkes, 2014) inscrevem-se em
sentidos de tristeza e até mesmo depressdo, considerando o
deslizamento metonimico entre esses af etos nas préticas discursivas
contemporaneas. Nas imagens, o0 corpo inscreve alguns dos tracos
do imaginario do sujeito deprimido, por meio dalégrimaedaauséncia
de sorriso. Vale esclarecer que a Ultima capa disposta no making of
foi aescolhida para compor a 352 edicdo da revista Epoca.
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Nasextacapa, no subtitulo damanchete, |&-se: “Novas pesquisas
guestionam o uso de antidepressivos e revelam que a infelicidade
também pode ser boa para vocé’. Esse processo de formulagéo
mobiliza, no uso do advérbio “também”, um pré-construido (PEcHEuX,
1997 [1975]) em torno dainutilidade datristeza e dos momentos de
infelicidade. Para inscrever uma formulagéo cujo efeito de sentido
poderia ser considerado um gesto de ruptura das discursividades de
injuncdo afelicidade, as capas produzem ainscricdo de umamemaria
discursiva segundo aqual somente afelicidade é vaida, importante
ou, retomando préticas discursivas do discurso de mercado, Util e
produtiva.

Héa também que se apontar para um efeito de equivocidade
produzido nessa sexta capa. Trata-se de uma imagem que, mesmo
com a auséncia de sorriso, pode produzir efeitos outros, como, por
exempl o, ser um registro imageético sobre um momento de bem-estar
ou de felicidade. E o contorno nos l&bios, sobretudo, que produz
uma opacidade e impede um fechamento de sentidos em torno do
afeto que esta em jogo na imagem. Desse modo, pode tanto
representar um estado de calma, de paz, podendo deslizar para a
felicidade, assim como um estado de tristeza, corroborado pelo uso
daléagrima. Conforme afirmado pelo diretor de arte, Marcos Marques,
em sua postagem de apresentacdo do making of das capas, alégrima
foi um recurso acrescentado posteriormente aimagem paraproduzir
um efeito de tristeza.

Prosseguindo em nossos gestos de | eitura, podemos compreender
gue os processos de composicdo mobilizam diferentes efeitos de
sentidos. O corpo discursivo inscreve o repetivel, no que se refere
aos tracos do imaginario do sujeito deprimido: l1agrima e auséncia
desorriso. E o corpo & também, o lugar privilegiado paraareinscricdo
de préticas discursivas que tomamos como tragos do imaginario do
sujeito feliz naatualidade: o sorriso, que pode ser considerado como
um forte traco do imaginario para esta sustentacdo de sentidos. O
medicamento, por sua vez, atravessa os dizeres sobre tristeza e
felicidade, funcionando como aquilo que possibilitatanto afelicidade
como a tristeza, a partir de diferentes diregdes de sentidos, quais
sejam, a necessidade ou ndo de seu uso. Além do mais — o0 que
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consideramos relevante nesta andlise: compreendemos que 0
medi camento supera o movimento de atravessamento para compor,
ele mesmo, um eixo proprio. E a segunda capa analisada, sobretudo,
gue nos da condic¢Bes de produzir este gesto deleitura, além de outras
capas, pelo modo como sdo formulados os dizeres e as imagens no
discurso de Epoca, acerca do medicamento.

Com base no que apresentamos, estabelecemos um conjunto
geral dos sentidos produzidos a partir das op¢des paracompor acapa
de Epoca, no qual reunimos diferentes “sitios de significagdo”.
(OrLANDI, 2007). Conforme Orlandi (2007), podemos afirmar que
os sitios de significacéo resultam de umarelagéo entre aquilo que é
formulado pelo sujeito-autor com amemdriadiscursiva. Ossitiosde
significac@o sdo elementos que funcionam para o sujeito, na dupla
ilusdo, asaber, enquanto origem de dizer e nacompl etude constituinte
dos sentidos produzidos pelo sujeito na funcio-autor. E importante
destacar que, ainda de acordo com aautora, este exterior ndo atuade
modo a permitir que quaisquer sentidos sgjam produzidos: ha uma
administracdo, uma necessidade de regéncia na construcdo dos
sentidos, na relacdo estabel ecida com a exterioridade, ou sgja, com
0s aspectos histérico-ideol 6gicos, com a memoéria discursiva.

Diante do exposto, formulamos o Quadro 1, no qual
apresentamos os trés eixos discursivos de sustentacdo, designados
como felicidade, tristeza e medicamento, e os sitios de significacéo
gue depreendemos em cada um desses eixos:

Quadro 1 — Os sitios de significacdo em funcionamento no corpus
de andlise

Felicidade Tristeza Medicamento
Corpo discursivo: Sorriso | Corpo discursivo: Corpo discursivo: Sorriso
Sitios de Lagrima
significagdo | Medicamento (para Medicamento (para evitar | Inutilidade da tristeza
alcangar um estado de a tristeza)
felicidade)

Fonte: Elaborag&o das autoras.
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Como vemos, em nosso gesto de leitura, apontamos para um
rodeio discursivo no qual o0 medicamento comparece nos processos
de formulagdo com diferentes objetivos, seja para atingir um estado
de felicidade, sgja para evitar que haja um quadro de infelicidade,
tristeza ou depressdo. A materialidade do corpo discursivo éinscrita
de modo a comprovar o j&-dito. Assim, sorriso e lagrima sdo tragos
gue reafirmam um jasabido: quem estatriste, chora; quem estafeliz,
sorri. O medicamento, nesse processo, funciona como o que torna
possivel conseguir 0 sorriso e evitar o choro.

Retomando uma nocéo construida em trabalho anterior,
gostariamos aqui de enfatizar o politico naimagem (Lunkes, 2014)
do discurso jornalistico de Epoca. Situando o politico como nog&o
gue permite considerar a divisdo dos sentidos, ou seja, as diferentes
formas de injuncdo para uma administracdo dos sentidos nos
discursos circulantes em uma dada conjuntura social, entendemos
gue os processos de composi ¢do entre as materialidadesimagéticae
verbal das capas produzem determinadas direcBes de sentidos, sendo
0 medicamento que comparece como elemento engendrador, ou
mesmo triunfante, nesta producéo de evidéncias. Naretomadade ja
ditos sobre felicidade e tristeza, ha uma regularidade nafiliagdo do
discurso jornalistico ao discurso de mercado para falar sobre o
medi camento.

Desse modo, no politico daimagem das capas de Epoca, 0 sujeito
feliz na atualidade € aquele cujo corpo discursivo inscreve-se nos
efeitos de alegria, pelo sorriso, na auséncia dos tragos que possam
comprometer o imaginario de felicidade, ainda que para isso sgja
necessario ou até mesmo indispensavel o uso de medicamentos.

Consideragdesfinais

Da perspectiva daAndlise do Discurso, aideologia é um ritual
sujeito afalha, ao equivoco, ao deslize. (PecHeux, 1997 [1975]). Os
sentidos cristalizados ndo s6 podem, no enlace entre estrutura e
acontecimento, engendrar-se a novas cadeias de significagéo,
inscrever-se em NOVos rituais enunciativos, conforme apresentado
em Pécheux (1990 [1983]), mas também podem retomar
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prioritariamente sentidos j&-ditos. O acontecimento jornalistico
funcionajustamente como uma prética discursiva que atualiza e, ao
mesmo tempo, retoma sentidos em curso, em uma dada conjuntura
sécio-histérica. (DeLA-SiLvA, 2015). Trata-se de um processo que,
articulando diferentes estudos formul ados anteriormente (DeLA-SiLva,
2015; LunkEes, 2014), permite apontar que o politico dasimagensem
andlise inscreve-se ao acontecimento jornalistico hegemdnico na
contemporaneidade acerca de felicidade, de tristeza e de uso de
medicamentos, e que, de algum modo, diz ao sujeito sobre a sua
condicéo atual.

Em nossas andlises, vimos que alguns vestigios discursivo, que
poderiam indicar um deslize, produzem-se quando ha o
comparecimento de um discurso gue coloca a tristeza como causa,
mas ndo sem uma forte ressonancia do pré-construido sobre
felicidade, o que, parands, pode funcionar também como um processo
de silenciamento (OrLaNDI, 2002) da tristeza, mesmo que esta
comparecano fio do discurso. Assim, trata-se, sobretudo, de um jogo
no qual os processos de textualizagdo e de composi¢ao imagéticos,
postosacircular pelo e no discurso jornalistico, reafirmam o mesmo,
inscrevem o repetivel acercado sujeito haatualidade: que ele pode e
deve ser feliz; que o sujeito sera feliz se utilizar medicamento
(sobretudo antidepressivos, mas devemos considerar 0s
dedlizamentos paratranquilizantes e ansi ol iticos); que o medicamento
€ uma via possivel ou necessaria para se evitar atristeza.
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O sujeito da contemporaneidade:
espaco, dor e desalento?

Joel Birman
UERJUFRJ

I. Considerando assim o tema que foi inicialmente proposto, O
sujeito na contemporaneidade, lancado que foi como uma das
questdes centrais no Coloquio Sobre a Teoria do Discurso, a minha
proposicéo é a de redlizar o recorte de uma problemética que esta
naguel e presente, de formaa colocar entdo em destaque aquestdo da
arrogancia. Apresentarei nestaconferéncia, portanto, umaleituraque
poderia se intitular “ Genealogia da arrogancia’.

Este é um tema bastante atual, de forma que podemos dizer,
sem pestangjar, que vivemos hoje numa sociedade marcadamente
conferéncia, de maneira que a minha tentativa aqui serd a de
empreender uma genealogia esquematica da problemética da
arrogancia, e o que isso implica nateoria do discurso.

Existe certamente um discurso sobre a arrogancia, enunciado
hoje numa perspectiva interdisciplinar, que vai nortear esta
conferéncia para pensar a existéncia de certa compatibilidade e até
mesmo a convergéncia discursiva, que encontramos na

! Antes de mais nada, agradeco aos organi zadores desse Semindrio sobre Teoriado
Discurso, particularmente a Bethania Mariani, que falou comigo vérias vezes para
acordarmos esse dia e essa data como possi bilidade comum. Em seguida, estetexto
éoresultado datranscricdo da conferérenciapronunciada, com as devidas corregoes
e 0 acréscimo no final do texto da bibliografia citada ao longo da conferéncia.
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contemporanei dade, no que concerne especificamente arelacéo entre
aquestdo daarroganciaeado sujeito, entre osdiscursosdapsicandise
eosdiscursosdasciénciassociais. Vale dizer, existe asurpreendente
convergénciade leituras, oriundas daguel as diferentes disciplinas, e
gue se sobrepdem tanto na questao do sujeito quanto nadaarrogancia.

Assim, como dito inicialmente, aarroganciaéumaproblemética
daatualidade. Participei recentemente de um Col 6quio I nternacional
em Paris, de carater estritamente interdisciplinar, cujo tema era
exatamente esse. O mais interessante no gue tange a questdo da
arrogancia é o fato de que ela € uma experiéncia contemporanea,
mas que se transformou radicalmente nas suas coordenadas, na
medidaem que, se desde o século X1X o qualificativo dearrogancia
tinhaum cardter marcadamente pejorativo, elatransformou-se hoje,
em contrapartida, numa experiéncia completamente naturalizada.
Vale dizer, as pessoas s80 hoje arrogantes sem qualquer traco de
culpa e tampouco de vergonha. Enfim, existe na atualidade a
naturalizacéo da arrogancia e, além disso, a arrogancia como
problema e invariante estd sempre subjacente numa série de préticas
sociais contemporéneas, tao presentes, que as vezes nem as
percebemos.

Um exemplo tangivel disso € a questdo da corrupcgdo que,
enquanto temética disseminada na contemporaneidade, esta
intimamente ligada a arrogancia. E aarroganciados agentes sociais,
empresariais e politicos, o que faculta a esses a possibilidade de
poderem realizar préticas de corrupcdo de maneira indiscriminada,
como ocorre hoje em dia ndo s6 no Brasil, mas em escala
internacional. No Brasil, tais praticas assumem evidentemente
caracteristicas barrocas, no campo da sociedade politica, pois, ha
nossa tradicdo, as préticas de arrogancia modelam-se num estilo
marcadamente barroco.

Além disso, se nos deslocarmos do nivel da sociedade politica
parao nivel dasociedade civil, aarrogéncia expande-se em todos os
setores da sociedade civil, de forma que a corrupgao inscreve-se e
declina-se no campo desta. Mesmo nos campos intelectual e
universitario, onde deveria existir o reconhecimento e mesmo o
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respeito pela sacralidade do saber, ocorre esta conjuncéo entre
arrogancia e corrupcao.

Em relacdo a isso, € preciso evocar, como exemplo
paradigmético, as bancas de concursos universitarios— vocés sabem
disso tanto quanto eu, poisvocéstodos sao universitarios—, nasquais
os processos de sel ecdo, de reprovacdo e de aprovacdo de candidatos
nos concurso so frequentemente mani pulados por atos de arrogancia
dos componentes dabancados concursos. Em algumas universidades
brasileiras, estipula-se hoje uma regra que ndo permite haver um
professor nabancaque avalie alguém aquem orientou em mestrados
e doutorados, para evitar esse tipo de pratica de corrupgdo e de
arrogancia. Entretanto, isso é apenas um signo, dentre outros, de
uma prética arrogante corriqueira dos professores universitarios de
quererem aprovar os seus discipulos, custe o que custar, para
enaltecerem-se e ocuparem lugares estratégicos no campo
universitario e, assim, empreenderem as suas “ guerras de posi¢cao”,
paraevocar um conceito importante dafilosofiapoliticade Gramsci.

Portanto, a arrogancia como forma de ser do sujeito esta assim
certamente instalada na contemporaneidade como pratica
naturalizada, tanto no registro dasociedade politicaquanto no registro
da sociedade civil; € entdo um problema jafrancamente instituido e
gue se articula intimamente com a questdo da corrupgéo. O
reconhecimento dessa banalidade € a condi¢do preliminar do
desenvolvimento tedrico que vou realizar no quadro desta
conferéncia.

I1. Assim, paracircunscrever estaproblematica, aperguntainicial
gue se coloca é a seguinte: O que se entende efetivamente como
arrogancia?

Pararespondermos aisso deforma, ao mesmo tempo, pertinente
e consistente, é preciso examinar previamente o verbete sobre a
arrogancia em dicionérios etimol6gicos, ndo somente em Lingua
Portuguesa, masem Lingua Francesae em Lingualnglesa, nosquais
encontramos a mesma compreensao semantica e etimolégica da
palavra arrogancia.
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O que se enuncia nesse verbete? Assim, a arrogancia € uma
palavra propriamente moderna que se constituiu nos séculos XV e
XVI, ao lado dafigurado arrogante, e significabasicamente — o que
€ comum atodos os dicionarios—, o fato de um sujeito arrogar-se de
um direito de sentir-se superior, mel hor, e de submeter outro sujeito.
O que esta presente fundamental mente na experiénciadaarrogancia
€ a congtituicdo de um campo de forgas assimétrico e hierarquico
entre dois individuos, de modo que, de um lado, um deles acredita
ser superior e melhor do que o outro, e, por outro lado, o primeiro
pode destituir o segundo da sua condic&o de maioridade.

Desta maneira, é preciso enunciar e sublinhar devidamente que
0 ato arrogante é um ato de destituicdo de direitos, por mais
surpreendente que isso possa parecer para nés na atualidade, uma
vez que convivemos numaordem social que naturalizou aarrogancia.
Valedizer, o sujeito arrogante— e é preci so destacar que encontramos
essa mesma recorréncia em diferentes dicionérios etimol égicos — €
aquele que funciona como alguém gue toma inquestionavel mente
do outro amaioridade juridica, sem deter sobre ele, em contrapartida,
aguilo que se denomina de pater poder.

Portanto, no estabelecimento dessa relacdo hierarquica e
assimétrica entre dois individuos, ocorre uma efetiva destituicdo de
direitos. Além disso, impde-se um ato de submissdo do primeiro pelo
segundo, de tal modo que esse sujeito €, assim, destituido de sua
maioridade existencial ejuridica, sem deter qualquer poder simbdlico
para poder fazer isso. Cabe ressaltar que ndo se trata de relagdo de
um adulto e de uma crianga, isto &, entre um pai e um filho, mas da
relacdo estabel ecida entre dois adultos.

Esse € o ponto central que encontramos repetidamente em
diferentes referéncias etimol égicas, considerando que a arrogancia
€ uma experiéncia de ordem fundamentalmente moral, além de
juridica. O que esta presente na arrogancia € uma experiéncia de
ordem ética, o que implica certamente um desdobramento politico e
juridico, de modo que algo da ordem da suspensdo de direitos
acontece efetivamente nessa relacdo. Em vista disso, 0 que estaem
pautanaarroganciaéumaexperiénciamoral e existencial ao mesmo
tempo em que tem desdobramentos politicos e juridicos tangiveis.
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A hipétese fundamental a ser levantadaaqui, paraque possamos
analisar devidamente 0 que esta presente na leitura seméantica da
palavra “arrogancia’ e da correlata figura do arrogante, é que a
arrogancia €, em principio, um conceito que se constituiu somente
na modernidade.

Antes da modernidade, ndo existia a palavra “arrogancia’ e a
experiéncia da arrogancia era, entdo, certamente inexistente, pois,
numa ordem politica marcada pela naturalizacdo da hierarquia, a
arrogancia ndo se constituia como um problema propriamente dito.
Contudo, sefoi somente namodernidade queapaavraeaexperiéncia
daarroganciaconstituiram-se no horizonte historico, socia ecultural,
isso implica dizer que foi apenas na modernidade que a arrogancia
enuncia-se como um ato e uma experiéncia caracterizada
propriamente como negativa. Dito de outro modo, aarrogancia, como
um ato inaceitavel de soberba, naemergénciadamodernidade, como
se sabe, colocou em questdo frontalmente o problemada hierarquia
€, conseguentemente, passou a ser considerada como um ato e uma
forma de ser negativamente configurada.

O ponto bésico a ser evidenciado, no que concerne aisso € que,
numa ordem politico-hierérquica, como apré-moderna, onde existia
0 mestre e o sudito na hierarquia natural dos seres estabelecida na
ordem do Cosmos, néo fazia qualquer sentido falar em arrogancia.
Ser mestre e ser sudito delineavalugares naturais configurados pela
posicdo hierarquicados seresno Cosmos, parafalar de umamaneira
gue evoque os conceitos da fisica de Aristoteles. O que significa
dizer que o problema da arrogancia ndo se colocava, de fato e de
direito. Desse modo, aarroganciavai constituir-se e colocar-se como
problema exatamente no contexto politico em que se configurauma
nova ordem social, na qual a questdo da hierarquia passou a ser
progressivamente desconstruida, e o imperativo correlato da
igualdadefoi estabel ecido, como ocorreu efetivamente na sociedade
moderna.

[11. Assim, para entendermos algumas dessas coordenadas
presentes na configuracao da sociedade moderna, que € considerada
basicamente anti-hierérquica, o ponto de partida histérico desta
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transformacéo crucial foram, certamente, as Revolugdes Francesae
Americana, inauguradorasinsofismavei s damodernidade nos campos
social e politico. No entanto, é preciso evocar ainda que diferentes
discursos tedricos problematizaram esta transformagdo, col ocando
em evidéncia diferentes problemas, nos quais estes ndo sdo
excludentes, mas convergentes e até mesmo complementares.

Considerando inicialmente a leitura antropoldgica de Louis
Dumont, que realizou diversos estudos importantes sobre este tema,
tanto naobraintitulada Homo hierarquicus como nos Ensaios sobre
o individualismo moderno, o que caracterizou a emergéncia da
modernidade foi a constitui¢do do campo do individualismo, que se
norteou pelo enunciado da categoria de individuo-valor. E preciso
considerar, no que tange aisso, que a categoriado individuo-valor &
fundamentalmente diferente da categoria do individuo considerado
como realidade empirica.

Com efeito, é preciso destacar que o individuo, enquanto
realidade empirica, é algo que historicamente sempre existiu nas
sociedades pré-modernas, ordenadas de formahierérquica, nasquais
o individuo estaria subsumido a uma ordem coletiva maior, que
regularia a constituicdo do sujeito. Em contrapartida, o que
caracterizou a emergéncia da modernidade foi a perda progressiva
dessa regulagdo hierarquica, de modo que o individuo-vaor pode
expandir-se e constituiu-se efetivamente como possibilidade
antropol égica. Por isso mesmo, ainda segundo leitura de Dumont,
encontramos a referéncia comum, tanto em relagdo a constituicéo
francesa quanto em relagcdo a americana, decorrente das suas
respectivas Revolugdes, de que o fundamento bésico da sociedade
moderna seria a figura do individuo-valor. Nesta perspectiva, seria
esta figura o &omo constitutivo da ordem social propriamente
moderna, caracterizada pelos ideais de igualdade, fraternidade e
liberdade.

Se o individuo-vaor seria 0 &omo constitutivo da sociedade
moderna, ahierarquia, quando se enunciaetentaapresentar-se, faz a
sua emergéncia no campo das relacdes sociais, sob a forma do
fantasma e das préticas da arrogancia, isto €, numa tentativa de
reinstaurar aordem pré-moderna. Seriaexatamente por iSso que, com
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a emergéncia da modernidade, a figura da arrogancia passou a ser
essencialmente considerada de forma negativa e eticamente
inaceitavel, porgue ela representaria o retorno, nos registros do
imaginario e daideologia, da ordem pré-moderna.

Além disso, segundo Dumont, é pela constituicdo da categoria
do individuo-valor que devem ser também pensadas tanto a
constituicéo da sociedade politica quanto ada sociedade civil, assim
como a propria constituicdo do mercado, no estrito sentido liberal
do termo. O mercado seria, assim, composto de agentes econdmicos
que sdo individuos-valor. Desse modo, a modernidade tem a marca
indiscutivel do liberalismo, nos registros complementares da
sociedade civil, da sociedade politica e do mercado.

Se nos deslocarmos desta configuracdo antropoldgica inicial,
enunciada por Dumont, sobre o registro da filosofia politica, para
caracterizar a sociedade moderna como marcadamente anti-
hierérquica, dos pontos de vista moral e politico, consideremos o
Ensaio sobre o politico do filésofo francés Claude Lefort (1985),
que nos oferece indicagdes tedricas muito interessantes sobre isso.

Assim, Lefort formulou que a sociedade moderna seria
caracterizada inequivocamente pela queda vertiginosa da figura do
soberano, uma queda do registro vertical e hierérquico, que
organizava as sociedades pré-modernas, em direcdo ao registro
horizontal das relagdes sociais, de forma que os individuos foram
assim lancados na horizontalidade tangivel da condi¢do do cidad&o.

Nesta perspectiva, aordem politicamodernaseriacaracterizada,
ndo mais pela concepcdo da unidade soberana na sua verticalidade,
mas, em contrapartida, pela multiplicidade de lagos sociais
estabel ecidos entre os individuos como cidaddos. Contudo, ndo
obstante a nova configuragdo horizontal, a figura da soberania que
foi deslocada de sua centralidade permaneceu como uma sombra
permanente, como um fantasma presente no imaginario social e que
permeiasempre este como umaameaga permanente no espago social
moderno.

Portanto, inscrevemo-nos na modernidade como individuos
numa sociedade constituida por lagos sociais multiplos, que
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denominamos de sociedade democratica e republicana, mas, que, ao
mesmo tempo, pela propriadificuldade em gerir estamultiplicidade
de lagos sociais e das relacdes intersubjetivas que lhes seriam
correlatas, a presenca do fantasma do retorno da verticalidade esta
permanentemente nos assediando, de formaimperativa. Com efeito,
o que Lefort denomina de sociedade totalitéria seria a restauragéo
efetivasociedade verticalizada, com o retorno virtual as coordenadas
presentes naordem pré-moderna. Contudo, mesmo que arestauragao
concreta da verticalidade ndo ocorra de fato, existe no imaginério
coletivo atentacdo do restabel ecimento da unidade soberanavertical,
diante dosimpasses permanentes que ocorrem em gerir e estabel ecer
multiplos lagos sociais no plano da horizontalidade.

Como é conhecido de todos, ocorreram na primeira metade do
século XX varias tentativas de restauracdo da unidade soberana e
vertical pré-moderna, pretendendo restabelecer a antiga soberania
absol uta, sejapel o nazismo, sejapelo fascismo, sejapel o stalinismo.
Enfim, foram trés solucdes totalitarias que se constituiram a partir
do fantasma da restauracéo da verticalidade, em decorréncia das
dificuldades sociais reais dos cidadéos, na gestdo da multiplicidade
delagos sociais, que esté permanentemente presente no espaco social
da modernidade.

Marcel Gauchet, autor francés também inscrito no campo da
filosofia politica, enunciou de forma eloquente que o fascismo, o
nazismo e o stalinismo seriam asreligides seculares damodernidade.
Esta é uma interpretacdo muito interessante e instigante, pois
evidencia que tais regimes totalitarios tém uma auréola mora e
religiosa que os caracteriza, por um lado, assim como destaca a
construcdo eminentemente teol 6gi co-politica da unidade soberanae
vertical pré-moderna, pelo outro.

Senosdeslocarmos agorado registro estrito dafilosofiapolitica
parao discurso dafilosofia da ética, mas que estabel ece articulagdes
fundamentais com afilosofia politica, podemos retomar o ensaio de
Foucault intitulado Prefacio a Transgressdo (1963), que, publicado
originalmente na revista Critique, foi a apresentacdo para a edicéo
francesa das obras completas de George Bataille. Desta maneira,
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Foucault enfatizou que ainflex&o ética constitutiva da modernidade
foi caracterizadapel o que denominou de experiéncia da transgressao.

Foucault pretendeu dizer com isso, retomando o aforisma do
Nietzsche— Deus estdmorto —, como pressuposto do arcabougo ético
da modernidade, pois, nesta condi¢do ética e politica inédita,
estariamos langados num novo mundo, caracterizado por um
horizonte completamente aberto, onde ndo existiria mais qualquer
interdito que nosdigao que é certo e o que é errado, deformaabsol uta.
Vale dizer, na modernidade podemos fazer, em principio, o que
quisermos, sem gque hadanos proibadisso de formaimperativa. Com
efeito, ndo existiria mais a Lei, a0 mesmo tempo simbdlica e
teolbgica, que nos interditasse de fazer qualquer coisa. Enfim, foi
nesse sentido especifico que Foucault formul ou atese aparentemente
surpreendente, a saber, que aquilo que caracterizaria a experiéncia
moderna seria ef etivamente a transgresséo.

Entretanto, a categoria de transgressao para Foucault deve ser
entendida num sentido bem-especifico. Assim, a transgressdo néo
seriaatentativade usurpar edesvirtuar umalei que estariainstituida,
porque al e maior (simbolicaeteol bgica) jateriaefetivamente sido
silenciada com a morte de Deus. Nesta perspectiva, a transgressao
seria assim a experiéncia crucial dos sujeitos modernos diante do
vazio deixado pela suspensdo e pelo siléncio da Lei simbdlica e
teoldgica, que lhes proibia de fazer o que quer que fosse, de forma
sempre absoluta. Enfim, aexperiéncia moderna da transgressao ndo
seria 0 ato do sujeito em transgredir uma pequenalei existente, mas
a consequéncia inevitavel do sujeito ter diante de si 0 mundo
inteiramente aberto, onde ele pode fazer o que quiser e bem entender,
porgue ndo existe mais, do ponto de vista absoluto, nenhuma Lei
gue o proiba de redlizar 0 que queira.

A decorréncia disso é que o sujeito moderno seria tomado por
uma vertigem, em consequéncia de uma expansao infinita de si,
justamente porque o sujeito em questdo ndo se encontra jamais
confrontado com umalL el gque ointerdite, como existia nas sociedades
pré-modernas. Por isso mesmo, na passagem do século XIX parao
século XX, o escritor russo Daostoi évsky, leitor de Nietzsche, enunciou
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por um de seus personagens, numa cél ebre passagem de Os irmaos
Karamazov que, se Deus estdmorto, tudo seriaentdo possivel. Desse
modo, foi a retomada incisiva desta formulagdo fundamental que
Foucault articulou com a experiéncia da transgresséo, como marca
ética do sujeito na modernidade, inclusive sustentando que dita
transgresséo seria uma das condicoes de possibilidade para a
constituicdo do discurso da Literatura, na virada do século XVIII
para o século X1X, pela autonomizac&o do registro das palavras do
registro das coisas e aconstitui¢c&o correl atadalinguagem ao infinito.

Evidentemente, essa leitura de Foucault sobre a transgressao,
do ponto de vista ético e politico, na caracterizagdo do sujeito
moderno, seria aquilo que permitiria interpretar a constituicao da
sociedade disciplinar, a qual estaria centrada na norma e ndo mais
nalLei, isto é nas préticas de normalizacéo, como sendo aquilo que
iriaregular oslagos sociaisno vazio deixado pelaL ei. Nesse sentido,
diante daqueda da L ei, organizou-se a sociedade moderna centrada
nas préticas de normalizagéo, tal como Foucault sustentou
posteriormente, em 1974, nacobra Vigiar e punir, quando inaugurou
decididamente a geneal ogia do poder. Portanto, seria pela mediagéo
dos discursos das ciéncias humanas, que constituiriam os dispositivos
de poder, que as préticas disciplinares de normalizacéo realizar-se-
iam de forma decisiva. Enfim, Foucault retomou e promoveu agui
umainflex&o crucial daformulagdo que empreendeu anteriormente
no livro Nascimento da clinica, segundo o qual o discurso damedicina
seria 0 paradigma epistemoldgico e antropoldgico do campo das
ciéncias humanas, que delineariam assim os dispositivos disciplinares
de normalizagéo.

Freud, no Mal-estar na civilizagao (1930)2 e em Psicologia das
massas e andlise do eu (1921)3, formulara que o mal-estar na
modernidade seria causado pela auséncia de um norteador ético,
produzido no espago social da modernidade, a saber, a
impossibilidade existente entre 0s sujeitos de suportar 0 convivio
com asdiferencas. Vaedizer, se estamosinscritos numaordem social

2 Obrareferenciada no titulo em frances Freud (1971).
8 Obra referenciada no titulo em frances Freud (1981).
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congtituida por individuos marcados formalmente pela igualdade,
esta condicdo promove a disseminagdo ampla, gera e irrestrita da
violéncia, decorrente daquilo que Freud denominou de narcisismo
das pequenas diferencas.

No entanto, aexperiénciado narcisismo das pequenas diferencas
ndo se restringe ao registro do individuo, mas pode ser igualmente
realizadaem registros dos grupos, dos segmentos edas classes sociais,
umavez que, em todas estas escal as sociai s de grandeza, 0s sujeitos
ndo suportam que existam outros individuos, grupos, segmentos e
classes sociais que tenham formas de ser e experiéncias éticas
diferentes das suas. Portanto, o narcisismo das pequenas diferencas
seria aquilo que explicaria, para Freud, ndo s6 0 mal-estar presente
no interior das sociedades modernas, pelos confrontos individuais e
coletivos em vérias escal as de grandeza, mas também os confrontos
politicos e bélicos entre as diversas nagoes.

Nesta perspectiva, 0 narcisismo das pequenas diferencas
evidenciaria a constituicdo da experiéncia da arrogancia, em
diferentes niveis de organizagé@o social, na medida em que, na
impossibilidade de aceitacdo e de reconhecimento da diferenca, a
figura do diferente poderia transformar-se nas figuras do adversario
e doinimigo, e, como tais, deveriam ser decididamente eliminadas.
Com efeito, a impossibilidade de aceitagdo/reconhecimento da
diferencapromove arestauragdo dahierarquiae dasrel acbes de poder
entre individuos, grupos, segmentos e classes sociais, que
constituiriam as coordenadas de base para a experiéncia da
arrogancia, como enunciei no inicio desta conferéncia. Enfim, seria
pela mediacdo do narcisismo das pequenas diferencas, assim como
da arrogancia, como sua forma primordial de subjetivacéo, que se
promove a produgdo e a disseminagdo da violéncia nas sociedades
modernas e contemporaness.

Evoquei esquematicamente cinco leiturastedricasdiferentes para
interpretar a constituicdo da modernidade e dos seus impasses, no
registro social, ético, politico e inconsciente, oriundas dos discursos
daantropologiasocial, dafilosofia politica, daarqueologiado saber,
da genealogia do poder e da psicandlise, formulados por Dumont,
Lefort, Foucault e Freud, respectivamente. Em todas estas leituras
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colocou-se em evidéncia que a modernidadese caracterizaria
pela critica incisiva da hierarquia, a qual teria consequéncias
e efeitos decisivos nos processos de subjetivacdo. Em
decorréncia disso, a arrogancia, enquanto marca insofisméavel
dahierarquia, transformou-se num alvo critico importante, passando
ater valoragdo negativa, do ponto de vista ético e palitico.

IV. Além disso, é preciso ressaltar que aquilo gue amodernidade
realizou mediante a criticada arrogancia, através da habilidade de
julgar sistematicadahierarquia, foi retomar umaantigasolucgéo criada
na tradicdo do Cristianismo, quando a Igreja catdlica instituiu a
interdicdo para quem pretendesse atingir a condicdo de perfeicéo.
Em Le gouvernement du vivant (O governo dos vivos), que foi um
curso realizado nos anos 70, no Collége de France, Foucault
empreendeu ageneal ogiado Cristianismo, mostrando como todaaética
cristd foi forjada pelo interdito de que o homem ndo poderia ter a
pretensdo de ser perfeito. Vae dizer, para o Crigtianismo a perfeicdo
seria um atributo marcadamente divino, de maneira que somente Deus
poderiaser perfeito e que 0 homem seriafundamentalmenteimperfeito.

Acreditava-se assminicialmente, no Cristianismo primitivo, que
ainsercdo do individuo na experiéncia da cristandade se redlizaria
através do batismo, o que fariacom que o cristao fosse depurado da
tentacdo dos pecados, dentre ao quais se destacava 0 anseio de ser
perfeito. Entretanto, o que marcou decisivamente a tradicdo crista
posterior foi a criaco progressiva de novas formas mais severas de
regul acdo dessatentacdo, a saber, préticasiniciamente de peniténcia
e posteriormente de puni¢cdo. Com efeito, essas préticas foram
propostas como maneiras pelas quais se pretendia impedir e até
mesmo exorcizar a pretensdo orgulhosa dos individuos a perfei ¢éo.

Pretendo destacar com isso aquestdo seguinte. Assim, enquanto
eraum atributo fortemente val orado nas soci edades pré-cristas, tanto
na tradicdo grega quanto na romana, a perfeicdo seria a marca por
exceléncia que distinguiatanto os herdis quanto os homens nobres e
0s homens fortes, nas culturas do paganismo. A partir da tradigdo
cristd, portanto, a perfeicdo passou a ser ostensivamente punida e
assim negativamente valorada, de maneira el oquente.
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O que parece ter acontecido efetivamente na sociedade
moderna — e essa é minha segunda hipotese de trabalho nesta
conferéncia— € que estaretomou e secularizou aquestéo daperfeicao,
através da critica sistemética a ideia de arrogancia, na medida em
gue a arrogéncia seria uma forma moderna de o sujeito querer ser
perfeito, de pretender ser Deus em relagdo ao proximo, na relagdo
com 0s outros, que como cidadaos seriam seusiguais.

V. Desta maneira, se essa leitura é convincente e consistente,
podemos aproximar-nos do lugar estratégico em que a psicandlise
pensou a questdo da arrogancia e deste ideal de perfectibilidade
enguanto versdo moderna da arrogancia, por um lado, e como essa
categoriaocupa uma posi¢do fundamental no discurso psicanalitico,
pelo outro. Assim, é preciso considerar que o gol pe de génio de Freud
foi o de realizar a leitura da arrogancia através do amago da
constituicdo subjetiva, a saber, 0 campo do eu. Nesta perspectiva,
guando Freud comegou a problematizar que o registro psiquico do
eu seriade ordem narcisica, ele pode delinear que tanto a questéo da
arrogancia quanto a correlata questdo da perfeicdo seria a
problemaéticacrucia emtorno daqual asubjetividade modernaviveria
asua“conflitualidade” fundamental.

Assim, na obra intitulada Introdugdo ao narcisismo (1914),
Freud comecou a explorar propriamente a questéo do eu de forma
sistemética, enunciando entdo que o registro psiquico do eu seria
primariamente o efeito da unificacdo e da organizacdo da
multiplicidade das pulsbes gue constituiriam o registro psiquico
origindrio denominado de autoerotismo. Desta maneira, esta
modalidade priméria de organizacdo do eu seria de ordem
estritamente narcisica e marcada pelo narcisismo primério, pois,
anteriormente ao que Freud denominou do registro do eu realidade
definitivo, marcado pelo narcisismo secundario e regulado pelo
principio darealidade, existiriaaquilo que ele denominou de registro
psiquico do prazer-desprazer (narcisismo primario). Portanto, a
primeiraformade organizaco do eu seriao registro do eu do prazer-

4 Obra referenciada no titulo em frances Freud (1973).
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desprazer, no qual o sujeito acreditaser o seu proprioideal, deforma
que tudo o que é prazeroso seria dele e tudo o0 que é desprazeroso
seria do outro.

Destamaneira, o que o discurso freudiano denominou de eu do
prazer-desprazer, que € 0 eu propriamente narcisico, é aguilo aque
elerefere-se no ensaio introdutdrio sobre o narcisismo, como afigura
da sua majestade — 0 bebé —, pois para esta tudo que € prazeroso
seria dela e tudo 0 que seria desprazeroso seria do outro. Nesta
condensacdo maximado prazer sobre s, 0 suj€ito erige-se como sendo
0 seu proprio ideal, ndo se submetendo aqual quer outro ideal exterior
a s mesmo. Constréi-se, assim, uma figura psiquica caracterizada
pelaonipoténcia. Dai a metéfora da majestade enunciadapor Freud,
parasereferir aestafigura, isto €, ametafora da soberania absoluta
a0 mesmo tempo, pois € a condensacdo da figura da arrogéancia
originaria que seria constitutiva do aparelho psiquico, na série das
subjetivagoes.

Assim, se todos nos viemos ao mundo, segundo Freud,
pulverizados numa multiplicidade de pulsdes e marcados pelo
autoerotismo, submetidos ainda ao cuidado absol uto dos outros, sem
0 qua ndo teriamos condi¢Bes de sobreviver, somos levados, em
contrapartida, por uma inflexdo decisiva a constituirmos um eu e
acreditar inicialmente que somos seres majestaticos. Seria desta
posicéo origin&ria que o sujeito poderia enunciar que tudo que €
bom seria dele e tudo que ndo é bom faria parte dos outros e estaria
fora de si. Contudo, se esta forma de subjetivagdo condensa a
experiéncia originéria da perfeicéo e evidencia a posi¢ao subjetiva
daarrogancia, namedidaem que evidencia o signo da soberaniaque
se delineia na constituicdo do eu, tudo isso é uma modalidade de
defesa contra a ameaca permanente de fragmentacéo, com a perda
correlata da posicéo de majestade do sujeito e que remete ao solo
primordial da experiéncia psiquica que o discurso freudiano
denominou de desamparo originario.

Contudo, se Freud problematizou a constituicdo do registro
psiquico do eu articulado as figuras da arrogancia e da perfeicéo, foi
para enunciar, em seguida, que a construcdo subjetiva definitiva
implicaria a perdadesta condicéo de majestade. Com efeito, 0 que o
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discurso freudiano denominou de eu realidade definitivo implicaria
a transformac&o do eu do prazer-desprazer, conceituado também
como eu ideal, em eu realidade definitivo e em ideal do eu, no qual
0 sujeito teria desde entdo um ideal que o transcenderia e que a este
se submeteria, deformaque o sujeito perderiacom isso, em principio,
as suas marcas de perfeicdo, de superioridade e de majestade. Esta
transformacé&o crucial seria regulada, enfim, pelo que Freud
denominou de angustia de castracdo, no contexto do complexo de
Edipo, de forma que estes promoveriam de maneira decisiva a
passagem do registro psiquico do eu ideal parao do ideal do eu, ou,
ainda, dito de outra forma, do registro psiquico do eu do prazer/
desprazer para o do eu real definitivo.

O que é interessante no discurso freudiano € que, uma vez
adquirida pelo sujeito a condicdo de reconhecer seus limites, com a
constituicéo do registro psiquico do eu realidade-definitivo eregulado
pelo principio darealidade, norteado assim pelaangUstiade castracéo
no contexto do complexo de Edipo, o sujeito pode tomar
decididamente a diregéo regressiva retornando a condic¢éo psiquica
anterior, caso ndo possa satisfazer seus desejos como gostaria e que
ndo segja reconhecido como pretendia. Com efeito, o sujeito pode
restaurar o registro psiquico do eu ideal e suspender a suainscricao
no ideal do eu, no contexto destesimpasses psiquicos. Estaregressao
pode ser provisoria e temporéria, ou, entdo, definitiva, de acordo
com as circunstancias de sua existéncia.

Assim, o sujeito pode ficar satisfeito em seinscrever no registro
psiquico do ideal do eu desde que o mundo |he oferega aquilo que,
de direito, acredita ser merecedor, porque, se isso ndo ocorrer, 0
sujeito aqual quer momento pode regredir ao registro psiquico do eu
ideal. Portanto, existirianaestrutura psiquicaumatensao permanente
entre o ideal do eu/ eu realidade-definitivo e o registro psiquico do
eu ideal/eu do prazer-desprazer, gue pode conduzir o sujeito, sejaao
movimento regressivo (eu ideal), sgja a0 movimento progressivo
(ideal do eu), num processo psiquico regulado pelaeconomiaerética
da satisfagcdo no psiquismo. Enfim, o que o discurso freudiano
enunciou foi uma leitura dindmica do psiquismo, de formaa existir
umainstabilidade permanente entre o ideal do eu e 0 eu ideal, entre
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0 narcisismo priméario e o narcisismo secundario, de maneira que
existiriaatensio permanente forjada pel as condi¢des de distribuicéo
do prazer, podendo assim o sujeito pender parao polo do ideal do eu
ou parao polo do euideal, em que acondicao subjetivadaarrogancia
instaura-se.

L acan inscreveu-se na tradi¢do psicanalitica voltando-se paraa
leitura da categoria do eu, tanto no ensaio sobre a agressividade em
psicandlise quanto no ensaio sobre o estédio do espelho, de 1948 e
1949, respectivamente, realizando comentérios sobre o0s conceitos
enunciados por Freud.

Assim, segundo Lacan o registro psiquico do eu ideal foi
interpretado como um eu de ordem estritamente especular. Com
efeito, se 0 eu é primariamente especular, isso seria decorrente da
fragilidade humana originaria, isto €, o ser humano viria ao mundo
despreparado para a vida, biologicamente falando, sendo marcado
por aquilo que ele denominou deiécencia primaria e que Freud
denominou de desamparo originario, de forma que a angustia
consequente disso conduziria o protossujeito a apelar pelo cuidado
do outro, que Ihe oferece o reconhecimento mediante umaimagem,
gue constituiriaaditaimagem especular. Ta imagem, contudo, criada
pela crianca, diante do espelho e do olhar da mée, sustenta-se na
medida em que a mée reconhece que aquela imagem evidencia o
bebé e este, por suavez, incorpora estaimagem de si.

Esta experiénciapromove umaalienacdo fundamental, mas que
seria constitutiva e estruturante do sujeito. Além disso, é preciso
dizer que esta imagem é duplamente alienada, porque ela ndo
corresponde a0 que experimentaria o protossujeito na condicdo da
deiecéncia priméaria e que depende ainda do olhar do outro para se
sustentar. No entanto, quando ndo pode sustentar estaimagem de si
e guando o reconhecimento efetivo ndo ocorre, o sujeito comega a
se misturar com o outro, de forma que, para se autonomizar
relativamente frente ao outro, o sujeito langaméo da experiénciada
agressividade, da violéncia e até mesmo da crueldade.

E preciso evocar aindaque foi neste contexto tedrico que Lacan
empreendeu também a andlise dos crimes e dos crimes paranoicos,
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paraevidenciar como 0s crimes passi onai s seriam sempre produzidos
peloindividuo, em decorrénciadaimpossibilidade de reconhecimento
pelo outro do eu ideal.

E preciso evocar ainda que Lacan estabel eceu a oposicéo entre
a categoria de eu (moi) e ade sujeito (je), para delinear a condicéo
de possibilidade, paraque o sujeito ndo fique prisioneiro do olhar do
outro, que seria alienante, e possa inscrever-se no mundo de trocas
simbdlicas centradas na linguagem. Esta seria a possibilidade de o
sujeito sair do impasse condensado no registro do eu especular.

De qualquer forma, podemos constatar gque, tanto em Freud
guanto em Lacan, existe a concepcéo de forma originaria de
organizacdo subjetiva centrada no eu narcisico (Freud) e no eu
especular (Lacan), de modo que o olhar do outro seria assim
fundamental. Em decorréncia disso, uma série de perturbagdes
psiquicas e de patologias sociais, presentes na modernidade e na
contemporaneidade, estaria articulada a uma matriz psiquica
originaria, fundada na submisséo do sujeito ao outro. Portanto, tanto
a submissdo do sujeito ao outro quanto avioléncia, a agressividade,
acrueldade e o crimetomariam corpo e formanestamatriz originéria.

V1. De qualquer forma, o que aparece de modo eloguente, tanto
na retdrica conceitual de Freud quanto na de Lacan, na leitura do
registro psiquico do eu ideal, é que o infante teria sido altamente
investido pelafiguramaterna. Dai porque Freud denominar o infante
de sua majestade o bebé, sendo assim a figura do bebé atamente
investida eroticamente pelo olhar da mae. Contudo, se estou
colocando este tépico em destaque € porgque aquilo que caracterizaa
contemporaneidade € que a figura do bebé passou a ter um
investimento insuficiente. Portanto, este perde decididamente a
condic&o de majestade.

Nesta perspectiva, as novasformas de sof rimento contemporaneo
s80 caracterizadas pela dor, de maneira que suas diversas
manifestacdes, nas diferentes modalidades de subjetivacdo, coloca
em evidénciao investimento erotico insuficientedo eu ideal . Portanto,
as perturbacdes psiquicas contemporaneas giram em torno desta
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i nsuficiéncianarcisicafundamental. Com efeito, deslocamo-nos das
formas de sofrimento centradas na conflitualidade psiquicae em que
existem o potencial de simbolizac&o da experiéncia psiquica, como
ocorria na modernidade, para formas que, em contrapartida, a dor
impde-se no psiquismo e que se canaliza pela via da descarga. Esta
pode realizar-se pelos diferentes registros do corpo, da acéo e da
intensidade, como os grandes eixos constitutivos das perturbactes
psiquicas contemporaneas. Enfim, com a perda da dimenséo de
alteridade na experiéncia psiquica, 0 sujeito inscreve-se no campo
do desalento, pela perdadapossibilidade de apel 0 ao outro, quetinha
ainda na modernidade e que se evidenciava pela experiéncia do
desamparo.

Assim, tanto pelas formas de patol ogias ligadas ao corpo, como
a sindrome do panico e a fadiga cronica, quanto pela expansdo da
violénciaedas vériasformas de compul sdo, assim como sob aforma
da depressao, todas estas perturbagbes psiquicas evidenciam o
desinvestimento narcisico dos sujeitos na contemporaneidade, pelo
gual ador se manifesta de forma pungente pelo desalento do sujeito.
Deslocamo-nos, decisivamente, com Freud (eu ideal) e Lacan (eu
especular), do narcisismo positivo e de vida para aquilo que alguns
psicanalistas contemporaneos, como André Green, denominam de
narcisismo negativo e de morte.

E possivel entender esta transformagdo crucial de muitas
maneiras. Uma delas remete a desorganizacéo da familia nuclear
burguesa e a nova ordem familiar que se constituiu na
contemporaneidade, nas formas pelas quais as criancas passaram a
ser socializadas desde 0s anos1970, que seriam as responsaveis pelo
desinvestimento maci¢o que se da na ordem do corpo, daimagem e
do narcisismo. Esta modalidade de transformacao psiquica, que é o
corol&rio das novas formas de organizacdo familiar, produz novas
formas de perturbactes psiquicas que, natradi¢do psicandliticaanglo-
saxbnicae em algumas escol as francesas de psicandlise, denominam-
se de estados-limite e de experiéncias border lines, isto €,
propriamente fronteirigas, inscritas que seriam nas bordas entre a
neurose e a psicose.
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O que é interessante de se destacar nessas novas formas de
subjetivacdo, na descricdo que os autores realizaram, € que se
constitui uma figura psiquica muito importante que € aquilo que
denominam da figura do eu grandioso. Kohut descreveu a figura
psiquica do eu grandioso, que se refere a figura do eu que
vertiginosamente se expande sem limite, de forma inebriante, que
buscariaassim de formavoraz o acol himento e o reconhecimento do
outro. De forma similar, o psicanalista inglés Winnicott (1997)
enunciou aindaacategoriaclinicado falso s (self), que secontraporia
acategoriaclinicado verdadeiro si, parase referir amodalidades de
subjetivacao caracterizadas pela fragilidade narcisica.

Estas seriam assim formas de subjetividades que buscam, através
de uma expansdo de si, ultrapassar a falta de solo narcisico que,
efetivamente, as sustente. O que estd em pauta nessas formas de
subjetivacao € umaexperiénciaparadoxal, pois os sujeitosem questéo
incham-se e inflacionam-se, mas que, a0 mesmo tempo, fazem isso
paraforjar desesperadamente uma corporeidade consistente, que € 0
quetais sujeitos ndo possuem efetivamente nasuaestrutura psiquica.

Asdiferentesformas de utilizac&o de drogas € um modo bastante
importante de criagdo do eu grandioso na contemporaneidade, pois
assume a maneira de compulsdo, na medida em que o que o sujeito
consome nunca é suficiente; ndo lhe oferece assim a“ muscul atura”
narcisica pela qual ele sofre por ndo possuir. Além disso, estas
experiéncias deinflagdo de si e do eu grandioso sdo formas patentes
de arroganciae que estao presentes numa série de patologias sociais
contemporaneas, evidenciando a existéncia de sujeitos destituidos e
empobrecidos de investimento narcisico.

VI1I. Entretanto, se nos deslocarmos do campo psicanalitico para
0 campo das ciéncias sociais, podemos encontrar algo muito
interessante, porque, nestes discursos tedricos, enunciam-se leituras
sobre a contemporanei dade que sdo bastante proximas das que sdo
realizadas pelapsicandise, sem sereferir deformadireta, no entanto,
ao discurso psicanalitico na suatecnicidade.
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Assim, na obra dos anos 70 intitulada O declinio do homem
publico (1973), o socidlogo horte-americano Sennett enunciou que,
na contemporaneidade, ocorreu 0 esvaziamento significativo do
espaco publico, que pode ser entendido como a maneira pela qual
aquel einterpretaa constituicdo da sociedade neoliberal. Com efeito,
aretracdo do espaco publico tem, como contrapartida, a expansao
do espaco privado edaintimidade naexisténciadosindividuos. Nesta
perspectiva, as referéncias narcisicas incrementam-se na
contemporaneidade, de forma que os individuos passariam a estar
submetidos as tiranias da intimidade, que &, alias, o subtitulo deste
livro de Sennett.

Desta maneira, as tiranias da intimidade sdo de ordem
estritamente narcisica. Sennett valeu-se da categoria de narcisismo
para se referir a estas modalidades de tirania, que remetem para o
registro do eu grandioso. Neste contexto, o sujeito volta-dr para s,
numa tentativa desesperada de se exaltar e de se inflacionar, diante
da quebra de qual quer possibilidade de umacirculagéo social maior,
pelaretracdo significativa que ocorreu do espaco publico.

Numa obra seguinte, dos anos 90, intitulada A corrosdo do
caréter (1999), Sennett analisou as novas condic¢des de trabalhado
no mercado neoliberal, na sociedade que perdeu a referéncia axial
no espaco publico e que inflacionou o espago privado. Para Sennett,
0 conceito de carater é similar a0 que, no discurso psicanalitico, é
denominado de ordem simbdlica, deformaque por corrosdo de carater
seenunciaaperdado eixo simbdlico organizador do sujeito, deforma
que, na contemporaneidade, ter-se-ia perdido a referéncia a uma
estruturaorganizadorae, com isso, se perde também aquilo que seria
estruturante parao sujeito, asaber, as categorias do tempo e do espaco.

Além disso, o historiador norte-americano Lasch, em sua obra
intitulada A cultura do narcisismo (1983), pontuou 0 que Sennett
configurou, mostrando como o individuo na sociedade
contemporaneaperdeu as dimensdes do tempo e daHistdria, deforma
gue se ordena numa espaci alidade permanente. Nesta perspectiva, o
sujeito volta-se para si, hum movimento psiquico de ordem
estritamente narcisico.
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De forma similar, o fil6sofo francés Debord caracterizou a
contemporanei dade como sociedade do espetéacul o, considerando que
a sociedade transformou-se num grande teatro, onde o eu busca, ha
cenasocial, através do olhar do Outro, um reconhecimento especular
de si, sem o qual o sujeito ndo poderia mais subsistir, porque ndo
teria recursos eréticos e narcisicos para isso.

Portanto, o conceito de sociedade do espetaculo seria a sintese
daguilo quetanto Sennett quanto L asch conceituaram, como aqueda
do espaco publico, a expansdo do espaco privado, a tirania da
intimidade e a culturado narcisismo. Além disso, o que se evidencia
nos discursos das ciéncias sociais remete ao que a psicandlise
destacou paraenunciar as nhovas formas de sofrimento denominadas
de estados-limite, onde a questdo da arrogancia impde-se com
caracteristicas positivadas, como uma busca desesperada do sujeito
de reconfigurar-se para ndo cair no abismo vertiginoso da sua
insuficiéncianarcisica, de modo que o sujeito precisariaser arrogante
parando sucumbir. Enfim, atransformacao simulténea da economia
psiquica e dos lagos sociais teve um efeito fundamental na
transformacao daexperiénciadaarrogancia, do mundo moderno para
0 mundo contemporaneo, que se reconfigurou nas coordenadas que
procuramos colocar em destaque.

Perguntas no final da confer éncia gravada

Pergunta 1

— Com o advento das redes sociais, ha certa troca do espaco
publico de interacdo pelo espaco virtual; em contrapartida, ha
uma exposi¢do do espaco privado nesse mesmo espaco, Nao sei
como isso pode dialogar como essa questéo que foi colocada na
suafaa

JOEL BIRMAN: Esta é certamente uma boa pergunta. Sobre a
questdo das redes sociais, uma das obras de referéncia € a do
sociélogo espanhol Manoel Castells, que trata da importancia
dasredes sociais, como maneirade reconfiguracéo de um espaco
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publico, pelamediagdo do espago virtual, numaescalainclusive
planeté&ria. Digamos assim que a questdo sai do espaco restrito
da nacéo e entra numa dimensdo global; traz por um lado uma
nova possibilidade de criar outro espaco publico, outra
possibilidade, inclusive, de nosdar acesso paradiaogar ecriticar
a midia oficial, como os grandes jornais e com as cadeias de
televisdo. Temos acesso a informagBes sem precisarmos
necessariamente ficar submetidos asinformacdes que osjornais
easredesdetelevisio, com seusinteresses particulares, querem
nos vender e impor, 0 que entreabre para nds outras
possibilidades. Por outro lado, vocé tem razao, tem a
contrapartida disso, € que 0s agentes sociais no espaco virtual
se inscrevem também numa grande teatralizagdo narcisica. O
que se evidencia, por exempl o, no fato de que hd muitas pessoas
gue vivem hoje centradas no facebook.

O facebook é um espaco de busca de um olhar, de um
reconhecimento do eu, que se tornou um canal fundamental de
subjetivacdo na contemporaneidade. Qualquer coisa que vocé
pensa, aquilo que antigamente se falava na esquina, no boteco e
pel o telefone, hoje as pessoasimediatamente colocam no espaco
do facebook. Entdo vocé criatoda uma rede de rel agcBes sociais
e psiquicas. Voltando assim para umadas hipoteses bésicas que
coloquei aqui, sobre o eu grandioso que busca ser reconhecido,
gue quer ter uma plateia para si, que lhe dé um olhar
“renarcisante’, esse canal virtual oferece seguramente para o
individuo essa possibilidade. Portanto, o que assim se delineia
€0 equivalente multiplicado daideiadasociedade do espetécul o,
na medida em que o facebook é a multiplicacéo dos efeitos da
sociedade do espetacul o, que se ddagorano campo virtual, numa
rede que €, em principio, infinita.



Pergunta 2

— Joel, frente a esse cen&rio de arrogancia, o sujeito desgjante
hoje, ele é dafalta ou do excesso?

JOEL BIRMAN: Estaétambém umaboaquestdo. Olha, édificil
responder se o sujeito desejante é€ o dafalta ou do excesso, pois
€ preciso ponderar a experiéncia em pauta, j& que ocorre uma
fome de “renarcisagcdo”, de maneira que o sujeito busca
permanentemente estar submetido a esse excesso. O que setem
menos hoje é aideiadafalta, exatamente porque aideiadefalta
remete-nos certamente para essa coisa mais basica na
contemporaneidade, que eu estou chamando aqui de
“desnarcisacdo” fundamental, que nos coloca no limite de uma
experiéncia gue Lacan denominaria de privacdo, de forma que
ha uma busca pelo excesso exatamente porque a falta esta nas
bordas da possibilidade da privagdo, de uma experiéncia de
privacdo. Dai porque 0s sujeitos suportam hoje muito menos
coisas daguilo que eles suportavam ha 50, 60 ou 70 anos, a
comecar pelo siléncio do analista, que € uma experiéncia de
falta. Suportam também cada vez menos deitar no diva, que é
uma experiéncia de ruptura do olhar, buscando assim cada vez
mais a posicao de face a face com o analista. Entdo, eles tém
uma espéecie de fome do ol har, suportam menos o siléncio, que é
uma experiéncia de falta, da mesma forma como sofrem com a
privacdo do olhar. Do ponto de vista da configuracdo do espaco
clinico, vocé tem cada vez menos experiéncias de um setting
cléssico e cadavez mais um setting reconfigurado em funcéo do
tipo de demanda dessas novasformas de subjetividades, nasquais
aquestéo do olhar e aquestéo de umapletorade palavraocupam
mais 0 espaco clinico hoje. Se tomarmos isso como um
paradigma daquilo que se passa no espaco social e do que
acontece nas redes sociais, podemos constatar que,
analogicamente, € a mesma experiéncia que esta em jogo. O
psicanalistafrancés Pontalis, num texto muito interessante, nos
fala exatamente a respeito da necessidade do olhar e de uma
pal avrafartaque essetipo de sofredor contemporaneo demanda,
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e para isso usa uma metéfora lacaniana, que é a metafora da
carta, isto é, dacartaque circulae dacartaroubada, nos dizendo
0 seguinte: para ler uma carta, precisamos primeiro abrir o
envelope e o0 envelope representa 0 eu nesta metafora. O
envelope € aquilo que tem que ser sustentado pelo olhar e pela
palavra do outro, no caso em questdo a figura do analista.
Portanto, quem sabe, a partir disso, possamos posteriormente
abrir o envelope. De qualquer maneira, a questdo do excesso
esta colocada de forma eloquente no centro da experiéncia
contemporanea.
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Uma literatura da “ despalavra”’ ou
paraalém dagrosseriaedaburrice

Lauro José Siqueira Baldini
Unicamp

Comeco tentando ndo ser grosseiro nem burro, ou, nas palavras
de Lacan:

por exemplo, [...] atribuir a técnica declarada de um autor a
uma neurose qualquer — grosseria, € [...] demonstra-lo pela
adocdo explicitados mecanismos que delacompde o edificio
inconsciente. Burrice. (Lacan, 2003, p. 200).

Confesso gque a afirmagdo soa incbmoda: ndo é bem isso que
tanto Freud quanto L acan fizeram algumas vezes? Deixo essa questdo
em suspenso, na duvida se ela provém de minha prépriaignorancia
e/ou burrice, ou se elaapenasindicaque o campo da Psicanélise ndo
tem a consisténcia homogénea e eterna que alguns leitores, do tipo
primeiro Lacan, segundo Lacan, ultimo Lacan, ultimissimo Lacan,
querem crer e que, na verdade, € preciso levar em conta que tanto
Freud quando Lacan leram de modo diverso ao longo de seu percurso.
Essas multiplas|eituras nos déo pistas de como aquestéo daArtefoi
encaminhando-se no interior da Psicanalise.

Retomo textos de duas pesquisadoras de nosso grupo:t o primeiro
€ A literatura como duplo da psicanalise (2014), de Maria Claudia

1 Refiro-me ao grupo de Teoria do Discurso, coordenado por Bethania Mariani (UFF).
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MaiaBrasil, 0 qual caminhaparaaém daideiadaarte como protocolo
deilustragéo de conceitos psicanaliticos, ou como campo de criagdo
de operadores de leitura para a andlise literéria. Para essa autora, a
Literatura atua na Psicandlise, no sentido de que as“ palavras fazem
ato”. (BrasiL, 2014, p. 83). Nesse sentido, 0 autor em Literatura,
entdo, deixa de ser objeto de uma investigacio (que namaior parte
das vezes se reduz a uma psicobiografia) para ser considerado um
aliado. Pensando as consegquéncias do fato de que ndo se escreve
hoje como antes de Freud e da descoberta do inconsciente, a autora
aponta para a resisténcia do objeto artistico a interpretacéo,
enfatizando que“ dessaresisténciaum lance de efeito emanara como
verdade da psicandlise”. (BrasiL, 2014, p. 92). Assim, ao colocar a
prova tanto o saber da psicandlise quanto o saber do escritor, a
literatura opera sua funcéo de duplo. O escritor €, portanto, aliado e
testemunha, e muito pouco objeto de investigacdo. Efeito de afeto, a
obra de arte d4 forma a um objeto.

E nesse ponto que chegamos a Abrado e Sousa, em “O vazio
como condi¢do” (2013), namedidaem que aautora parte justamente
da quest&o do objeto para pensar a escrita. Retomando a definicéo
de Lacan da Coisa como o “que do Real padece do significante”
(LAcan, 2008, p. 152), aautoranos mostracomo alacunaque afalta
de objeto opera é da ordem de produzir “espirais incompletas’
(ABRAAO E Sousa, 2013, p. 64), que demarcam 0 vazio ab mesmo
tempo gue procuram suturé-1o. Desse modo, como diz a autora,

alingua ndo d& conta de abrigar e conter essa Coisa, apenas
contorné-la; as palavrasfaltam diante do que é absoluto vazio
eo simbdlico aparece vergado em seu des-poder, enfermo de
poténcia e rendido a uma condi¢do de ndo-todo. (ABRAAOC E
Sousa, 2013, p. 65).

Séo essas duas questBes que eu gostaria de mencionar
brevemente aqui: deum lado, aliteraturacomo duplo, colocando em
xegue o saber tanto da Psicandlise quanto do escritor; de outro, o
simbdlico como campo furado e atravessado pelo objeto, tanto em
sua dimensdo de Coisa quanto em sua dimensdo de causa.
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Passemos para Beckett (1937), esse autor estranho, essa
testemunha, esse aliado. Ele mesmo diz que procura chegar, na
literatura, a algo que amusica e a pintura ja alcancaram. Na “ Carta
Alema@’ (1937), Beckett lamentaque aliteraturaesteja, em suarelacéo
com as outras artes, atrasada e perdida em questdes ja ha muito
superadas por outros procedimentos artisticos:

Ou seraque aliteratura, solitaria, deve permanecer atrasada
em seus velhos caminhos preguicosos que ha tanto tempo
foram abandonados pela musica e pela pintura? Ha alguma
coisa paralisantemente sagrada nanaturezaviciosadapalavra
gue ndo se encontranos elementos das outras artes? (BeckEeTT,
1937 apud AnpRrADE, 2001, p. 169).

De fato, como aponta Safatle, “a criticaamimesis|[...] jahavia
sido operada pela misica em meados do século XIX”". (SAFATLE,
20063, p. 163-164). Parece-nos que é essa defasagem que desorienta
Beckett, em busca de uma nova escrita, desfeita dos compromissos
com arepresentacdo e a figuragao.

Ora, no caso de Beckett, estamos diante de um problema
semelhante. Conforme Andrade (2001), ha dois processos que
marcam a evolucdo de Beckett como romancista:

[...] por um lado, um abandono da representacéo realista do
mundo, caracteristica dos romances que continuavam na
tradicéo do model o francés do século X1 X, enraizado natriade
Balzac, Flaubert e Stendhal. Por outro lado, uma recusa
absol uta da concepcdo do romance enquanto movimento, acdo
que se alimenta de personagens a baterem-se contra
circunstancias exteriores adversas, abandonada em nome da
encenacao interiorizada deste conflito em personagens
imobilizadas e ensimesmadas. (ANDRADE, 2001, p. 30).

Esse paradoxo estético, essa impoténcia erigida como a Unica
poténcia possivel, € uma certa forma de ato que encontra sua
possibilidade numa conduta que atesta sua propriaimpossibilidade:
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[...] ser artistaéfalhar, como ninguém mais ousou falhar, que
o fracasso € 0 seu mundo e querecuar diante dele é desercéo,
artesanato e habilidade, prendas domésticas, vida. [...] Sei
gue tudo que € preciso agora, para conduzir este assunto
horrivel auma conclusdo aceitavel, é fazer desta submisséo,
desta admisséo, desta fidelidade ao fracasso, uma nova
ocasi 8o, um novo termo darelacdo, de cujo ato, incapaz de agir,
obrigado aagir, €le gera, um ato expressivo, mesmo gque apenas
de s mesmo, de suaimpossibilidade e de sua obrigatoriedade.
(BeckETT, 1949, apud ANDRADE, 2001, p. 181, grifo nosso).

No caso de sua primeiratrilogia romanesca,? estamos diante da
soliddo, da incomunicabilidade, da hesitacéo infindavel, da davida
incessante (ndo ao modo cartesiano, em que adividametédicaconduz
a certeza, mas hum processo em que a davida simplesmente produz
umafalaque ndo cessade hesitar diante de si mesma). Em meio aos
“insondaveis abismos de siléncio” (BeckerT, 1937, apud ANDRADE,
2001, p. 169), Beckett se encontra, enquanto autor, no mesmo lugar
em que todos nés, como sujeitos falantes. numa relacéo particular
com o siléncio ecom o Real, que pode tomar as mais variadasformas
e nos atingir com afetos também multiplos.

Esse narrador que se narra sem saber de que fala, esse narrador
gue narra sem narrar, que parece querer chegar a alguma certeza
Sem conseguir nunca se parece em muito com a alternativa que
Beckett diz ser ado artista contemporaneo: “ aexpressao de que ndo
hanada para expressar, nada com que expressar, nadaapartir do que
expressar, nenhumaforca paraexpressar, nenhum desej o de expressar,
junto com acbrigacdo de expressar”. (BeckeTT, 1949, apud ANDRADE,
2001, p. 175). Passagem incessante do siléncio as palavras, das
palavras ao siléncio... Dizer, embora sem amparo, sem saber, dizer
apenas. Esse“ter quedizer”, esseimperativo de expressar, no entanto,
ndo conduz o leitor a uma experiéncia de observacdo de um sentido
sendo construido no préprio ato de narragio. E Leminski quem aponta
em Beckett “uma certa erosdo e anulagdo do significado”.® Assim

2 Composta por Molloy e Malone morre, ambos de 1951, e O Inominavel, de 1953.
3 No anexo a edicdo brasileira de Malone morre, p. 159.
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gue o leitor se coloca confortavel mente no lugar do sentido, podem
ser esperadas, frequentemente, expressdes do tipo “ou ndo € nada
disso”, “quem sabe”, enfim, marcadores que se ndo destroem o
sentido do que estava sendo tecido, pelo menos o tornam puido,
fragmentado. N&o se confortar com nenhuma certeza provisoria, mas
ir em frente, com as palavras a mao, pois no sertdo da fala ndo ha
outro meio. Ha um provérbio latino que Beckett mais de uma vez
citou: “nec tecum nec sine te”. “Nem contigo, nem sem ti”, talvez
nos mostrando que, para os protagonistas dos romances de sua
trilogia, éimpossivel viver nalinguagem, como também €impossivel
viver fora dela. Tal conclusdo poderia conduzir ao siléncio
permanente, ao estoicismo de que nada ha para se fazer, mas tanto
Beckett como seus personagens prosseguem, lutam com as palavras,
tentam atravessar algo, continuar... Ainda, passagem incessante.

Disse Beckett certa vez: “O Inominével colocou-me numa
situacdo daqual ndo consigo me desvencilhar”. (BeckerT, 1949, apud
ANDRADE, 2001, p. 187). Mais do que um impedimento ligado aum
procedimento artistico, esse impasse € o de todos nés. Dizer sem
poder dizer, sem Ultima palavra, sem adequacdo as coisas, de uma
vez por todas. Masisso hdo deve nos conduzir aadoracdo do inefavel
e ao misticismo, como também n&o conduziu Beckett. Como ele
mesmo disse, “é porque ndo hé apenas a escuriddo, mas também a
luz que nossa situagdo setornainexplicavel” . (Beckert apud BEssEs,
2007, p. 97).* Beckett fez dessa oscil acdo inexplicavel —que asvezes
se resolve em cinza— uma forma de escrita. Uma cesura, um corte,
um trago na matéria espessa, gordurosa, enfastiante da linguagem.

Se, como diz Pécheux,

a escritura de Joyce é feita de enunciados justapostos a
conexdes implicitas, de frases nominais, de frases
interrompidas ou parcial mente apagadas, de acumulactes e
enumeracBes grotescas onde pululam os ‘conjuntos mal
formados' [...] Asdesconstrucfes gramaticais se emanam ao
discurso oral, até enterrar asfrases nalitaniados enunciados.
(2016, p. 147) 5

4 Tradugdo minha
5 Tradugdo minha
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Como pensar a escrita beckettiana? Aqui, arriscamos, Beckett
parece apontar paraaafirmagdo de Pécheux de que o “real dalingua
€, portanto, o impossivel quelhe é proprio” (GaAbeT; PecHeux, 2004,
p. 52), buscando nesse impossivel apossibilidade de que algo possa
ser dito. Se o “real dalinguando é costurado em suas margens como
umalingualogica: ele é cortado por falhas, atestadas pela existéncia
do lapso, do Witz e das séries associativas que desestratificam sem
apagé10” (GapeT; PecHEUX, 2004, p. 55); nossa hipbtese é a de que
a escrita de Beckett constitui-se nesse ponto de limite de uma
desestratificagdo da lingua e de uma destituicéo subjetiva.

Em seu Pequeno manual de inestética (2002), Badiou, ao
comentar asrelagdes entre psicandise e arte, faz a seguinte afirmagao:
“arelacdo da psicandlise com a arte é sempre apenas um Servico
prestado apropriapsicandlise. Um servico gratuito daarte”. (Bapiou,
2002, p. 18). Seratdo nitido assim que aArte nadadeve a Psicandise?
Ou poderiamos supor que depois de Freud, depois de Lacan, aArte
mesmasofre os efeitos da Psicandlise? De qual quer modo, 0 que hos
parece claro € que a arte, de alguma maneira, estabelece relagcdes
com a Psicandlise, embora essas rel acfes ndo sejam de modo algum
evidentes e parecam se orientar, pelo menos na escrita freudiana,
por umatrilhaum tanto quanto parasita. Mesmo em Lacan é possivel
encontrar, num certo momento,® referéncias a Literatura como algo
que“ilustra’, “esclarece” e“exemplifica’ osconceitos psicanaliticos.
Que relacdes seria possivel estabelecer entre Arte e Psicandlise g,
mais especificamente, entre Literatura e Psicandlise? Seria possivel
gue essa alianca e, a0 mesmo tempo, separacdo pudesse produzir
uma afetacdo de uma prética pela outra? A pergunta ndo € retorica,
pois como diz o proprio Lacan, “a evocacdo de um texto de
Dostoiévski por Freud ndo basta paradizer que acriticado texto, até
aqui reservaexclusivado discurso universitério, tenharecebido mais
alento na psicandlise’. (LAcan, 2003, p. 106). Por isso, deveriamos
ser levados a concluir que as relaces entre Psicandlise e Arte sdo a
“histériade um fracasso”, como pergunta Saf atle em trabal ho recente?

6 Estou me referindo, é claro, ao seminério sobre “A carta roubada’.
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Antes de nos decidirmos por esta ou aquela via, um pegqueno
percurso pela argumentacdo de Safatle pode ser interessante. Para
esse autor, se tanto aclinica quanto a analise de producdes culturais
sdo camposinteiramente validos na producdo do saber psicanalitico,
apenas a clinica funcionaria como “campo indutor de produgédo de
conceitos metapsicol 6gicos’ . (SaraTLE, 2006a, p. 270). Desse modo,
nao estariacolocada, paraFreud, umapossivel resisténciado material
estético para os model os de interpretacdo analitica. Além disso, néo
haveria modificagdes internas ao campo analitico pela via da Arte,
isto &, produzidas pelo contato com a estética propria de cada objeto
artistico. Nesse sentido, asinvestidas de Freud no campo daArte se
dariam pela via hermenéutica, sem que os procedimentos formais
especificos do objeto estético pudessem ser levados em conta ou
integrassem uma possibilidade de modificagcdo dos conceitos
psicanaliticos. ParaSafatle (2006a, p. 271), é essetipo de abordagem
gue faz com que “amaioria das analises freudianas de obras de arte
obedecam normalmente a uma andlise semantica de contelido que
ndo da lugar, ou que secundariza, a andlise das estruturas formais
em sua dinamica interna, assim como as consideractes sdcio-
historicas sobre as obras”.

Nem formalista nem historicista, 0 modelo de interpretacéo
freudiana permaneceria alheio aquilo que, da obra, faz-se Arte: sua
estrutura e seu acontecimento.

Lacan, no entanto, ainda segundo Safatle, operaria por umavia
mais complexa e sutil. De fato, o recurso de Lacan a arte se daria
segundo duas articulagfes: no primeiro caso, 0 que ocorreriaé*uma
interpretacéo do material estético como desvelamento da gramética
dodesgj0” (SaraTLE, 20063, p. 272), e um exemplo dessa abordagem
seria 0 comentario sobre A carta roubada; uma segunda articulagéo
encontrada na obra de Lacan seria aguela que se da “em torno do
problema do estatuto préprio ao objeto estético em sua
irredutibilidade” (SaraTLE, 20063, p. 273), ilustrada pelo recurso de
Lacan a pintura, por exemplo. Dessa maneira, preservado o carater
opaco eirredutivel do objeto estético, o que se veriaem seguidando
seria 0 desvelamento hermenéutico do sentido psicanalitico daobra,
mas sim o encontro com o inominével. Como diz Lacan, “aquilo a
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gue nos d& acesso o artista € o lugar do que ndo pode ser visto — e
resta ainda nome&10”. (LAcaN, 2003, p. 192).

Mais adiante, a0 comentar os trés protocolos de sublimagéo
existentes na obra lacaniana, Safatle (2006a) ira refletir sobre o
terceiro protocolo, que nomeia como “literalizacao”, enquanto
procedimento estético. Para ele, uma “escritura da letra” é o que
pode ser depreendido deste modo de funcionamento da sublimagéo.
E, aqui, tal escritura deve ser entendida da seguinte maneira: “uma
escrituradaletraéumaescrituradaresisténciado materia”. (SAFATLE,
200643, p. 297). Essaescriturase col ocariacomo resistente aqualquer
procedimento hermenéutico e, assim, indicaria a “ presenca do real
do objeto no ato de formalizacdo”. (SaraTLE, 20063, p. 297). Nesse
campo, estariam todas as obras que ultrapassam gqual quer abordagem
dalinguapor umaviacomunicacional. Sob esse ponto devista, talvez
pudéssemos dizer que se trata de obras que ndo comunicam, mas
transmitem, dao aver algo, enquanto permanecem opacas a qual quer
olhar interpretativo do tipo hermenéutico.

Nesse sentido, podemos afirmar, com Safatle, que o modo
lacaniano de pensar a articulagéo entre Psicandlise e Arte pode ser
disposto segundo trés grandes linhas:

aCoisa(noseminarioVIl), o semblante (no seminario XI)
ealetra(emLituraterra). Cadaumincide sobreum problema
especifico: o0 estatuto da presenca e da auséncia no objeto
estético (aCoisa), arelacdo daarte com airredutibilidade da
aparéncia (semblante) e a resisténcia do material na
formalizac8o estética (aletra). (SaraTLE, 20063, p. 289).

Por essavia, podemos considerar maneiras distintas de pensar a
sublimag&o, segundo 0 modo como opera esse mecani Smo:

pela subtracéo das qualidades do objeto imaginéario (o
exemplo aqui privilegiado é a mulher no amor cortés), pela
posicéo da aparéncia como pura aparéncia (a pintura como
jogo de semblantes) e pela literalizagdo da resisténcia do
material (aescriturado Joyce de Finnegans\Wake). (SAFATLE,
20063, p. 289).
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E levando em conta esses protocolos distintos de sublimag&o
gue pensamos que nosso ol har pode ser dirigido as obras de Beckett.

De qualguer modo, o0 que pareceindicado € que, pelo menosem
Lacan, a resposta a pergunta de Safatle é negativa. Na verdade, o
encontro de Lacan com a arte, sobretudo, a arte vanguardista, é
produtora de conceitos, isto €, produz saber e a0 mesmo tempo €
pensada como portadorade um saber. Talvez o lugar mais exemplar
dessadiferencade abordagem entre Freud e Lacan, no que diz respeito
aliteratura, esteja em Lituraterra, de 2003; nela Lacan afirma sem
reservas o caréter irredutivel daobrade arte. Como diz Lacan, o que
se diz em A carta roubada, por exemplo, ndo poderia, de nenhum
modo, ser elucidado pelo recurso a psicobiografia de Poe.

Nesse mesmo texto, Lacan utilizaumaexpressao que nos parece
interessante para pensar arelacdo entre sublimac&o e procedimentos
artisticos, ao comentar que os “devotos da literatura” deveriam
comecar sua parte fazendo do “ambito do recalcamento umaideia
menos psicobiogréfica’. (Lacan, 2003, p. 17). O que seria pensar 0
recalcamento de forma menos psicobiogréfica? E nesse ponto que
nos parece que a literatura serve, para Lacan, ndo como ilustragéo,
mas como enigma a produzir conceitos.

Pensemos em dois instantes: o primeiro, 0 Seminario 7, A ética
da psicandlise, em que Lacan formula: “Reparem que ndo ha
avaliacdo correta possivel da sublimagdo na arte se ndo pensamos
nisto — que toda a producgéo da arte, especialmente das Belas-Artes,
€historicamente datada’. (Lacan, 2008, p. 132). O segundo, aLicéo
sobre Lituraterra, em que Lacan coloca que “aliteraturatalvez vire
em lituraterra’. (Lacan, 2003, p. 20). Nesses dois momentos, 0 que
estariaem jogo ndo seriajustamente o fato de que aliteratura coloca
problemas para o pensamento lacaniano, problemas que estetensiona
ao produzir novos conceitos, como o daliteraturacomo acomodagéo
de restos, lituraterra, “rasura de tragco algum que seja anterior?”’
(LAcan, 2003, p. 21).

Seja através dos castelos de Joyce ou das ruinas de Beckett, o
que Lacan parece apontar € que devemos estar atentos ndo a
interpretacdo das obras, tarefa para a qual os criticos afiaram seus
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instrumentos h& muito mais tempo, mas para aquilo que resiste a
interpretacdo, para aquilo que Felman chama de a coisa liter&ria e
gue se define como “o residuo da explicacdo, 0 excesso ou 0
remanescente deinterpretacdo” . (FELmaN, 2003, p. 160).” Aquilo que
resta como algo a-ndo-se-ler, enigma presente tanto na escrita
apotedtica de Joyce como na escritura do fracasso de Beckett. Tanto
nuMa como noutra encontramos sementes.

Pensando a escritura do fracasso de Beckett, retomamos Milner
(2012) em sua apropriacdo do conceito de lalingua em Lacan. Se é
verdade que lalingua é o registro da lingua que a consagra ao
equivoco, ndo é menos verdade que “Lalingua € ndo-toda. Disso
deriva o fato de que ha algo nela que ndo cessa de néo escrever —e
esse algo exerce uma acdo em todas as formas discursivas que se
relacionam com lalingua’. (MILNER, 2012, p. 39). Ora, aviaparaa
qual Beckett parece apontar € justamente aquelanaqual do fracasso
produz-se um ato expressivo, mesmo que esse ato sejaapenas aguele
da constatacdo de uma impossibilidade e de um muro. De qualquer
modo, como continua Milner,

0 ato dapoesiaconsiste em transcrever em lalinguamesma, e
por suas préprias vias, um ponto de cessacdo da falta de
escrever. E nisso que apoesiatem aver com averdade (dado
gue averdade &, estruturalmente, aquilo com o que alingua
estaem falta) e com a ética (jaque o ponto de cessacdo, uma
vez circunscrito, exige ser dito). (2012, p. 39).

Mesmo essa exigéncia ética que se origina do ato poético néo
pareceter escapado a Beckett, que faz delao mote de umaexigéncia
estética incontornavel rumo ao inominavel naarte.

Com relagdo aisso, ndo nos eximiriamos de qualificar Beckett
de poeta, pel o menos no sentido preciso que Milner daa esse termo:

" Tradug&o minha.
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O surpreendente é que o fracasso ndo segja absoluto e que se
reconheca um poeta por isso que efetivamente consegue: se
ndo preencher a falta, pelo menos afeté-la. Em lalingua, a
qual elefrequenta, acontece de um sujeito imprimir umamarca
eabrir umaviaonde se escreve um impossivel de escrever —
€1iss0 0 que acontece. (MILNER, 2012, p. 40).

E, se isso acontece, esse impossivel de escrever sO pode ser
reconhecido naguilo que resiste a ser interpretado na obra, que
permanece como “coisa literéria’ e que avaliza que na arte ndo se
tratadeimitacdo, masde metafora: “ E seaobrandoimitao efeito do
inconsciente, se ela ndo imita nada, ela ndo é uma metéfora da
estrutura. Ela “encena a estrutura’. (Leite, 2007, p. 7). Nesse caso,
ninguém melhor que 0 “encenador” Beckett paraindicar que encenar
aestrutura passa por sua prépriarelacdo com alingua materna, com
o impossivel da narrativa, com 0 jogo entre escrever e se dar conta
de que ndo ha nada a ser escrito, ando ser isso.

Bem, paraterminar, ndo sei se Beckett € um autor, um poeta, se
suaobraémesmo o apice daliteraturaocidental. Defato, paramim,
ele é um enigma, e, no mais das vezes, um enigma incémodo, algo
gue ndo compreendo. Entretanto, como diz Lacan, “algo de que néo
se compreende nada € a esperancga absoluta, € 0 sinal de que se foi
afetado por aquilo”. (LAcan, 2009, p. 99).

E uma das coisas que nédo entendo € o porqué, depois de uma
longa producdo em francés, Beckett retorna ao inglés, e num texto
justamente intraduzivel. N&o estaria ai a estratégia de minoragéo
gue Deleuze atribui aos grandes escritores e que “equivale a dizer
gue um grande escritor sempre se encontra como um estrangeiro na
lingua em que se exprime, mesmo quando € a sua lingua natal ?’
(DEeLEUZE, 1997, p. 124). Talvez, no final, Beckett possater voltado a
sua lingua materna, precisamente porque havia aprendido atraté-la
como radicalmente estranha...
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Como viver junto?
Uma arquitetura discursiva em
Minha Casa Minha Vida!

Luciene Jung de Campos
UCs

Este texto aborda algumas das reflexdes produzidas, durante o
projeto de extensdo universitéria Tenda: Como viver junto?, realizado
em um residencia do ProgramaMinhaCasaMinhaVida. Tal projeto
€ um desdobramento da pesquisa Artesanato e turismo:
transformacgdes e trocas simbdlicas,? em que o0 artesanato € entendido
uma heranca cultural de uma comunidade gue contém aspectos de
memoria transmitida através de uma técnica, transformada no
cotidiano e reinventada no coletivo. Nessa visada, o0 artesanato é o
gue resta de um tempo e de uma historia. Trata-se de um fragmento
de um todo que se dinamiza, produzindo sentidos.

Narelagdo com o turismo, campo do saber que tem por objeto 0
deslocamento humano, o artesanato pode funcionar como um

! Nossos agradecimentos a Raquel Alquatti, BIC-UCS-Fapergs, alsmael Pereira,
BIC-UCS-CNPq; a Paula Carina Meyer da Silva, bolsista Capes-UCS, pela
participacado nas oficinas e pel as contribui¢les valiosas na andlise e discussdo dos
fatos. Também a Rosane Hambsch do Nascimento, coordenadorado projeto técnico-
social de pés-ocupagdo no PMCMYV no Municipio de Caxias do Sul, e as criangas
moradoras que desenharam conosco.

2 O projeto de pesquisa Artesanato e turismo: transformagdes e trocas simbolicas
foi acolhido no Programa de P6s-Graduag&o em Turismo da Universidade de Caxias
do Sul — PPGTUR/UCS e tem apoio do CNPq.

151



mediador entre o visitante e aculturalocal. O artesanato oferece-se,
as vezes, como um objeto apaziguador do estranhamento daguilo
gue o visitante jamais podera apropriar-se ou dele saber.

O presente trabalho busca apresentar a tessitura artesanal
engendrada entre um projeto de extensdo universitaria e um projeto
social de moradia. Em direcdo a demandade lago social, as afli¢des
s80 muitas. Talvez o fazer-saber artesanal — o trabalho enquanto
portador de uma verdade, de um saber sobre o sujeito que habita —
possa surgir como uma travessia. Nesta empreitada, juntamente a
Andlise do Discurso pecheutiana, buscamos amparo teorico, literario
e artistico nas obras de Roland Barthes (2003), Toméas Morus (1997)
e Hélio Qiticica (1986).

A tessitura engendrada consiste na elaboragéo, em conjunto, de
um mobile grandioso que nomeamos Arquipélago, por reunir
metaforicamente, a0 mesmo tempo, muitas ilhas isoladas e
circunscritas, mas também configuradas e ligadas a um conjunto.
Alusdo allhadaUtopia, de TomasMorus (1997), ligadaaum projeto
politico-social com maior equidade entre o0s seus habitantes.

A colocacao da demanda

O Programa Minha Casa Minha Vida (PMCMYV) foi lancado
pelo governo federal em margo de 2009. De acordo com a Lei n.
12.424, de 16 de junho de 2011 — que alteraa L ei original n.11.977
de 2009 —, o PMCMYV tem como finalidade “criar mecanismos de
incentivo a producdo e aquisicdo de novas unidades habitacionais
ou requalificacdo de iméveis urbanos e producdo ou reforma de
habitacOes rurais’. (BrasiL, 2011). Esse programa destina-se a
familias com rendamensal de até R$ 4.650,00 (quatro mil, seiscentos
e cinguenta reais), abarcando o Programa Naciona de Habitag&o
Urbana (PNHU) e o ProgramaNaciona de Habitacdo Rural (PNHR).
A viabilidade do programada-se através datransferénciade recursos
ao Fundo de Arrendamento Residencial (FAR) e ao Fundo de
Desenvolvimento Social (FDS). E dever dos estados e dos municipios
a execucdo do trabalho técnico e social pds-ocupagéo. O trabaho
técnico e social é orientado pelasdiretrizes do Caderno de Orientacdo
Técnico Social (COTS), elaborado pela Caixa Econdmica Federal —
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0 qual tem como objetivo disponibilizar diretrizes e informacdes
para

a elaborac&o, implantacdo, registro, monitoramento e
avaliagdo do Projeto de Trabalho Técnico Social — PTTS,
apoiando a implementacéo das acfes desde a concepcéo do
projeto até aetapa posterior aconclusdo das obras e servigos.
(UNIAO NACIONAL POR MORADIA POPULAR, 2009).

Em func&o de nossa pesquisa, que tem como materialidade o
artesanato, fomos convidados a propor um projeto de extensio
universitaria, no trabalho técnico e social pds-ocupacdo em umadas
unidadesdo PMCMV. A solicitagdo erapara que trabal hassemos em
um residencial com aproximadamente 100 familias, a partir de duas
metas. geracdo de trabalho e renda através do trabalho artesanal,
bem como elaboracdo de umacartilhacom regras de boaconvivéncia.

O trabalho técnico e socia pds-ocupacdo (em parceria com a
PrefeituraMunicipal, a Caixa Econdmica Federal e aUniversidade)
j& havia viabilizado varios minicursos aos conddéminos desse
residencial, taiscomo: curso de administracdo de condominios; curso
de economia doméstica; curso de orcamento doméstico familiar;
curso de acondicionamento delixo e meio ambiente; curso dedireito
de familia; curso de direito civil.

Enquanto professores universitérios, indagavamo-nos. guem,
dentrends, haviarecebido tal preparacdo paraocupar nossosimoveis
declasse médiabrasileira? Um misto deironiaeinvejatocou alguns
dends. Naposi ¢éo de analistas de discurso, procuramos compreender
as condicdes de producdo no contexto imediato e estranhamos tanta
qualificacdo para ocupar um condominio.

Natentativade compreender afuncéo dessesrituaisideol égicos
de iniciacdo a democracia capitalista para, assim, reformularmos a
demanda e construirmos uma proposta que ndo obturasse os furos e
as falhas do sistema através do silenciamento dos moradores,
lancamos mao de umamemoariatedrica. Tal exigénciade capacitacdo
parahabitar umimovel remeteu-nos ao conceito de dejeto integrado,
de Barthes (2003), presente em sua obra Como viver junto?
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Segundo o referido autor, a0 mesmo tempo, o viver junto é
escolher e eliminar, “é o status contraditorio da pétria: rejeitado e
integrado, integrado como dejeto. [...] Toda sociedade guarda
ciosamente seu dejetos, impedem que eles saiam”. (BArTHES, 2003,
p. 158). O dejeto, apontado pelo autor, desperta curiosidade, pois se
coloca tanto como o ponto que carrega o lixo de uma comunidade
guanto aguilo que carrega o enigma. Em um ultimo movimento, pode
também levar a glorificacdo e a consagracdo, quando integrado,
recuperado, pelas insténcias de poder.

Além do dejeto consagrado, de Barthes, associamos, aos fatos
emandlise, o conceito de hipdcrita cultural, de Freud (1976 [1915]).2
Em seu texto Reflexbes para os tempos de guerra e morte, 0 autor
argumenta gue a sociedade civilizada, estimulada pelo éxito de
conquistar a obediénciade muitos sujeitos, “ se permitiu 0 engano de
tornar maximamente rigoroso o padréo moral” . (Freup, 1976 [1915],
p. 321). Dessa forma, forga seus membros a deixarem de lado suas
exigéncias pulsionais, produzindo assim, ao invés de cidaddos
civilizados, hipdcritas culturais. O hipdcrita cultural € aguele que
vive acima de seus mei 0s psicol 6gicos, coagido por uma sociedade
demasiadamente exigente.

Sobre a hipocrisia social, Barthes acrescenta: “todo edificio
burgués é um espaco de escutas e espionagem. A parede, limite da
respeitabilidade, mascara colocada sobre a vista, € forcada pela
escuta’ . (BARTHES, 2003, p. 159). A escutafaz tecer conjecturas sobre
as possiveis formas de gozo do outro.

Para controlar o0 gozo e gerir a vida em comum, passam a ser
discutidas ou impostas regras e regulamentos que normatizam a
convivéncia, acidade e 0 espago em comum. Barthes (2003) tratado
viver junto como uma complexa tarefa mergulhada em regras e
regulamentos. O autor diferencia a regra, enquanto ato individual,
ético, que pode ser posto em comum; ja o regulamento € da ordem
do escrito, dalei e da punicdo proveniente da infragdo. Entretanto,
se “todaregra contém um germe de regulamento, que todo costume
é umaformadisfarcada delei” (BAarTHES, 2003, p. 235), a0 mesmo
tempo em que a casa cerceia 0 espago que demarca o privado, o
viver junto diz respeito ao publico.
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Nessalinha, Freud (1976 [1930], p.105) abordaa contradi¢éo e
o sofrimento dos sujeitos na vida em sociedade, pois “nossa
civilizagdo é em grande parte responsavel por nossa desgraga’. O
viver junto exige o sacrificio de abdicar do prazer pulsional, impondo
limitesao gozo, e asublimacso, por suavez, nem sempre € um destino
facilmente dado aosimpul sos sexuais e agressivos, parasalvaguardar
avida em sociedade e, em troca, obter seguranca e conforto.

Propor uma discuss@o sobre 0 espaco comum requer levar em
conta que “viver junto é do campo do desegjo”. (BArTHES, 2003,
p. 147). Viver junto € ocupar espago, € expor o corpo, étracar limites
erevelar fronteiras. Habitar espaco com outros significa preencher
um vazio. Comegamos a habitar através do nosso corpo e das coisas
que trazemos, mas principal mente com anossavoz. Falar é revelar.
A voz é um corte no siléncio e uma manifestagcdo no espaco.

ParaLacan, avoz é um corpo: “afala, com efeito, € um dom de
linguagem, e a linguagem n&o é imaterial. E um corpo sutil, mas é
corpo. As palavras sdo tiradas de todas as imagens corporais que
cativamo sujeito”. (Lacan, 1998 [1966], p. 302). ParaBarthes (2003),
a proximidade dos corpos implica o questionamento do espaco,
coloca-se naquilo que pode ser visto, sentido e, principa mente,
ouvido. Viver junto € escuta. E Lacan (1998 [1966], p. 302) adverte
gue “as proprias palavras podem sofrer lesdes simbdlicas e realizar
os atosimaginérios’, atos dos quais 0 morador € o sujeito, diriamos.

Dai a importancia de recolocarmos a demanda e resistir a

tentac&o de falarmos pelos moradores; assim, que eles falem por s
mesmos e que nés fagamos a escuta.

Reposicionando a demanda, pois ndo haritual sem falhas

Na operacdo de subversdo da demanda que nos foi colocada,
insistimos com Toméas Morus:

Se vocé ndo pode extirpar radicalmente opinides erroneas,
remediar o que considera como abusos inveterados isso ndo
€éumarazao parase af astar da coisapublica: ndo renunciamos
a salvar 0 navio na tempestade, sO porque ndo saberiamos
impedir o vento de soprar. (Morus, 1997, p. 55).
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A obra classica de Toméas Morus, publicada inicialmente em
1516, A Utopia — esse lugar que ainda ndo existe, mas que ndo nos
impede de desgjélo —, guarda estreita ligacdo com o projeto de
moradias para todos os brasileiros. O PMCMV e a obra de Morus
instalam-se no contrafluxo dos val ores da classe dominante vigente
a sua época, revelam-se trabahos de critica social .

“Sob o pretexto de remediar aloucurados outros, vamosdelirar
em companhia deles’. (Morus, 1997, p. 56). Assim como o autor,
tentamos trabal har através dessa viatorta, sem propor um modelo a
ser seguido, instigando a experimentagdo entre loucuras e remedios,
tracando um caminho indireto para navegar com o barco em meio a
tempestade, sem a pretensdo de salvéalo. Assim, buscavamos “um
copo de mar para navegar”, como queriaa poesia de Jorge de Lima
(1997 [1952], p. 510) na Invencéo de Orfeu.

Dessa forma, enunciamos o Projeto Tenda: como viver junto?
com o objetivo de identificar os modos de ocupacdo e atomada de
posicdo do sujeito no discurso enquanto (m)orador. A partir de um
espaco de experiéncia e convivéncia para o compartilhamento de
diferentes saberes e préticas do cotidiano, buscamos compreender o
processo de construcdo do coletivo. Em relacdo a demandainicial,
ele jaseinstala como equivoco, pois ndo se dispbe ao pragmatismo
nem & docilizac&o dos corpos para o trabaho. Aposta no trabalho
sem mestre, proprio do inconsciente.

O Projeto Tenda € inspirado no Projeto Barracdo, idealizado
por Hélio Oiticica em 1968. Qiticica propde a constru¢do de um
lugar-recinto-casa enquanto composi¢do de uma obra que segja
também um espaco de moradia. O Barracdo—que, segundo o artista,
€ uma formulagdo de seus Parangolés, que apareceram em 1964 —
tem fundagdo naraiz brasileiraem oposi¢do afol clorizacdo do Brasil
erevelauma*“ possibilidade vivadaculturaem formagéo”. (OiTicica,
1986, p. 116). O projeto Barracdo é, portanto, um lugar de
possibilidades, onde se faz possivel a “catalisagdo das energias
ndo-opressivas e a proposicdo do lazer ligado a elas’. (OiTicica,
1986, p. 117).

O Barracéo é proposto como umamoradiainspiradanaestrutura
habitacional das favelas, como uma critica a organizacéo social
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capitalista, guardando certa precariedade e vulnerabilidade,
arriscando a desmontar-se. “ A favelafoi para Oiticica a experiéncia
do viver comunitario, alternativo e margina”. (FavareTTO, 1992, p.
195). O projeto, no entanto, nunca foi concretizado em uma obra.
Objetivava a construcéo de uma casa de madeira, onde, segundo o
artista, as pessoas deveriam sentir-se no seu lugar, onde também se
reuniriam para criar, inventar. Favaretto (1992) argumenta que a
ruptura do modelo habitacional burgués € o que possibilitaria viver
na margem, fragmentar as estruturas opressivas “condicionantes’.
O espaco de criagdo é vinculado entdo & margem social, e é, nesse
lugar, que se poderia encontrar o lugar da criacéo e a experiéncia.

Compreendemos que o viver-junto vai além dasbarreirasfisicas.
As paredes, os corredores, as escadas, portas e janelas pouco
delimitam um territrio e pouco garantem privacidade. Podemos
ouvir, sentir, ver o outro, assim como somos percebidos por agueles
gue habitam o espago comum. O residencial compde um novo tecido
urbano com um vocabulério préprio. Mais que um conjunto de
sotagues e expressoes, € um idiomaque pode ser falado e aprendido.
Esse tecido urbano reclama por ser entendido como um grupo que
possui costumes, comportamentos, solicitacdes e formas de expresséo
caracteristicos. O contato com asualinguagem permite o surgimento
de um espago onde um novo discurso pode apresentar-se. Ja que
falamosamesmalingua, ndo precisamosimpor atentacdo académica
defalar por eles. Que falem sobre si mesmos, sobre sua posi¢ao, seu
espaco e seu lugar. (Campos; ALQUATTI; PEREIRA, 2013).

Dentro daexecucéo do projeto, foram realizados doze encontros
no saldo de festas do residencial: adultos foram convidados, mas,
paraanossasurpresa, arespostaveio das criangas, de quem tivemos
uma significativa participacdo. Observamos que as criancas
conheciam-se, chamavam-se pelo nome e ocupavam intensamente a
area comum do residencial, acompanhadas por gatos e cachorros
gue, algumas vezes, ndo chegavam a ser animais de estimacéo.
Disponibilizamos retalhos de tecido, 18, fios, argila, papel, cola,
canetas e pincéis coloridos. Foram produzidos, crescente e
col etivamente, trabal hos de desenho, colagem e escultura, cujo tema
perpassa a experiéncia afetiva compartilhada.
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Nesse sentido, o Projeto Tenda busca instalar um espago
simbdlico que permite emergir o desejo dos sujeitos em contraponto
asregras e as normas que assolam o0s gue vivem junto em um espaco
comum. O interesse € a mera convivéncia. N&o buscamos ensinar,
nem organizar, tampouco higienizar. Buscamos o contato com a
linguagem dos moradores, para oportunizar o surgimento de um
espaco onde outra posi¢ao-sujeito possa delinear-se.

Podemos registrar os resultados: na ocupacdo coletiva-ltdica-
reflexiva do espagco comum; nas atividades conjuntas do grupo de
criangas abordando o viver-junto; na elaboragéo dos desenhos e das
esculturas; na construcao do mébile Arquipélago.

A ocupacdo coletiva-ltdica-reflexiva do saldo de festas pelas
criangas daoutro sentido para o espaco comum. Trata-se daampliacéo
do espaco social e da potencializacdo do espaco coletivo. Propor a
abordagem do espagco comum requer levar em contaque “ viver junto
€do campo dodesgjo”. (BARTHES, 2003, p.147). Viver junto, portanto,
€ ocupar espaco, éexpor o corpo, étracar limiteserevelar fronteiras.
Habitar espaco com outros significa preencher um vazio.

Se o lago socia é dado ao fracasso, as criancas subvertem a
ordem. Convivem, brincam, brigam, jogam. Como diz Leminski
(2014): “ Adao nasceu pelado e nada era o que ele tinha, me explica,
me explicavizinhacomo é que tem genterical...].” Seviver-junto é
utopia, o espago Tenda possibilitou — tal como a proposta de Hélio
Qiticica— um espago de catalisacdo de energias ndo opressivas. um
espaco na contramao das normas gue regulamentam o viver-junto,
sem preocupacdo de educar, organizar, disciplinar ou produzir, mas
possibilitar corajosamente a expresséo social do sujeito.

A criagéo de desenhos em companhia de outros vizinhos
mobilizou anarrativade histérias. Essas histérias, asvezessingulares,
as vezes reproducédo de novelas e de noticias, tornam-se uma
intervencdo viva e eficaz. Permitem que se observe os desenhos a
umacertadistancia, nostragos grandes e simples que caracterizam o
narrador e que nele se destacam. Surge uma cabega humana ou o
corpo de um animal, um edificio ou uma casa no alto de uma
montanha; ali onde alguém manifestao desejo de ouvir umahistdria,
instala-se a capacidade de trocar experiéncias.
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Mo6(b)ile—Mot ile: um projeto para o Viver-Junto?

No final, tinhamos uma montanha de desenhos, quando
comegamos adiscutir com as criangas 0 queiriamos fazer com esses
desenhos. Um varal, umatoalha, um tapete, um quadro... Optamos,
conjuntamente, por dispd-los naformapoéticade um grande mébile.
Os desenhos foram envel opados em sacos pl asticos e suspensos por
finas correntes pendentes em um mébile circular e labirintico, uma
escultura penetrdvel com inspiragdo em Qiticica, que pode ser
“vestida’, atravessada, vivida como uma roupa-lugar-recinto-casa.

O mébile, enquanto um objeto suspenso que vai do chéo (de
onde ele se levanta, pois muitas criancgas se sentavam ou deitavam
no chdo para desenhar) até o teto, funciona como uma arvore cheia
de galhos e folhas que se enraizou no teto e que pode ser
experimentado, manuseado. Guarda algo da ordem do estranho, a
medida que faz retorno sobre o imével habitado — o apartamento de
cada um — com suas janelas abertas que se entrecruzam
transcodificando o mundo recondito da vida privada para os outros,
para o mundo abrigo. Assim como acapa parangolé de Hélio Oiticia
(SaLomAo, 2015), 0 mbbile € um exemplar de um esteticismo low-
tech, amostra representativa de um universo de escassez. Uma caixa
de dides. Laminas de um retroprojetor. Um tipo de leque. Um visor.

A esta obra coletiva foi atribuido o titulo Arquipélago — uma
pecanem linear nem inteirica—um conjunto deilhas, “Ilhas de papel”
numaalusdo aobrarevolucionériade Toméas Morus (1997), A Utopia.
O mobile expde uma representagéo do Viver-Junto, um projeto
poético-politico utdpico, que redne diferencas e semelhangas. Da
visibilidade ao coletivo em sua producéo artesanal.

Vale dizer que, na perspectiva de Tomas Morus (1997), esse
proprio texto € também uma “Ilha de papel”, igualmente utdpica,
umaalavancainfatigavel que existe apenas no sonho de umaescrita,
no viés fragmentario do recorte do pesquisador. No entanto, ndo
deliramos a sos, o texto tedrico-cientifico € uma producdo artesanal
gue setece paramobilizar acondicdo criticaem relacdo a sociedade,
acidade easingtituicdes, caso contrario, de nadaval e o conhecimento.
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Diriamos, juntamente com Pécheux, que esses desenhos reunidos
coletivamente ganham o status de acontecimento discursivo, pois
s30

[...] objetos discursivos de talhe estével, detendo o aparente
privilégio de serem, até certo ponto, largamenteindependentes
dos enunciados que produzimos a seu respeito, vém trocar
seus trajetos com outros tipos de objetos, cujo modo de
existéncia parece regido pela propria maneira com que
falamos deles|...]. (PecHeux, 2012, p. 28).

Sem duvida, essas criacdes aproveitam-se de um desequilibrio
do sistema dominante, de uma falha desse ritual, irrompem e
apresentam-se em formato do inesperado, surpreendem em sua
equivocidade em relacdo ao que estava posto. No jogo da livre-
associacdo, rasgamos o significante mobile. Ele reapresenta-se ands,
analistas do discurso, faz retornar ao real dalingua, transposto para
alinguagem. Também pode ser tomado como o real daimagem como
mo(b)ile: motile, “palavrailha’, ailhadautopiacomo queriaMorus
e como queremos nés do “b” do Mé(b)ile. Na esperanca de que o
“b” (de Brasil) adquiraum sentido antes ausente, mas que € possivel
de ser produzido no encontro das formulagtes artisticas com a
historicidade, fazendo surgir esse “copo de mar” onde possamos
navegar, pensar e habitar.
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11

“Bela, recatadae‘dolar’”:
efeitos metaforicos na trama do politico

Lucilia Maria Abrah&o e Sousa— FFCLRP/ USP
Dantielli Assumpcéo Garcia— PNPD/Capes-Unioeste

Nunca se esquega que basta uma crise politica, econdmica
ou religiosa para que os direitos das mulheres sejam
guestionados. Esses direitos ndo sdo permanentes. Vocétera
gue manter-se vigilante durante toda a sua vida. (Simone de
Beauvoir)

Uma capa de revista, uma reportagem da mesma revista: dois
pontos, muitas reticéncias. Parands umagrandeinterrogagédo: O que
pode e deve ser falado sobre a mulher na esfera da vida publica?
Que sentidos sdo considerados pertinentes ou indesegjaveisdecircular
sobre ela? Por que, em um caso, cabe discursivizar efeitos de terror
e ameaca a paz civica com uma fotomontagem muito trabalhada no
fotoshop e disposta na capa e, em outro caso, € evidente que sgja
apresentadaumaimagem singelae doce, quicade umamiss submetida
acoroa e ao manto? Ora, sabemos, pela teoria de Michel Pécheux,
gue os sentidos ndo sdo neutros nem vivem colados a palavras em
estado de dicionério, mas indicam modos de o politico fazer ranger
posicdes enderecadas, atribuidas ou tomadas pelos sujeitos. Assim
da-se aoperagdo discursivasobre ser mulher naconjunturabrasileira,
sustentada por umamemoriaque ditacertas regides de sentido como
naturais e aceitas, a0 mesmo tempo em que outras devem ser
rejeitadas. Desse modo,
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falar da condicdo feminina nos remete a um passeio por
discursos que se enredam e cruzam pelos fios da memoaria,
indicando representacdes social mente aceitas por regides de
dizer e poder; marcando lugares que foram legitimados em
situacdo de embate e luta e abrindo poros de resisténcia que,
aos poucos foram desvelando e inscrevendo sentidos.
(Pacirico; RomAo, 2006, p. 74).

Neste texto, analisamos o funcionamento desses discursos que
se enredam e cruzam pel os fios da meméria e dizem sobre a mulher,
interpretando postagens que circularam no Twitter e no Facebook, a
partir de uma publicacdo darevista Vieja sobre Marcela Temer, esposa
do ent&o vice-presidente do Brasil, Michel Temer, logo na semana
seguinte a votacdo do impeachment da presidenta Dilma Rousseff
em abril de 2016. Interessa-nos investigar quais sentidos sobre o
feminino circulam apartir daposi¢cdo mulher do vice, o que parands
implicaconsiderar também aposi¢éo de presidenta, jagque 0jogo no
politico é indiciario de um certo modo de inscrever efeitos sobre o
gue pode e deve ser esperado sobre a mulher no espaco privado e
publico. Trabalhando com anocéo de*“ efeito metaf orico” , almejamos
discutir como o enunciado “Bela, recatada e ‘do lar’” (titulo da
matéria da Veja), ao deslocar-se para o ciberespaco, produz um
movimento de migracdo dos sentidos de um campo semantico para
outro; movimento este que busca inscrever (e fazer pertencer) a
mulher em umaesferarestritaao lar, em contradicdo com outros, em
que elase coloca e é falada para além dele.

No dia 18 de abril de 2016, a revista Viga publica a matéria
“Bela, recatadae‘dolar’”, naqual tracaum perfil de Marcela Temer,
mulher de Michel Temer, entdo vice-presidente do Brasil. Apos
algumas horas, em resposta a matéria, diversas postagens nas redes
sociais comegam a circular em gque o enunciado “bela, recatada e
‘dolar’” passaaser confrontado, esgarcado e desdobrado em efeitos
inesperados. Na reportagem jornalistica, Marcela Temer é
discursivizada como uma mulher que “sempre chamou a atencéo
pelabeleza, mas sempre foi recatada’, que “ gosta de vestidos até os
joelhos e cores claras’, que é uma “mulher de sorte”. Essas marcas
linguisticas ndo sdo transparentes e, pela opacidade do que parece
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Obvio, podemos considerar, em um primeiro exercicio de andlise, o
avesso dessas formulagdes: chamar a atencdo por néo ter beleza, ser
extrovertidae gostar de roupas curtas e coloridas estdo no avesso do
dito esinalizam ndo ter sorte, ndo ter osatributosque arevistavalora
como aqueles capazes de fazer um homem ser “de sorte.” Essa
formacdo discursiva (PecHeux, 1990 [1969])! € enfeixada por um
imaginério sobre o feminino, que se sustentaacol ocar amulher como
parte de um homem, como sombra de seu sobrenome e como proétese
do cargo ocupado por ele. Assim, tem-se a mulher como impedida
deter autonomia e ser reconhecida por si mesma, por seu trabalho e
por suavoz, o queimplicaconsiderar que afuncdo damulher € estar
silente como adorno masculino; em outros termos, trata-se de ser “a
mulher do vice” ou “umavice-primeira-damado lar”.

Chama a nossa atencéo que “do lar” ndo seja uma marca
qualquer, o uso das aspas aqui ndo é inocente, e o discurso midiético
como gue se isenta de assumir tal denominacéo, marcando-a como
estranha ao discurso, uma citagdo de algo que circulaem outro lugar
ejahamuito. Em outro momento, hAumaMarcela Temer em posi ¢&o
derecato, contudo, ndo vestidacom roupas claras, como diz aVeja—
gue Marcela gosta—, mas com um vestido preto rendado com flores
vermelhas e pétalas verdes. Com um brago totalmente coberto por
umaecharpe pretae o outro parcialmenteamostra, afoto de Marcela
Temer ndo € no ambiente do |ar, mas provavel mente em um evento
social ou em um “jantar romantico” com o marido. Mesmo dizendo
gue Marcelaé“dolar”, afoto mostraum outro espaco de circulagéo
da vice-primeira dama, ndo mais o espago privado, mas um espaco
publico (seria do bar?); o que se sabe, todavia, € que ndo € o0 espago
da rua. Algo da ordem do equivoco materializa-se na imagem e
contradiz o dizer darevista. E interessante pontuar que, na matéria
darevista Vgja, 0 enunciado “do lar” est4 escrito entre aspas. Como
afirmaAuthier-Revuz, as aspas sdo

1 Ao longo do texto, colocaremos entre parénteses a data da edi¢do da obra que
estamos consultando e, entre colchetes, faremos referéncia a data de sua primeira
publicacéo.
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[...] a marca de uma operacéo metalinguistica local de
distanciamento: umapalavra, durante o discurso, € designada
na intencdo do receptor como o objeto, o lugar de uma
suspensdo de responsabilidade — daquela que normalmente
funciona para as outras palavras. Essa suspenséo de
responsabilidade determinaumaespécie de vazio apreencher,
através de umainterpretacdo, um “apelo deglosa’, seassim
se pode dizer, glosa que, as vezes, se explicita,
permanecendo mais frequentemente implicita. (AUTHIER-
Revuz, 2004, p. 219).

O uso das aspas, “ eco de seu encontro com o exterior” (AUTHIER-
Revuz, 2004, p. 219), podeindicar um distanciamento do enunciador
em relacdo a afirmacdo de que Marcela Temer sgja realmente “do
lar". Em geral, 0 uso dessa expressao indicaa mulher dona de casa,
amulher que cuida do marido, dos filhos, do ambiente doméstico.
As aspas pdem em suspensdo talvez esse “do lar” por ser Marcela
Temer, de certa forma, uma figura publica. Além disso, sendo esse
dizer atravessado pela questdo da luta de classes, dizer que Marcela
é€“dolar”, como mulher brancaerica, indicasuaposi¢éo de“patroa’,
da mulher que administra o lar, mas ndo que é, de fato, “do lar”.

Tal indicativo de lugar dado por “do lar”, muito regularizado
pelo efeito da memdria discursiva (PecHeEux, 1999) em outros
contextos sociais, € entendido agui como um pré-construido para
situar a mulher, circunscrevendo-a ao espago doméstico e privado,
nem mesmo na calgada ou no portdo, como analisamos, em um
conjunto de fotografias dos anos 1950 a 1990 (Pacirico; Romao,
2006), os discursos sobre o feminino — casa e corpo — deslocantes da
casaparaarua, masdentro do lar. L4, amulher ndo se compromete
com o que esta do lado de fora, ndo toca (e ndo é tocada pela) arua,
n&o se colocano espaco publico, ndo tem autonomia decisoria sobre
seu sustento e sua liberdade, o que faz falar uma maneira de ser
sustentada pelo homem, ser obediente e submissa a ele. “Do lar”
opde-se, dentre outrasinimeras possibilidades que veremos a seguir,
a“darua’, o que marca um modo de circulaco de efeitos sobre o
feminino, no pais, em uma década de inUmeras lutas de mulheres
por direitos e por acessos, em marcha na rua e na rede (GARCIA;
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Sousa, 2015, 2014; CHaves, 2015), na midia e na universidade.
(Cestari, 2011). Efeitos esses de uma ocupagdo cada vez maior de
lugares do espaco publico—tanto por umamaior participacdo politica
da mulher quanto por sua maior inser¢éo em algumas atividades
do mundo do trabalho. Nessas |utas feministas/femininas: “uma
perspectiva de atuacdo das mulheres na qual elas tém voz para
guestionar o que é politica e levar ao espaco publico temas antes
considerados privados e pessoais, como o trabalho domeéstico, a
sexualidade, a familia e a educac&o das criangas’. (Cestari, 2011,
p. 151).

Figura 1 — Desdobramentos de uma noticia narede digital

“MULHER DE SORTE"
"FOI SEU PRIMEIRO
NAMORADD"

“AINDA QUER TER
UMA MENININHA®
“MARGELA £ UMA VICE-
PRIMEIRA-DAMA DO LAR"
“TEM TUDO PARA SE TORNAR
ANOSSA GRACE KELLY"
“MARCELA SEMPRE CHAMOU
ATENGAO PELA BELEZA, MAS
SEMPRE FOI RECATADA'

E“DOLAR" ) gosmaevestioosae
deceen T 0S OELHOS E CORES CLARAS”

T u ICHELTEMEREUM

2 HOMEM DE SORTE.

Fonte: https://www.facebook.com/NaoK ahlo/ref=ts.
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Nesses termos, compreendendo a matéria como de efeito
machista, por colocar como opgdo amulher abeleza, orecato eolar,
diferentesdizeres passam acircular naruae no ciberespaco, buscando
furar o discurso da Vg a, tdo arraigado em uma formacéo discursiva
dominante sobre a mulher da sociedade brasileira. Na perspectiva
discursiva, o funcionamento das palavras e dos enunciados esta
vinculado as formagdes discursivas, hdo estando os sentidos presos
as palavras, nem sendo derivaveis de um suposto sentido literal: “O
sentido é sempre umapalavra, umaproposi ¢ao por outra: os sentidos
sd existem nas relagdes de metafora dos quais certa formagdo
discursivavem a ser o lugar mais ou menos provisorio”. (ORLANDI,
1996, p. 21). Destacamos outro ponto dessa trama discursiva que
nos parece bastante emblemético damulher “do lar” : amaternidade.
Nareportagem, aformulagdo é“ sonhater maisum filho comovice’;
“sonha’ silencia, por um efeito de sel ecdo narede de constituicéo de
outros possivei s dizeres, outros verbos, como, por exemplo, desgja,
quer, luta. Esse movimento faz falar uma relacdo doce e ingénua
com a prole, colocando a mulher no lugar daquela que anseia (para
ndo dizer aela so resta) a maternidade no ambito do lar.

Os sentidos do discurso midiatico da Veja, ao circularem no
eletrénico, desvinculam-se de um suposto sentido literal em que
adjetivar amulher como “bela, recatadae‘do lar’” poderiaser visto
como elogioso para passar a funcionar como uma valoragdo que
subjugaamulher que ndo age e/ou ndo é assim (filiando, desse modo,
aum discurso machista). N&o estando os sentidos presos as palavras,
esses escapam, fazendo funcionar umaoutramemoriasobreamulher,
memoria essa filiada as lutas por espagos legitimados e menos
violentosaelas. E justamenteisso que nosinteressa: investigar como
0 “do lar” da-se a desdobramentos afetados pelo ranger de tensdes
sociais e pela emergéncia de uma posicdo-sujeito mulher, que se
postaforado lar, em lutas por outros dizeres. Estamos diante de uma
propriedade fundante da palavra, qual seja, ser um origami com
inesgotavei s possibilidades de dobra e de arranjo, visto que atensio
da histéria produz na lingua seus efeitos. Pécheux define o “efeito
metaf 6rico” como
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[...] o fenémeno semantico produzido por uma substituicéo
contextual para lembrar que esse deslizamento de sentido
entre x e y é constitutivo do “sentido” designado por x ey;
esse efeito é caracteristico dos sistemas linguisticos naturais,
por oposicdo aos codigos e as linguas artificiais, em que o
sentido é fixado de antemao. (PecHeux, 1990 [1969], p. 96).

A metéfora, naAndlise do Discurso francesa, vista como uma
transferéncia, funcionando no deslizamento entre formaces
discursivas, faz parte do processo de constituicdo dos sentidos e dos
sujeitos, estando o processo de producdo dos sentidos sujeito ao
deslize “havendo sempre um ‘outro’ possivel que o constitui”.
(OrLANDI, 2002, p. 79). Ainda sobre o efeito de substituicdo, temos
que

a metéfora é tradicionalmente repertoriada nos tropos do
discurso como uma figura de estilo fundada em relacfes de
similaridade, de substitui¢do. [...] € um processo que consiste
em designar alguma coisa por meio do nome de uma outra
coisa. (DOR, 1995, p. 43).

Também em Mariani (2007, p. 67), observamos esse jogo
metaforico como o préprio da lingua abrindo espaco para a
substituicdo de uma palavra ou outra e para a substituicdo de uma
palavra por outra. Vejamos.

Ora, estd em jogo ai tanto a possibilidade de se usar uma
palavra ou outra, em funcdo de relacdes de similitude
(sinonimia), quanto a possibilidade de, nesse processo de
substituicéo contextual de uma palavra por outra, chegar-se
aum termo bastante distanciado do primeiro, mas que guarda,
com esse primeiro termo umamemoriade sentido. (MARIANI,
2007, p. 67).

E esse outro possivel que constitui 0s sentidos que emergem
das postagens que passam acircular no dispositivo eletrénico, apartir
de um deslizamento do discurso midiatico da Veja, as quais sao
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imediatamente inscritas apos a publicacdo da reportagem darevista
e em numero estrondoso. Temos, nas postagens, vérios deslizamentos
de sentido, dentre os quais destacamos:

Bela, recatada e do lar.

|

Bela, recatada e do lab.

l

Bela, recatada e de luta.

bl

Belas, combativas ¢ da rua.
A formulagdo “bela, recatada e ‘do lar’” tem seus efeitos
metaf orizados e deslocados, substituidos e torcidos por um jogo que
passa pelo humor, pelo chiste, pelo joke e pelos vérios modos de
dizer sobre ser mulher no espaco publico. Essas substituicdes
contextuais inscrevem os enunciados em outras regides de sentido
imprevisiveis e improvaveis para o que Vigja regularizou, e instalam
0 desacordo em relagcdo a suposta unicidade do discurso midiético.
N&o mais amulher “do lar”, mas sim amulher “darua’, “daluta’;
ndo mais a “recatada’, mas a “combativa’. Deslizando entre uma
FD machista e uma FD feminista, os sentidos passam a circular no
ciberespago — funcionando como um espago de ativismo politico—e
mostram diferenteslugares que, historicamente, vém sendo ocupados
pelas mulheres: no laboratério com Marie Curie, nalutacom Dilma
Rousseff, naruacom estudantes e mul heres militantes. Observemos.
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Figura 2 — Ressonancias em rede

MADAME CURIE

! RECATADA
e EDOLAB

Piadas Nerds W Seguir

@PiadasNerds

Do Lar, do Bar, do Lab... De onde elas quiserem|!
#BelaRecatadaEdoLar

Fonte: http://piadasnerds.etc.br/bel a-recatada-e-do-lab/.

Nessa postagem, Marie Sklodowska Curie é apresentadaem seu
espaco detrabalho; forado lar, acientista polonesacom naturalizacéo
francesa, mulher que conduziu pesquisas pioneiras no ramo da
radioatividade, € colocada em relagdo de desacordo com a “mulher
de sorte” dita pela revista de circulagdo nacional. Destacamos que
Madame Curie foi a primeira mulher a receber o titulo de Doutora
na Sorbonne, primeiramulher a ser laureada com um prémio Nobel
no comego do século X X. Enquanto cientista, desenvolvia pesquisas
nas areas de Fisica e Quimica, e, na postagem, seu lugar de
pertencimento é o laboratério. A mulher retratada € aquelaque produz

171



ciéncia, e a postagem mostra que, historicamente, a mulher vem
ocupando esse lugar para além do lar, mesmo, as vezes, sendo
silenciada. No “lab” implica considerar que a mudanca do “r”
revoluciona todos os sentidos regularizados anteriormente,
implodindo o lar como Unico lugar do feminino, inserindo ai um
efeito de ruptura e ainda mantendo a beleza e o recato. “ Ser do lab”
faz troca e reviramento em “ser do lar”, tornando-o outro a partir do
mesmo, fazendo “ belaerecatada’ filiar-se aoutraregido de sentidos.

Figura 3 — Efeitos de meméria atualizados em outro contexto

Fonte: https://twitter.com/nsettanni/status/723489302932541442.

A fotografia histérica em preto e branco faz outra dobra no
enunciado midiatico, visto que marca uma posi¢do para a mulher
gue a revista quer silenciar e apagar, especialmente porque diz
respeito a ex-presidenta Dilma. Como ocorre na Figura 2, mantém-
se 0s dois primeiros atributos para o feminino, mas explode-se o
ultimo e inserem-se as reticéncias. Escutamos que “de luta” marca
uma polissemia imensa, porque ndo se trata de uma bela “da luta’,
ou sgja, de umaluta definida e estabel ecida por um artigo definido;
mas implicaago mais que isso: ser “de luta’ produz umatagarelice
deefeitospossiveis, lutacontraaditadura, contraafaltadeliberdade,
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contraatortura, contraos padrdes estabel ecidos paraamul her, contra
osgeneraistorturadores, contrao poder instituido outrora. Faz ressoar
ainda efeitos do que hoje leva Dilmaa estar em outraluta politica, a
saber, paramanter-se no Poder Executivo, enfrentando adenominada
0pO0si A0 ao seu governo, ou sgja, afoto estabel ece uma substituicdo
em relagdo ao enunciado original da revista e faz deslocar
sincronicamente doismomentosde lutadamilitante e presidentaDilma.
Asreticéncias colocam umaabertura para que estes sentidos— e tantos
outros — possam pulular.

Figura 4 — Nos sites imagens e palavras de deslocamento

UNE
e A violéncia contra a mulher ndo & o mundo q a gente quer”. Seja quém v quiser! #ejallachista #BelaRecatadabd

Fonte: https://twitter.com/uneoficial.

A Figura4 ndo traz somente umamulher no centro, massim um
grupo de mulheres que seguram cartazes (“#feminismo”, “contra a
violéncia"), o queindiciaum modo de dizer daslutas de coletivos de
mulheres. Por ser uma publicacéo da Unido Nacional dos Estudantes,
podemos dizer que as mulheres, na imagem, sdo estudantes,
militantes, “ combativas’ que ocupam asruas. Continuam belas, sem
0 recato gque poderia ser confundido com timidez ou inibicdo, por
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isso, estabelecem uma inscricdo “nova’: ser combativa. Combate
implica resisténcia e/ou luta contra um outro, contra um opressor,
contra um lugar de dizer naturalizado como Unico e estabelecido
como o melhor paraamulher (o lar). Aqui elas sdo mesmo darua, 0
gue faz uma diferenca imensa em relacéo a formulagdes anteriores,
visto que arua € o espaco publico por exceléncia, élugar detodose,
de qualquer um, até mesmo dos excluidos de toda sorte de incluséo;
€ onde circula o burburinho da vida, se ganha o péo, se trabalha e
encontram-se outras mulheres em marcha.

Nas postagens, os deslizamentos (do lar - do lab—> de luta>
darua) buscam furar umamemariadiscursivaque colocacomo lugar
de pertencimento a mulher o espaco privado (do lar) e no o espaco
publico (da rua, da militancia, da pesquisa). Tanto nas postagens,
como na matéria da revista Vigja, as mulheres ocupam o centro da
imagem. Mesmo as postagens que retomam do enunciado o0 “bela’ e
0 “recatada’, o funcionamento se dade modo diferente. Pelo avesso,
“o bela’, “o recatada’ funcionam negando a imagem da mulher
submissa, da mulher de sorte por ser casada com um homem de
sucesso. A mulher € bela por desenvolver ciéncia, por lutar contra
governos ditatoriais, por ocupar as ruas pelo feminismo e pelo fim
davioléncia. Pelo efeito metaférico, a mulher, de recatada, passa a
ser combativa. E o combate atual é a dizeres, filiados ao discurso
machista, que tentam impor um Unico lugar a€ela: o lar. Deslocando
dizeres, sentidos outros metaforizados surgem as mulheres. Como
nos diz Pécheux:

[...] €porgue os elementos da sequénciatextual, funcionando
em uma formacgdo discursiva dada, podem ser importados
(meta-forizados) de uma sequéncia pertencente a uma outra
formacao discursivaque asreferéncias discursivas podem se
construir e se deslocar historicamente. (PecHeux, 2011, p.
158, grifos do autor).

Nesse deslocamento, ha irrupcdo de um acontecimento do
discurso (Zorri-FonTana, 2009), uma vez que o enunciado “bela,
recatadae‘dolar’” é
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[...] assombrado, mesmo depois de produzido, isto &, do
acontecimento de sua enunciacdo pelainstabilidade radical
do seu vir-a-ser-consumado, isto é, pela possibilidade nunca
cancelada de vir-a-ser-outro ou de vir-a-ndo-ser (ou seja, de
ndo durar o suficiente paraproduzir um encontro “feliz”, um
sentido que“ pegue” historicamente, para se estabilizar como
processo discursivo). Neste sentido, 0 acontecimento do
discurso definido como encontro de umaatualidade e de uma
memodria, enquanto fato consumado, ndo se opde nem exclui
a possibilidade de ser outro. (Zorri-FonTana, 2009, p. 138-
139, grifos da autora).

Como mostramos, o enunciado “bela, recatada e ‘do lar’” ndo
dura suficientemente para produzir um encontro “feliz”,
hi storicamente sustentado, naimagem da mulher submissae do lar.
Esse enunciado, pelo funcionamento metaférico, vem a ser outro,
atualizando uma memaria acerca do que é ser mulher. Para Zoppi-
Fontana (1997), o acontecimento do discurso é entendido como

[...] aruptura de uma prética discursiva pela transformacao
dos rituais enunciativos que a definem; ainterrupcéo de um
processo de reformulacdo parafrastica de sentidos pelas
mudangas das condic¢des de producdo; enfim, a emergéncia
de um enunciado ou de uma posi¢do enunciativa novos que
reconfiguram o discurso, e através deste participam do
processo de producdo do real histérico. (Zorri-FonTaNA, 1997,
p. 51).

Em um processo de reformulacdo parafrastica, tendo como
condic¢des de producdo o ciberespaco, a emergéncia de enunciados
(“bela, recatada e do lab”, “bela recatada e de luta’, “belas,
combativas e da rua’) e de uma posicao discursiva (a mulher
combativa) novos que reconfiguram o discurso e participam do
processo de producdo do real histérico que diz sobre amulher. Essas
reformulacbes buscam ressignificar a mulher para além de uma
clausura simbdlica e imaginariado lar, pois as mulheres
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ainda que vestidas de maneira moderna, inseridas na esfera
publica e constituidas como méo de obra ativa, elas se
inscrevem naguele lugar em que parecem ter um dono, um
poder alhelo e sustentador detiraniasdiversas que ascontrola,
muitas vezes, marcando-as com bofetadas. (Pacirico; RomAo,
2006, p. 88).
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Este trabalho pretende dar continuidade as reflexdes que
surgiram a partir de pesquisa para tese de doutorado (CiRIGLIANO,
2015), concluidah&um ano. Buscando respostas musicais de criancas
e adolescentes autistas, chegou-se a confirmar a hipétese de que
organizar, em umaestruturamusical, os gritos e bal buci os dos sujeitos
autistas, ndo apenas modificava o discurso em seu entorno, mas
propiciava que comportamentos agressivos de uns e 0 mutismo de
outros cedessem seus lugares. Nesses lugares, entravam melodias
complexas entoadas com afinacdo impecavel e emissdo de palavras
soltas, aparentemente sem valor significante, mas com a aposta de
uma enunciagdo, por parte de guem os escutava em atendimento.

As observactes para esta pesquisa originaram-se no Instituto
Benjamin Constant, uma escola do governo federal brasileiro,
fundada em 1854, sob a denominacdo de Imperial Instituto dos
Meninos Cegos. Localizadano bairro daUrca, Rio de Janeiro, visaa
atender criancas e adol escentes cegos ou de baixavisdo. Nos ultimos
anos, a escola vemn recebendo um contingente cada vez maior de
alunos que, para aém dos problemas visuais, portam diagndsticos
meédi cos, laudos psicol 6gicos, neurol 6gicos e psiquiétricos.

A escola oferece ensino regular (Educac&o Infantil, Ensino
Fundamental e Médio), além de atendimentos nadreamédica. Conta
também com um polo esportivo, que é incentivado, nas aulas de
Educacdo Fisica, por atividades na piscina, no gindsio e em quadras
de esportes, como o goalball, football adaptado para cegos.
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Os alunos estudam desde a Educagdo Infantil até o nono ano.
Além disso, ha o Setor de Estimulagdo Precoce, que atende bebés de
zero a quatro anos. O Instituto também conta com o Programa
Educacional Alternativo (Prea), que trabalha com a multipla
deficiéncia, assim descrita como toda e qualquer patologia fisica,
emocional ou mental associada: esquizofrenia, autismo, etc.

Conta-se ainda com oficinas de artesanato e aulas de misica
nos programas de reabilitacdo para os adultos que ficaram cegos,
por acidentes ou doencas, como o diabetes. E importante ressaltar
que as aulas de musica ndo sdo ministradas pelo setor de
Musicoterapia, para que ndo se confundam os papéis profissionais,
jAque, nasessdo de musicoterapia, ndo se priorizaaestéticamusical,
a afinacdo e a performance musical, sgfano instrumento ou navoz,
como naaula de musica.

O setor de Musi coterapia é parte dos véri os setores que compdem
0 quadro técnico de apoio as atividades escolares: servico médico
oftalmol 6gi co, fonoaudiol ogia, terapiaocupacional, psicomotricidade
efisioterapia. NaMusicoterapia, as sessdes sdo semanais, no periodo
letivo. Além disso, no setor, foi estabelecido, semanamente, um
horério denominado “ plant&o” paraatender aposfamiliaresque buscam
esclarecimentos ou querem contar algo sobre as criancas/adol escentes
atendidos. No horario de “plantdo”, igualmente, os outros
profissionais do Instituto podem se dirigir a sala de Musicoterapia
para trocar ideias sobre 0s pacientes comuns a seus respectivos
setores.

Assim, escutando mées e profissionais, priorizou-se, com 0
consentimento dos mesmos, o registro, em anotagdes de diario de
campo, do que era dito acerca da crianga/adol escente autista e suas
reacOes ao atendimento. Paralelamente, registram-se, também, alguns
relatos de pais e responsaveis, a partir de contatos em reunifes e
conselhos de classe. Em outras palavras, o ponto de partida para a
pesquisa da mencionada tese foi retirado deste trabalho de campo,
com base nos atendimentos realizados em Musicoterapia, definida
como préticaclinicaque utilizaamusicacomo e emento terapéutico:
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M usicoterapia € a utilizagdo da musica e/ou seus elementos
(som, ritmo, melodia e harmonia) por um musicoterapeuta
qualificado, com um cliente ou grupo, hum processo para
facilitar e promover acomunicacao, relagdo, aprendizagem,
mobilizacdo, expressdo, organizacdo e outros objetivos
terapéuticos relevantes, no sentido de al cancar necessidades
fisicas, emocionais, mentais, sociais e cognitivas. A
musicoterapia objetiva desenvolver potenciais e/ou
restabelecer fungbes do individuo para que ele/ela possa
alcancar uma melhor integracdo intra e/ou interpessoal e,
consequientemente, uma melhor qualidade de vida, pela
prevencao, reabilitacdo ou tratamento. (Federacdo Mundial
de Musicoterapia, Inc. — 1996, Comissdo de praticaclinica,
Hamburgo, 1996, grifo nosso).!

Retomando o grifo na citagdo, cabe salientar que o termo
comunicacgado heste trabal ho, redimensionado, tanto pelaAndlise do
Discurso quanto pela escuta psicanalitica, supde o inconsciente e o
sujeito do inconsciente, que é pontual e evanescente, que se equivoca.
Por exemplo, em uma troca de nomes, pode-se supor gque o Sujeito
gueria dizer outra coisa e se equivocou. Também na Andlise do
Discurso o equivoco estd em jogo. Nas palavras de Maia

mesmo no controle, entretanto, em se tratando de lingua, o
equivoco esta posto, ndo como algo a ser descartado, mas
como fato de estrutura, ja que ndo existe umarelacdo direta
entre o mundo e a linguagem, entre as palavras e as Coisas.
(20086, p. 18).

Portanto, este aspecto merece discussdo quanto & metodologia
da musicoterapia com autistas. Prosseguindo com a descri¢do do
trabalho com musicoterapia no Instituto Benjamin Constant, deve-
se explicar que os professores encaminham ao atendimento clinico
musi coterdpico quando, no convivio escolar, seu(sua) auno(a)
apresenta comportamentos considerados inadequados, como gritar

! Definigdo promulgada em Congresso em Hamburgo e assim utilizada como
referéncia nas publicaces da Musicoterapia.
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e agredir. No intuito de discutir o funcionamento discursivo dos
termosgritar eagredir, consideramos alguns de seus significados j&
fixados na L inguaPortuguesa. Segundo o Dicionario Aurélio (1995),
por exemplo, um dos significados para gritar € o de “vozes
inarticuladas por quem sente dor, alegria ou espanto”. (FERREIRA,
1995, p. 706). Porém, para o estudo do autismo, quais os sentidos de
gritar? Em termos desta pesquisa, e apartir de umaescutadaAnalise
de Discurso, consideramos, entdo, que “gritar” ndo tem um sentido
anico. Para os profissionais que mencionam os gritos do paciente,
gritar se refere a ocorréncia de gritos prolongados e sucessivos em
ocasi Gesinusitadas, quando deveriahaver siléncio. O termo agredir,
segundo 0 mesmo dicionario, € definido como bater, surrar, espancar.
(FERREIRA, 1995, p. 52).2 A partir dessa defini¢do, consideramos que
agredir, quando usado pelos professores e pais, refere-se a
autoagressao, momento em que o aluno podeinclusive se machucar
seriamente: morder a prépria mao, por exemplo.

E importante relembrar que o Instituto, enquanto escola para
alunos cegos e de haixa visdo, vem recebendo, cada vez mais, um
contingente de criancas com comportamentos dessa monta,
associados acegueira. Incluem-se ai osjamencionados diagndsticos
médicos, nos quais se destaca, para efeito desta pesquisa, 0
diagndstico de autismo.

Trabalhando como musicoterapeuta no Instituto Benjamin
Constant, ao escutar maes das criangas que apresentavam, além da
cegueira, o diagndstico de autismo, comecei ame indagar que lugar
era dado aquelas criangas nos relatos de suas maes.

Paralelamente, em reunides e conselhos de classe, era
surpreendente escutar profissionais falando a respeito das mesmas
criangas. Raramente a palavra autismo era empregada por esses
profissionais, aindagque soubessem que as caracteristicas das criancas
gue recebiam atendimentos correspondiam ao termo. Verificando
também vérios relatérios, novamente ndo se encontrava referéncia:
a palavra “autismo”/"autista” tampouco figurava em qualquer
apreciacdo escrita. O que levavaatal silenciamento?

2 Para Horta Nunes (2006), o dicionario também é discurso.
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Nesse ponto, fazer-se-ianecessario um estudo mais aprofundado
do discurso, na perspectiva pecheuxtiana, uma vez que o filésofo
Michel Pécheux articula, em suateoria, conhecimentos dapsicanélise
lacaniana. | sto porque, paraaém daescutapsicanalitica, quejafazia
parte de minhas intervencdes, enquanto musicoterapeuta, percebi a
necessidade de um campo de estudo gque g udasse aresponder sobre
0 gue estaria em jogo, tanto na mudanca de atitudes e falas de maes
e profissionais, a partir dos ganhos da crianca com a masica, como
também nos siléncios que se faziam, tanto na fala quanto na escrita,
em torno do significante autismo em todo esse contexto institucional .

O autismo é definido, nos tratados de Psiquiatria, como
transtorno do desenvolvimento que compromete a socializacdo da
crianca. O autismo manifesta-se geralmente até os trinta meses de
idade. (Lewis, 1995). Quando a fala esta presente, esta se da em
padrdesincomuns, acompanhados de respostas bizarras ao ambiente.
A crianca autista, em geral, apresenta, portanto, dificuldades de
relacionar-se com outras criangas e adultos, respondendo de maneira
adversa a0 meio em que vive: pode gritar sem razéo aparente, por
exemplo, rodar objetos e fixar-se neles, ndo se importar com o
entorno, enfim, comportamentos estranhos a conduta social. A partir
do desenvolvimento da tese de doutorado ja mencionada, uma vez
em Andlise do Discurso, questionou-se a defini¢ao do autismo, pois
ela se altera ao ser abordada por outros campos de estudo.

Diante detal problematica, como pensar as situagbesdaclinica,
para além do decantado poder da musica? Calando e escutando. A
MUsicaéumaarte que portaago do Real: mesmo guardando rel agdes
com aMatemética, € possivel desconfiar de sua precisdo. Lacan, no
Seminério Identificacdo, mostra-nos que A ndo éigua aA. Assim,
com as figuras musicais, podemos também verificar, por exemplo,
gue uma seminima ndo € igual a duas colcheias, ainda que a
Matemética e a notagdo musical garantam-nos isso. Ent&o, se, em
atendimento musi coterapico, eu bato quatro palmas e meu paciente
desdobra cada palma em duas, ainda que o valor matemético seja o
mesmo, 0 que ocorre sonoramente € distinto: poderia dizer que se
desenvolvem ai duas ideias musicais diferentes.
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Em Musica, é possivel refletir fazendo um recorte, a partir de
umapulsagdo. O pulso é umamedidafisicando visual, e, assim como
0s minutos e segundos do relégio ndo voltam mais quando a hora
avanca, o pulso demarcado pelo metrénomo marca uma sequéncia,
mas ndo ha repeticdo de um mesmo pulso: serd sempre o proximo.
Mantendo acomparagdo, assim como o rel6gio ajuda-nosem alguma
nocao de tempo, o pulso permite-nos estabel ecer uma referéncia de
regularidade, a partir daqual se constroem ritmos e melodias. Estas,
guando ensai adas, tampouco se repetem: mesmo que 0 ensaio musical
proponha-se a uma repeticéo, quando sdo desbastados os possiveis
erros de afinacdo e de métrica, um ensaio pode até resultar melhor
gue aperformancefinal. De maneiraand oga, nas partiturasmusicais,
o sinal de ritornello mostra a intengdo do compositor para que
determinado trecho sejarepetido, masjamaisgarante quetal repeticéo
seja exatamente igual. Estd em jogo o que cadamusico traz de si ao
cantar ou tocar aquilo que o compositor escreveu.

O efeito de corte em MdUsica, presente no ritmo, que pontua,
Separaem compassos asideias sonoras, traz consequénciasimportantes
parao autista. Oscomportamentos estereoti padostendem aceder quando
o ritmo éded ocado naguil o que se cantaou atémesmo napa avracantada.
Assm, na melodia da minha voz, incidira o ritmo, bem como outros
elementosmusicais; ligaduras, pausas, etc. Indsto nessesdetalhesporque
aclinicademonstraque e esndo passam despercebidos aosautistas, que
muito bem respondem as sutilezas sonoras.

Lacan, no Seminéario 10, afirma que o ouvido € o orificio que
ndo se pode fechar. Entretanto, nossa sociedade tem filtrado
informactes a este orificio, ndo raro, colocando telefones espertos e
inteligentes como intermedi &rios nas conversas, dando ao interlocutor
aimpressdo de ndo ser escutado. Com o autista, que esta assoberbado
de ruido (MALEvAL, 2009) e sofre a dolorosa liberdade de ndo ser
invocante, de ndo ter voz prépria, avoz precisavir cantada paraque
ele aescute.

A voz encarnaafatano campo verbal (MaLevaL, 2009) e, ao se
incorporar, escolher o érgéo dapalavra, permite modelar-se ao olhar
do Outro, fazendo desse Outro um lugar apto areceber um significante
portador de enunciacdo:
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Aceitar falar étambém aceitar os contrastes (contraintes) da
linguagem: ser obrigado aresponder, obedecer mas também
fazer semblant de ndo escutar, ndo compreender e assim
conservar uma total liberdade. O autista seria ent&o
dolorosamente livre de uma liberdade alterada no
engajamento a linguagem. Ele rejeita toda dependéncia ao
olhar do Outro, recusa ceder ao objeto de seu gozo vocal, de
sorte que resiste radicalmente a alienacdo de seu ser a
linguagem. (MaLEvAL, 2009, p. 81).

A voz, enquanto mediadora, comporta o siléncio, o fazer calar,
o pulsional. Narelagdo com avoz materna, o bebé esta na presenca-
auséncia, continuidade e descontinuidade. Ha, portanto, uma
travessia: “do som a musica hd um passo assim como da musica a
voz hdoutro” (Catio, 2009, p. 225). Estatravessia, citada, mas ndo
desenvolvida no tocante a musica, encontra eco no trabaho clinico
musi coterdpico, dispositivo para as reflexdes acerca das criangas e
dos adol escentes autistas neste trabalho. Para Catdo e Vives,

[...] afalaéumaconquistado infans, implicaumaescolhado
sujeito antes de seu advento enquanto sujeito do
inconsciente. A fala da crianca ndo € produto de um tipo
qualquer de adestramento, mas o resultado esperado da
estruturacéo do seu funcionamento psiquico. (CaTAo; VIVES,
2011, p. 87, grifos nossos).

O circuito pulsional dessa voz enquanto objeto, como se
processaria para o autista? (CatAo, 2009). Tal circuito processa-se
em tréstempos|égicos. (Dibier-WEiLL, 1997). Num primeiro tempo,
0 bebé é atraido pela melodia e pelo ritmo da voz humana a ele
dirigida: estdem jogo o seio materno, enquanto alimento; mas, antes
mesmo da pulsio oral, é avoz que atrai. E o tempo do ouvir que se
segue ao tempo de “se ouvir”, onde o grito ou os balbucios do bebé
sdo interpretados pela mée. Nesse tempo, a mae responde aos sons
sem inversdo pronominal: “o grito do infans retorna da mée sob a
forma de uma demanda’. (Catao, 2009, p. 125). Ai a mée, por
exemplo, diria*“estou com fome”, no manhés, referindo-se ao bebé,
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a0 seu choro. O terceiro tempo é o de se fazer ouvir. Nesse ponto, a
VOZ No autismo nédo se constitui como objeto pulsional.

A particularidade davoz em rel ago aos outros objetos pulsionais
€de ser objeto do desgjo do Outro (LAcan, 2004), o queimplicauma
dupladirecdo: do Outro em direcdo ao sujeito, e deste em diregdo ao
Outro. Catéo (2009), apartir do Seminario 5, recorta o enlagamento
do Outro, considerando esse 0 “espirito” de que setratanaencarnacéo
dalinguagem, com o que éinusitado, ratificado pelo Outro, faz marca.
Remetendo-se a0 Witz, em Lacan, e ao Dritten Person, em Freud, a
propdsito do chiste, Catéo (2009) aproxima essas fungdes da relacéo
mée-bebé. A primeira destaca aimportancia de amée surpreender-se:

Neste ponto vale notar aescolhade L acan em traduzir o termo
alemdo Witz pela expressdo trait d esprit ao invés de mot
d’esprit, também utilizado por ele. E que o trait d"esprit
acentuao carater detraco. O espirito de que setrata, quando
nos referimos a sua encarnagdo no infans € esse—trago (trait
d"esprit) — deixado pelo gozo do Outro no corpo dacrianga.
(DipiErR-WEILL, 1997). Pois, se supomos que algumacoisase
encarna no real do corpo do bebé, esse algo é a linguagem.
(CatAo, 2009, p. 141, grifos do autor).

No autismo, a voz ndo se constitui enquanto funcéo psiquica.
Do grito inarticulado aos pedagos de paavras, ha que fazer uma
passagem pelo encantamento melddico. Dizer sim a dimensdo da
voz do Outro cuidador, aceitando-a, e dizer ndo, aceitar perdé-la
tornando-se surdo aelaparaqueasuapropriavoz advenha. Naclinica
com autistas, um evitamento seletivo da voz, seja defensivo ou
primério, faz com que esta permanega como puro som, ruido. Nessa
direcdo, como vimos, Bentata (2009) traz, para discussao, trés
dimensdes para a voz articul adas aos registros lacanianos.

A partir dai perguntamos: O que se passa ha constituicdo do
sujeito em relacdo a pulsdo invocante? O gque pode o autista, que
nem ai chegou? Bentata (2009), aludindo ao mito de Ulisses, preso
ao mastro, pararesistir ao canto da sereia, reconhece que, do ponto
de vista clinico, provavelmente a maior dificuldade para o autista é
poder amarrar-se a0 mastro e suportar a acalentadora voz materna,
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com sua continuidade e descontinuidade, nas vogais e consoantes,
em uma travessia que lhe permitiria apropriar-se dela, fazé-la sua.
Seria, entdo possivel que, através da musica, se instaurasse um
encantamento mel &dico que ndo aprisione, quando 0 musi coterapeuta
canta, enderecando seu cantar ao paciente? Nos atendimentos as
criangas e adol escentes, para este estudo, percebemos que, paraaém
da voz imaginariamente constituida no cantar, por exemplo, hauma
apostade sustentar a pul sdo invocante, avoz que hano autistae cujo
circuito ndo se completou.

A voz constituida, essa nossa voz, quando canta, precisa cantar
também as pausas: nelas, ndo ha ritmo sonoro, mas um vazio no
ritmo gue pode ser mensurado. Assim, as pausas hecessariamente
s80 colocadas para haver musica, em meio aos sons. O autista tapa
0s ouvidos frente ao excesso de ruidos que ha nele, ao qual ndo
consegue responder. No autismo, quando se trabalha clinicamente
na contraméo do “tudo ou nada’ (o excesso de cuidados ou o
abandono da crianga em meio as atividades da rotina escolar),
buscam-se os espacos dosinterval os entre os sonsdas notas musicais,
dos diferentes registros da voz e dos efeitos de siléncio impostos
pelo ritmo.

I nspirada na subversdo que Lacan faz do cogito cartesiano, penso
gue, paraal cancar meu paciente autista, preciso silenciar e escutar o
gue ele canta nos gritos e em frases aparentemente estranhas. No
Instituto Benjamin Constant, onde iniciei minhas observagoes
musi coterdpicas, o autista G, seis anos, cego e, segundo algumas de
suas professoras, “ completamente inadaptado”, ao entrar nasalade
musicoterapia joga longe os préprios sapatos e lambe suas solas,
enguanto chora, mas nesse choro, canta algo muito baixinho: “eu
vou voltar aos velhos tempos de mim”. Essa frase musical foi
celebrizada por Evinha no Festival Internacional da Cancdo (1969).
G é muito novo para ter conhecido de cangdes dessa época.
Entretanto, brincar com as frases da cangdo e reproduzir os agudos
de sua musica tornam-no mais “ sociavel”: desapega-se dos sapatos
e entrega-se a cangado, fazendo com a musi coterapeuta um divertido
jogo de perguntas e respostas, nasfrasesmusicais: invisto nos agudos
da cancao quando deixo espaco para que ele complete. Em conselho
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de classe, vem a informag&o de que uma tia, que nunca cheguei a
conhecer, cantava para ele. Mediante a melhora que assinalei no
comportamento de G, a partir dos atendimentos de musicoterapia, a
equipe de profissionais providenciou imediatamente letrae melodia
do “Casaco marrom”, a cangdo do Festival. Entretanto, isso ndo
funcionou para G em sala de aula: as melhoras de comportamento
ndo ocorreram pela audicdo do CD. Em contrapartida, nos
atendimentos musi cotergpicos, surge uma hova can¢ao na seriagao
daanterior: Otictac do meu coracdo, imortalizadanavoz de Carmen
Miranda (1935) e posteriormente gravada por Ney Matogrosso
(1978).

Embora as can¢Bes também possam ser trabalhadas a partir do
sentido de suas letras, optamos por pensar um pouco mais sobre 0s
agudos da melodia, as possibilidades de pontuacdo no ritmo e as
formas como sons e siléncios organizam-se, ou hdo, navoz dessatia
por guem G deixou-se fisgar, incluindo tesouros da musica popular
brasileira ao seu repertdrio. Tanto na primeira cangdo quanto na
segunda, existem movimentos ciclicos, constituidos pelo fraseado
musical: a melodia da primeira cancéo € quebrada pela nota aguda,
€, ha segunda, 0 mesmo ocorre em algumas estrofes inteiras. Em
ambas, meu investimento nas notas ou frases cantadas naregido aguda
busca tirar o paciente da zona de conforto proporcionada pela
repeticdo musical, oferecendo outros caminhos.

O paciente G, ao trazer “tic tac” e, em seguida, “meu coracdo”,
numa sessdo de musicoterapia, possibilitou variadas nuancas de
interagdo musical amedidaque brincdvamos com as diferentesformas
de entonagdo, inclusive, imitando as vozes de Carmen Miranda e
Ney Matogrosso, cantores que gravaram a cancao “Tic Tac do meu
Coracédo”, em épocas e estilos diferentes. Assim, poderiamosinferir
gue aescuta musical do paciente passava pelo que Barcellos (2004)
denomina musicalidade clinica

Defino amusicalidade clinica como sendo a capacidade de
0 musicoterapeutaper ceber oselementos musicais contidos
na producdo ou reproducdo musical de um paciente (altura,
intensidade, timbre, compasso e todos aquel es que formam o
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tecido musical) e a habilidade em responder, interagir,
mobilizar ou ainda intervir musicalmente na producdo do
paciente, deformaadequada. (BARcELLos, 2004, p. 83, grifos
NOSs0s).

Esse conceito caro a Musi coterapiaencontra, paraeste trabal ho,
alguns pontos de indagac&o. N&o seriaessa“ habilidade em intervir”
sujeita ao meu proéprio inconsciente? E, mesmo conhecendo os
procedimentos e as técnicas musicais, como sujeito barrado, nem
tudo perceberia, podendo apenas minimamente el eger umaformade
intervencdo e apostar nela através de um desgjo de analista? Por
outro lado, arespostado pacienterefletiriaessamusicalidade clinica,
ou simplesmente mostraria em gque ponto musical ele enganchou-se
naguele momento?

Embora esse conceito de musicalidade exista para os
musi coterapeutas que adotam outros referenciai s tedricos que ndo a
Psicandlise, cabe algum cuidado quanto a pensar os elementos
musi cai s contidos nos exempl os clinicos evidenciados pela pesquisa
realizada. Eles sGo muito mais uma aposta e um investimento
enderecados a crianca/adolescente autista, que uma demonstragéo
propria de musicalidade enquanto “habilidade”. Trata-se, sim, no
meu caso, muito mais do enderecamento que dificilmente se faria
sem amusica

A Musicoterapia é mencionada em Invocagdes e corrobora a
ideiade associar movimento e mlsicaquetraz em si 0 movimento, a
danca. (Dipier-WEILL, 1999, p. 22). O terceiro ouvido, o do sujeito
do inconsciente, € 0 que “ouve tanto 0 som que estd no movimento
guanto o movimento que estdno som”. (Dibier-WEILL, 1999, p. 28).
O sujeito, dividido pela tensdo produzida entre a harmonia e a
melodia, tem a capacidade de atingir uma certa nota ainda néo
presente; anotaausente, anotaazul. A partir desse ponto azul, insere-
se a pulsdo invocante na teoria freudiana, de acordo com Didier-
Weill (1999). “Trata-se, pois, de prolongar nosso questionamento
sobreoreal, dequeamusicaé, parands, o passador” . (DipIER-WEILL,
1999, p. 45). A musica ultrapassa todas as leis escritas e torna
transmissivel aparte dereal quealei ndo pode assumir, considerando-
se 0s tempos de constitui¢&o do sujeito.
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“Enquanto a musica so podia significar aauséncia nasuatripla
instalacdo — o inaudito, o invisivel, o imaterial —, afalavai nomear a
auséncia: ‘fort-da’”. (DibiErR-WEILL, 1999, p. 71). No caso dos autistas,
tem-se um caminho mais delicado, pois se trata de, aos poucos, pelo
ritmo inerente as produgdes musicais numa sessao imprimir
minimamente 0 jogo de presenca-auséncia, que talvez ndo tenha
comparecido a(ao) crianca/adol escente autista.

Em Musicoterapia, musica € tudo aguilo que impressiona o
ouvido humano. (BEnNENZON, 1976). Assim, podemosdizer que, para
0 musi coterapeuta, o autista se expressa musica mente, até mesmo
guando grita. 1sso porgue o grito corresponde a uma nota musical,
gue pode ser reproduzida num instrumento (piano, por exemplo) e
receber o revestimento deum acorde musical que, por suavez, coloca
essanotaem umasequénciade outras, podendo dai advir umacangéo.
Esse revestimento musical, essa roupagem, acolhe o grito e o
“musicaliza’.

Ao utilizarmos a musica como elemento terapéutico, nos
atendimentos musicoterdpicos, usamos instrumentos musicais
diversos: piano, viol&o, pandeiro, chocalho reco-reco e também
alguns confeccionados com material de sucata. Todos esses
instrumentos ficam a disposicéo do paciente, para que selecione, a
partir de sua preferéncia. Caso ndo manifeste qualquer iniciativaem
escolher, pode-se oferecer algum instrumento cuja sonoridade se
saiba, pelasinformagdes obtidas em entrevistas prévias com 0s pais
ou familiares, que encontra um minimo de aceitacéo por parte do
paciente.

Assim, o inicio de uma sessdo musicoterépica pode ser
estabel ecido apartir dasinformagfes musi cais que se tem do paciente.
De quaisinstrumentos gosta? Ha musicos nafamilia? A mée cantava
paranina-lo, ao dormir? De quais sons ndo gosta? Quetipo demusica
afamilia gosta de escutar?

Nas sessfes musi coterdpicas, o corte que se da com o ritmo, a
exemplo do paciente G, permite que, em ambas as cangdes, forme-se
um desenho singular, & semelhanga do ravinamento proposto por
Lacan em Lituraterra, um litoral desenhado por pausas e pelaletra
da cancdo. A proposta musicotergpica consiste em introduzir
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minimamente possibilidades musicais de fazer supléncia ao traco
unario, ou oferecer um fort da bem inicial. Os agudos séo as notas
gue fazem diferencial natendéncia a repeticdo na musica (marcada
por “tictac” e pelafrase melédica* vou voltar aos velhos tempos de
mim”). Essas intervengdes sdo importantes para tirar o autista do
enredo que a repeticdo musical promove, um “canto de sereid”
tentador (Bentata, 2009) que ndo permite movimento parafrente e
ndo d4 espaco para que algo diferente aconteca.

O quefaz aesteira, a sustentacdo disso € avoz datia. O objeto
voz, bordeado pela brincadeira melédica, marcada por vazios e
pedacinhos de som, permite a terapeuta brincar e modificar trechos
da cancdo, de modo que ela seja outra coisa, e a crianca aproprie-se
dessa cancdo, fazendo-a sua, dai porque o CD néo funciona. No CD
ndo ha espago para que ele construa algo. S6 hé espaco quando a
gente cala ao cantar.

Jaacancao seguintetrazidapor G faz parte do repertério infantil :
Sabié 1a na gaiola. Novamente, ndo priorizo a letra, mas o fato
importante de colocar o0 nome do paciente na cancéo, no trecho a
menina pbs-sea chamar: Vemca, sabia. O chamamento dirigidoaG
constitui aapostano valor enunciativo dado acancdo que eletraz. Ja
ndo se trata do repertério da tia, mas de uma cancéo cantada para
criangas daidade de G, que consegue acolhé-lae nela seimplicar.

Buscamos igualmente refletir sobre avoz. A voz como objeto,
tem um circuito pulsional que o autista falha em completar. H&4
também avoz constituida, afinal, cantamos... A voz que embarga, ou
gue sussurra. Assim, refl etimos acerca das vozes dos di scursos sobre
0 autismo, e avoz no autista; além disso, as vozes que falam de uma
crianga/adolescente autista e a voz que se esconde nele, autista, e
gue pode emergir numa pureza Unica e cristalina em termos de
afinacdo. Umavez que as observagbesiniciaisqueinspiraram abusca,
pela Psicandlise e pela Andlise de Discurso, deram-se do lugar de
musi coterapeuta, optou-se por privilegiar amusicalidade, no quadro
tedrico deste trabal ho, pois esse € um elemento importante que une
o0s trés campos mencionados. Por isso, € em torno da musicalidade
das vozes que a escuta se faz: mées que falam sobre seus filhos,
profissionais que nos atendem e, claro, eles proprios. A escuta de
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suas vozes e suamusica é, em suma, 0 que importa para discutir os
discursos sobre 0 autismo e avoz no autista.

Embora ndo possamos falar em sujeito do inconsciente no
autismo, amusi cafornece apossibilidade de que G aproxime-se dessa
linguagem que nos habita sem tanto horror. A escuta musical e o
trabalho com musica col ocam-se como aternativas produtivas para
nos posicionarmos frente ao que o autistafala, emite, ou grita. Para
ele, um tom de voz mais firme ou mais doce faz diferenca. Também
o faz para o neurdtico, mas, no autismo, a sensibilidade aos sons
mais sutis faz-se maior. Talvez porque, nas palavras de Lacan, no
Seminério 10, o neurdtico tenha* ouvidos parando ouvir”, eo autista
ndo se ensurdeceu ao canto da sereia presente na melodia da voz
materna.

Ai esta aminhaaposta, como musicoterapeuta e psicanaista. E
€ precisamente nessa aposta que vejo os dizeres de pais, professores
edeoutros profissionai sirem modificando-se em rel agdo ao autismo
e ao autista. A modificagdo, o redimensionamento desses dizeres,
guem sabe, pode conduzir a novas discussdes em torno dos
encaminhamentos dados a crianga autista. Seriam conclusivos 0s
programas socioeducativos? N&o se poderia pensar em um espago
para ouvir esses sujeitos?

Ainda que ndo tenhamos mantido conversacdes verbais, parece
que o paciente G levarda gumas construgdes de nosso trabalho aonde
quer gue va. Tempos depois, a professora dele contou-nos de uma
pane ocorrida no aparelho de CD em sala de aula, que fez com que,
repentinamente, 0 volume aumentasse, € 0 que estava, entdo, tocando
soasse rgpido demais. Naquele momento, G tapou os ouvidos e falou:
“TiaMéarcia, tiaMarcia’. A situagdo ndo se desdobrou nos gritos e
nas agitacdes de antes. Para 0s propodsitos da presente reflexao, esta
€ uma senha importante: ao adotarmos a Psicandlise para refletir
sobre a voz no autismo, ainda temos — e sempre teremos — muita
pesquisa pela frente e muita musica por fazer.

192



Referéncias

BARCELLOS, Lia Rejane Mendes. M usicoterapia: alguns escritos. Rio
de Janeiro: Enelivros, 2004.

BENENZON, Rolando O. M usicoter apia en la psicosisinfantil: técnicas
de acercamiento. Buenos Aires: Paidds, 1976.

BENTATA, Hervé. O canto de sereia: consideracdes a respeito de uma
incorporagdo frequente davoz materna. Rever so, Belo Horizonte, v. 31, n.
57, 2009.

CATAOQ, Inés; VIVES, Jean-Michel. Sobre a escolha do sujeito autista:
voz e autismo. Estudos de Psicanalise, Belo Horizonte, n. 36, dez. 2011.

CIRIGLIANO, Mércia Maria da Silva. Uma pontuacdo possivel aos
discur sos sobre 0 autismo: avoz no autista— interlocucdes entre Analise
de Discurso, Psicandlise e Musicoterapia. Niter6i, 2015. Tese (Doutorado
em Estudos de Linguagem) — Faculdade de Letras, Universidade Federal
Fluminense, Niter6i, 2015.

DIDIER-WEILL, Alain. Ostréstemposda lei: o mandamento siderante, a
injuncdo do supereu e a inovagdo musical. Traducdo de Ana Maria de
Alencar. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.

DIDIER-WEILL, Alain. Invocagdes. Rio de Janeiro: Companhiade Freud,
1999.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionéario Aurélio da
lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.

LACAN, Jacques. O seminario, livro 9: I'identification. Recife: Centro
de Estudos Freudiano, out. 2003. Licdo I11.

LACAN, Jacques. O semindrio, livro 10: aangistia. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2004.

LEWIS, Melvin. Tratado de psiquiatria da Infancia e Adolescéncia. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1995.

MAIA, Maria Claudia. Instancias de subjetivacdo em relatorios sobre
adolescentes infratores. Niterdi, 2006. Tese (Doutorado em Estudos de
Linguagem) — Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2006.

MALEVAL, Jean-Claude. L’ autiste et savoix. Paris: Editions de Seuil, 2009.

NUNES, José Horta. Andlise do Dicionario. In: NUNES, José Horta.
Dicionérios no Brasil. Campinas: Pontes, 2006.

PECHEUX, Michel. Semantica e discurso: uma critica & afirmag&o do
6bvio. Traducéo de Eni Puccinelli Orlandi et al. Sdo Paulo: Unicamp, 1988.

193






13

Psicanalise & literatura:
tramaeurdidura

Maria Claudia G. Maia A. do Brasi
Movimento Freudiano/lUPERJ

Freud, em seu texto sobre os escritorescriativos, chamaaatencdo
para o fato de que o processo da criagdo literéria estabelece-se de
modo similar a criagdo da fantasia, do devaneio. Em 1898, ele faz
sua primeiraleitura de uma obra literéria a partir do ponto de vista
da psicandlise, de acordo com carta dirigida a Fliess, de 7 de julho.
Em tal carta, Freud surge atordoado com a experiénciade leiturade
Conrad Ferdinand Meyer, porque seu romance equipara-se ao
romance familiar forjado na e pela neurose.

O romance maisbelo denosso autor [C. F. Meyer] —etambém
0 mais afastado das cenas infantis — me parece ser Die
Hochzeitdes Mdnches[O casamento dosmonges], queilustra
magnificamente o processo que ocorre Nos anos posteriores
naformacdo dasfantasias: as novas experiéncias, nafantasia,
s80 reprojetadas no passado, de modo que as pessoas hovas
alinham-se com as velhas, que se transformam em seus
prototipos. A imagem especular do presente € vista num
passado fantasiado, que entdo se transforma profeticamente
no presente. (Masson, 1986, p. 321).

Podemos ler também, numa das atas das reunifes de quarta-
feira, de 15 defevereiro de 1911, uma col ocacdo suasobre acriagdo
literaria
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Para que um sonho diurno (devaneio) se torne uma obra de
arte, s30 necessarios os seguintes fatores: 1. E preciso se
separar dos fatores pessoais; 2. E preciso se distanciar do
inconsciente; 3. E essencial oferecer ao intelecto (raz&o)
alguma coisa que o0 impega de entrar no contexto como no
caso dapiada. O prazer que procuramos of erecer aaudiéncia
ndo tem grande coisa a fazer com a prépria coisa. As fontes
de prazer estédo naforma. (Fiori, 1997, p. 46).

Isto &, aqui aformadefinindo ou como um correlato (a)o objeto.

E a partir dessa ligagio com o fazer literério que Freud abrira
caminho para pensarmos no possivel paradoxo de uma ficgédo
verdadeira. Em suainvestigacdo sobre as criangas, Freud consegue
definir, de modo simples e aparentemente objetivo, a contradicao:
asteorias sexuais infantis sdo verdadeiras, mesmo que elas possam
contradizer a realidade. Lacan continua: a verdade tem a estrutura
deficcdo, “ éjustamente contando ands mesmos mil ficgbes—ficcao
€ tomada aqui no sentido mais veridico — sobre a questéo das coisas
derradeiras que metaforizamos, domesticamos e fazemos entrar na
linguagem o confronto com amorte”. (Lacan, 1999, p. 45).

A préticapsicanaliticamostra-nos vertentes daficcéo freudiana
como producdo do sujeito: suas teorias sexuais, a criacdo de seu
romance familiar, as brincadeiras, 0s jogos e a criagdo artistica. A
relacdo “ sujeito esignificante” earelacdo entre “ significante ereal”
tornam-se pano de fundo disso, e Freud chamara de ficcéo, pois
nenhum significante se prova ou se garante por ele mesmo, sempre
ha um real no simbdlico (Gerser, 1999), sendo a ficgdo um modo
eficiente de lidar com o real.

Especificamente em relagdo a criagdo artistica, limito-me a
criacdo literaria— paixéo de Freud —, apontando parao fato deque a
relacdo entre Psicandlise e Literatura ndo se limita a0 campo da
ilustracéo ou exemplificagcdo dateoria, nem se oferece como criadora
de operadores de leitura paraumaandlise literéria, isto é, elando se
restringe a oferecer elementos de legibilidade a um texto. Freud
também ndo seinteressa por umaandlise psicol ogizante dos autores,
aser realizada através de seus textos ficcionais, com afinalidade de

196



elaborar uma psicobiografia. Lacan confirma essa posi¢éo: “por
exemplo, ade atribuir atécnicadeclaradade um autor aumaneurose
gualquer — grosseria e de demonstra-lo pela adocéo explicita dos
mecanismaos que dela compdem o edificio inconsciente. Burrice”.
(LAcan, 2003, p. 200).

A questdo que persegue Freud diz respeito ainvestigacdo sobre
COMO O escritor consegue engajar sua propriaatividade inconsciente,
e, portanto, fantasmaética, em sua criagdo/escritura, produzindo
“efeitosde afeto” (Assoun, 19963, p. 103) sobre o sujeito leitor eem
comoisso seda. Assim, Freud ndo sustentaaideiade um inconsciente
submerso no texto. Ele trabalha a obra de arte como um trabalho de
elaboracdo, que consiste em dar formaaum objeto, no caso, ao objeto
literario.

Acompanhando a légica freudiana, encontrar na obra o0s
elementos que relacionam o sujeito e suaestrutura supde que o leitor
restituaal 6gi casubjacente a posi cao subj etiva fantasmaticado autor.
(Fiori, 1997). Assim, podemos dizer que € menos o texto do que o
processo de criagdo que interessa a Freud, além do efeito produzido
por essa criagdo sobre o leitor. Resumindo, a questdo do literério na
Psicandlise pode ser definida como sendo aquelado ato de producéo
gue liga o fantasma a obra, no caso, obra de umalletraliteraria, pois
“a prética da letra converge com o0 uso do inconsciente”. (LACAN,
2003, p. 200).

Em carta enderecada a Schnitzler, Freud expds seu temor em
relacdo ao texto literdrio:

Penso que o tenho evitado por uma espécie de temor de
encontrar meu duplo. Tiveaimpressdo de que o senhor sabia
intuitivamente — ou antes, em consequéncia de uma auto-
observagdo sutil — tudo o que descobri com a gjuda de um
laborioso trabalho aplicado. (Assoun, 1996b, p. 253).

E Lacan corrobora, afirmando que a Literatura pode ensinar a
Psicandlise:
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A Unicavantagem gque um psicanalistatem o direito detirar
de sua posi¢do, sendo-lhe esta reconhecida como tal, € ade
selembrar, com Freud, que em suamatéria o artistasempre o
precede e, portanto, ele ndo tem que bancar o psicélogo
quando o artista |he desbrava o caminho. (LAacan, 2003, p.
200).

A fantasia criativade O homem de areia

O conto O homem de areia (1986), de E.T.A. Hoffmann, sera
aqui um guia para a andlise e o exercicio freudianos do ato que
inscreve a Psicandlise num campo de intersecdo: tanto com aarte de
repontuar e recriar um texto oral do paciente (umafala), em que a
verdade constitui-se como ficgdo, inaugurando um novo género
literario (uma escrita); com a ciéncia, porgque o sujeito que falafaz
parte de uma estrutura, estruturade linguagem, predeterminada, que
possibilita e impossibilita caminhos da trilha significante de cada
sujeito falante.

O titulo do texto de Freud, O estranho (1980 [1919]),*
inicialmente, remete-nosaumapalavracorrente naLinguaAlemae,
no caso especifico, usual também na Lingua Portuguesa. Carrega
em si um sentido que se dirige a tudo aquilo que é contrario ao
familiar. Num primeiro momento, Freud investigaatensdo internaa
constituicdo daprépriapalavra, remetendo ol eitor aldgicado sentido
antitético das palavras primitivas— nesse texto, Freud trabalhaatese
do linguista Abel sobre o sentido oposto de palavras arcaicas que,
curiosamente, sdo designadas por umamesma palavra; por exemplo,
forte e fraco possuem o0 mesmo “significante” —, lembrando que a
nocdo de estranho esta presente desde Totem e tabu (Freup, 1980
[1913]), quando trata da onipoténcia de pensamento. Seria o exemplo
de uma palavra condicionando a coisa, 0 “sentir a solidariedade
implacavel dapadavraedacoisa’, como propdeAssoun (2009, p. 661)?

Esse estudo exaustivo de Freud acerca do movimento de
contrérios, inserido na prépria palavra estranho traz consequéncias:

* Ao longo do texto, colocaremos entre parénteses a data da edicdo da obra que
estamos consultando e, entre colchetes, faremos referéncia a data de sua primeira
publicacéo.
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do sentido original e usual que designa o estranho como algo
inquietante, chega-se a0 seu oposto no percurso da leitura. Freud
desconstrdi e reinventa tal palavra, desmembrando o irredutivel de
um significado. Enfim, a leitura freudiana restabelece o sentido
corrente de uma palavra e toma-a com uma concepcao freudiana
singular. VVoluntariamente ou ndo, Freud, ao demonstrar esse caminho
tortuoso por onde as palavras nos levam, em seu ato de escritura,
direcionao leitor aexperimentar o proprio efeito de estranhamento,
de Unheimlich, de que o texto trata teoricamente, reunindo forma e
contetido de modo fecundo e inquieto.

Mas, como surge o0 sentimento de estranhamento, do Estranho,
na atividade inconsciente? Freud explica que este sentimento esta
ligado a algumaimpressdo exterior que pde em alerta o recalque de
complexosinfantis; também propde que tal sentimento estejaligado
ao retorno de convicgles primérias, consideradas até entdo como
superadas: “0 estranho € aquela categoria do assustador que remete
ao que é conhecido, de velho, e hd muito familiar”. (Freup, 1980
[1919], p. 277). O autor vai contra a tese de Jentsch, psiquiatra
alemdo, sobre a incerteza intelectual e contra qualquer psicologia
cognitivado estranho, como fatores ded anchadores desse sentimento.
Para Jentsch, o estranho nasceria da incerteza intelectual sobre o
caréter de verdadeiro ou falso da boneca Olympia.

No caso aqui apresentado, Freud trabalha o texto literario como
fendmeno que faz marca e duplo com a experiéncia analitica,
realcando, maisumavez, aparceriapossivel entre pesquisas estéticas
e a Psicandlise, parceria que ele considera pouco explorada diante
da riqueza que a Literatura carrega, tesouro significante bem
representado no conto aqui analisado.

A literatura de Hoffmann, pelo principio da leitura freudiana,
faz oleitor viver o funcionamento do recalque como umaexperiéncia
particular. Em O homem de areia, tal recalcamento aparece sob a
forma especifica de retorno no rea daguele material vivido, mas
supostamente jacolocado aparte. Nesse sentido, o conto abre espaco
paraFreud promover avangos conceituai s em seu campo e “resgatar,
apartir deumavastainvestigacao linguistica, um ponto cego — ponto
do real —, que a psicandise permite evidenciar” (Assoun, 2009, p.
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662), elevando & categoria de conceito psicanalitico uma palavra
corrente em sualingua pétria: o estranho.

Freud faz func&o de autor e faz ato de escritura ao debrucar-se
sobre o conto; faz do estranho e da literatura a escritura do
recalcamento. Mas aponta para o fato de que ha um Unheimlich
literdrio e um Unheimlich vivido, formulando o paradoxo da
inquietante estranheza da ficgdo: “na obra literaria, muitas coisas
ndo sdo estranhamente inquietantes como o seriam se fossem
produzidas navida e vice-versa’. (Freup, 1980 [1919], p. 313). A
criagdo de um Unheimlich ficticio ndo € a simples passagem ou
transcricdo do vivido para aficgdo: € um Unheimlich especial, que
comporta um género préprio porque, no artificio do jogo deletras e
de palavras, consegue criar um simulacro estético capaz de provocar
no leitor um sentimento eficaz e semelhante ao vivido narealidade e
no real. O experimentado na vida e o experimentado na leitura séo
dois destinos do recalcado. Para Freud, o escritor consegue melhor
do que outro produzir esses ef eitos de estranhamento inquietante. O
escritor sabe e o escritor fantastico,? no caso Hoffmann, sabe mais
aindaonde reside averdadeiraforca do estranho e coloca-0 em agéo
em seu texto.

Hoffmann é conhecido como um mestre inigualavel do
Unheimlich em Literatura; o género fantastico inaugura o afeto de
angustia que € a angustia especifica da prépria escritura. O
Unheimlich escreve-se erecria-se nesse caminho, produzindo “ efeitos
deafeto” sobreoleitor. E se Hoffmann possui talento paratransmitir
com estilo tal sentimento doloroso, Freud ndo fica atrés e, como um
escritor, afeta seu leitor com a mesma mestria.

Freud escolhe fazer uma leitura parcial de O homemde areia e
n&o trabalhar o conjunto do texto, como em Gradiva. Do complexo
global da trama, Freud elege o mote considerado como central, o
que fornece o titulo do texto “O homem de areia que arranca 0s
olhosdas criangas’ . Provavel mente, sel eciona esse temacomo meio

2 A relagdo entre as pesquisas de Freud e a nogdo de estranho na literatura é téo
préxima, quefoi langado, em 2007, um livro dedicado ao tema: Freud e o estranho,
contosfantésticos do inconsciente”, com selecdo e apresentacdo de Braulio Tavares,
editora Casa da Palavra.
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de averiguar uma hipétese, recorrente na pratica psicanalitica, de
que“ o0 medo pelos olhos, o medo deficar cego é frequentemente um
subtitulo da angustia da castracéo”. (Freup, 1980 [1919], p. 289). A
repeticdo do tema sobre os olhos, sobre o el emento escdpico, encontra
no texto um valioso esclarecimento porque, a principio, O homem
deareia ndo precisariacausar medo. Entdo, de onde surge esse efeito?

Parece que Hoffmann produz a materialidade de uma histéria
como se fosse um instrumento paraordenar o mote principal quediz
respeito ao medo, que produz estranhamento e faz isso através de
repeticoes e repeticdes. A repeticdo aqui funcionacomo um meio de
desviar a atencdo do leitor sobre o tema principal, fazendo-o correr
atrés do proprio rabo, prética, aliés, tdo cara aos neurdticos. Freud
utiliza-se apenas de um resumo da histéria, pois ndo é a sua
interpretacéo que se pde em jogo; o que ele desgja € “dfinetar o
motivo como um trago de estrutura recorrente”. (Assoun, 19963, p.
13). Maisumavez, o objetivo de Freud € o de encaminhar suaquestéo
sobre “ 0 que consiste o gerador de Unheimlich?’; ndo Ihe interessa
aqui estabelecer a possivel rede significante articulada no plano
inconsciente. Esse ndo é o caminho. A dindmica € outra.

Sem desmerecer a dimensdo priméria do duplo, Freud aponta
como o gerador fundamental de angustia a privacdo dos olhos de O
homemdeareiae, por extensdo, o sentimento de estranhezamotivado
por isso. Aquilo que retorna, o suposto recalcado, é a angustia de
castracdo, dai atornar-se um emblema o medo pelos olhos, o temor
de perder os olhos. Eis a causa primeira do texto para enganchar o
sentimento de Unheimlich e surpreender o leitor, uma vez que, no
mundo da fantasia, a prova ou o principio de realidade sé&o
descartaveis.

O escritor, como produtor de uma inquietante estranheza, faz
umaligacdo direta ao significante “ estranho” . Tal significante, num
contexto pés-freudiano de leitura desse conto, remete-nos a propria
formac&o do inconsciente em sua caracteristicaformal de conviver,
pacificamente ou ndo, com o0s contrarios. Nesse percurso dos
contrarios, existe uma relacdo com a dindmica do duplo, definida
agui como uma “potencialidade de alteridade nunca totalmente
evacuada de si”. (Assoun, 1996a, p. 6). O duplo, dessa forma,

201



marcando uma alteridade que inclui o um, fantasia a imagem de
unidade que se desfaz naapari¢do do outro e que se estende apropria
relacdo do escritor com sua lingua, incompleta em sua estrutura.

Do fantasma aletra

Desse ponto, a obra literéria, a cada criacdo, abre caminho
possivel paraatravessiafantasmética do sujeito em dire¢do ao real,
ou a um ponto do real. (Mencug, 2010, p. 112). Podemos, assim,
pensar o lugar da Literatura no campo da arte, como sendo aguela
gue trata paradoxa mente o significante como objeto (MiLLER, 1988,
p. 11), “objeto |I” a ser elaborado como ponto literario ou ponto
original daobra (MencuE, 2010, p. 65), em referénciaao “objeto a’,
seguindo a proposta de P. Mengue. Perseguir tal objeto pode nos
gjudar aformular o principio congtitutivo daLiteraturae suarelagéo
com afuga de sentido, elaborada por Lacan, que bordeja a questéo
do real. Aqui o maior mérito € de Joyce, no que concerne ao
estilhacamento ou esgarcamento do sentido, estabelecendo um
movimento de desidentificacdo de qual quer sentido prévio, tal como
criado em Finnegans Wake.

Falar de objeto literario é falar sobre a reflex@o que a propria
Literaturaoperasobre si, passeando entre um horizonte de um saber
consolidado e seu oposto, isto é, a desestabilizacdo das
experimentagdes que fazem vacilar os sentidos estabilizados, tal como
seestabelece arel agdo entre teoriae prética, no campo da Psicandlise.
Esta, a pratica em analogia a escrita, subverte e realimenta a
construcdo de um saber tedrico: de um texto universal, aexperiéncia
particular de cada sujeito sob transferéncia — leitor ou analisante —
ira se transformar e podera se renovar no sentido ético, isto €, no
sentido do desgjo; renovar e seapropriar daletrafreudiana. Diz Lacan,
“0 escrito que se fabrica com a linguagem € material talvez dotado
de forca para que nela [a linguagem] se modifiquem nossas
formulagdes’. (Lacan, 2003, p. 23).

A parceria Psicandlise e Literatura ndo se institui de modo
subserviente ou ao estilo interdisciplinar em que seamejaaanulacéo
das especificidades de cada campo. Ao contrario, essa parceria da-
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se a partir de um paradoxo (ou contradicdo), qual seja, a
impossibilidade de trocaentre osdois campos: “ Essaimpossibilidade
endereca o problemaacercade suarelacdo e assinala o ponto dereal
em jogo, que ndo anula essa mesma relacdo”. (Mencug, 2010, p.
112). Que tipo de troca, entdo, sustenta-se nesse impossivel? Uma
troca que tem como referéncia um ponto de fuga, a fuga de sentido
em diregdo ao Real que engendra essa (ndo) relagéo.

E pelaletraquetal parceriaparadoxal faz-se: eis o principio da
literalidade. O inconsciente comandaafuncdo daletra (pelaletrado
sintoma?). Lacan explica: “ndo éaletra... litoral, mais propriamente,
ou sgja, figurando que um campo inteiro serve de fronteira para o
outro, por serem eles estrangeiros, aponto de ndo serem reciprocos?”’
(LAcan, 2003, p. 18). A letra e seu principio de literalidade, isto €,
(a)o pé daletra, € o que desenha, faz limite, na “borda do furo do
saber”; ela € o instrumento adequado que se apropria da escrita,
possibilitando que uma pal avra sejatomada por outraem seus ef eitos
significantes. A letra € o litoral do significante. Para Lacan, “a
linguagem convoca o litoral ao literal” (Lacan, 2003, p. 19) e a
Literatura se faz producdo escrita do real num ponto de borda do
non sense; quando do significante atinge-se o irredutivel em relagéo
a um efeito de significacdo/significado: eis a letra. Posso, entéo,
resumir, seguindo Mengue (2010, p. 84), que a letra faz buraco na
frase que ordenaequeela, aletra, sempre sedirigeaumahiéncia. O
desenho que a letra cria em torno do buraco faz significante,
estabelecendo o litoral narelacdo do simbdlico com o real.

Assim,

0 objeto propriamente literrio seria um efeito de sentido
especifico que aideiade letravem aproximar, namedidaem
gue a letra designa o que seria inseparavel de um efeito de
buraco ou de hidncia no saber ou no mundo significado, ou
seja, o papel do Outro do simbdlico na medida em que faz
buraco (ou real) na realidade ou ho mundo significado. A
literatura, como producéo do real, faz emergir daspalavrase
das significagdes imaginérias|...] (MenGuUE, 2010, p. 84).
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[...] esse real como um ponto de fuga que simultaneamente
interrompe a producdo de um sentido para langé-lo, reparti-lo e
retomé-lo em outro ponto da cadeia e assim sucessivamente. E, ent&o,
pelapresencadesse buraco que os significadostornam-seincompl etos
e esburacados para deixar escapar uma brisa vindo de Alhures, um
sopro vindo do Outro. O conceito deletra— o objeto | —tenta, entéo,
dar conta da relacdo paradoxal entre sentido e falta de sentido, do
significante como insignificante e da escrita como testemunha de
um real que ndo pode se escrever, que nNdo para de Ndo se escrever

[.].
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14

Oshomensfazem... mas....
lingua e sujeito:
uma reflexdo em tréstempos!

Vanise Medeiros
UFF/LAS, CNPg/FAPERJ

Mas como € que eu sei que estou consciente?
Estou consciente de que estou consciente?
Seraisto possivel ?

(Fernando Pessoa)

I
Comego com uma citagao:

[...] os homens fazem a historia, mas ndo a histéria que eles
guerem ou acreditam fazer, etc. Tudo isso exprimia muito
bem que “os homens’ estdo determinados, na Historia, a
pensar e afazer livremente o que ndo podem deixar de fazer

e pensar [...] (PecHeux, 1988 [1978], p. 295).2

Escreve Pécheux, retomando Marx, no texto Sb ha causa daquilo
que falha ou o inverno politico francés: inicio de uma retificagao.

! Parte deste artigo € fruto de apresentagdo no 111 GTDIS, em maio de 2013, na
UFF. Elefoi revisto e expandido para esta publicagéo.

2 Ao longo do texto, colocaremos entre parénteses a data da edi¢do da obra que
estamos consultando e, entre colchetes, faremos referéncia a data de sua primeira
publicacéo.
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Um texto de 1978, em que Pécheux retorna criticamente a questao
do sujeito “sob patrocinio de Lacan”, conforme Maldidier (2003, p.
66). Se algo manca — e manca, diz Pécheux — no inverno politico
francés, ou, posto de outraforma, se parece ndo ser “ possivel escapar
das injuncdes da ideologia dominante”, “licdo dura de aceitar”
(MALDIDIER, 2003, p. 68), sobretudo, no caso, para 0 movimento
operario, Pécheux convoca Lacan para pensar a falha, brecha no
ritual, isto é, a possibilidade de deslocamento no que poderia
constituir o bloqueio ideol égico.

Todos nds, analistas do discurso, conhecemos bem esse texto —
gue ndo cessade nossurpreender —e o fragmento quediz: “ Apreender
até o limite maximo a interpelacdo ideoldgica como ritual supde
reconhecer que ndo haritual sem falhas; enfraguecimento e brechas,
‘uma palavra por outra € a definicdo a metéfora”. (PecHeEux, 1988
[1978], p. 300, grifos do autor).

Abro um paréntese parasublinhar o “ primado dametaf orasobre
0 sentido” nesse mesmo texto, e sigo, “mas é também o ponto em
queoritual seestilhagano lapso (e 0 minimo que se pode dizer € que
os exempl os sdo abundantes, sgjanacerimoniareligiosa, no processo
juridico, nalic&o pedagdgicaou no discurso politicos...)” . (PECHEUX,
1988 [1978], p. 301).

Nesse ponto, eleremete em notaparaolivro Alinguainatingivel
(2004 [1981]), para a emergéncia na lingua da falha, para a
formulac&o que tropeca denunciando o ‘ca parle’ do inconsciente.
Recorro a Mariani e Magal haes:

Algo da verdade do sujeito se marca nesses tropecos da
linguagem, pontos em que a evidéncia do que somos é
subvertida pela manifestacdo empirica da linguagem que
mostra que, no exato ponto em que nos perdemas, é ali que
estamos. (MARIANI; MAGALHAES, 2013, p. 106).

Mas esse € 0 sujeito da Psicanalise, como nos avisam as autoras,
“esse outro estranho familiar que nos habita e que noslevaatropecar
nalingua’. (MARIANI; MAGALHAES, 2013, p. 106). No texto de Pécheux
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emfoco, este ndo deixade denunciar qualquer reducéo de um campo
aoutro:

Retracar a vitoria do lapso e do ato “falho” nas falhas da
interpelacdo ideolgica ndo supde que se faca agora do
inconsciente afonte daideologiadominadal...]: aordem do
inconsciente ndo coincide com adaideologia, o recalque ndo
seidentificacom o assujeitamento nem com arepresséo, mas
isso ndo significa que a ideologia deva ser pensada sem
referénciaao registro do inconsciente. (PecHeux, 1988[1978],
p. 301).

Cabe recuperar que este € o impasse — “mas isso ndo significa
gue a ideologia deva ser pensada sem referéncia ao registro do
inconsciente” — e continua: “[...] a condicdo real de sua disjuncéo
em relacdo aideol ogiadominante se encontranalutade classes como
contradicdo histérica motriz (um se divide em dois) e ndo em um
mundo unificado pelo poder de um mestre” . (PecHeux, 1988 [1978],
p. 301).

Afirma Pécheux, que segue retomando e repensando Althusser
(e aluta de classes como motor da Histéria), ndo sem considerar
gue: “se[...] arevolta é contemporénea a linguagem, € porque sua
propria possibilidade se sustenta na existéncia de uma divisdo do
sujeito, inscritano simbdlico”. (PecHeux, 1988 [1978], p. 302).

Se os “homens fazem a histéria, mas ndo a historia que eles
guerem ou acreditam fazer”2... ndo se pode, no entanto, abrir méo do

3 Vale agui recuperar um momento anterior ao de Marx. Todorov (2006), ao tratar
do século X V111, diz-nos que ele é marcado, entre outros aspectos, pelo principio
daautonomiaque significacrer que a decisdo adviriado individuo, em detrimento
daquilo que seriaimposto por uma autoridade exterior. Trata-se de um século que
desconfia dos dogmas e de qualquer autoridade (plus aucun dogme ni aucune
institution est sacré, p. 11, traducdo minha) e que pensa que “o0s homens sdo
conduzidos por sua vontade e seus desejos, por suas afei¢des e sua consciénciad’
(idem, p. 46, traducdo minha de “Les hommes sont conduits par leur volonté et
leurs désirs, par leurs affections et leur conscience”). Embora a autonomia néo
significasse la autossuficiéncia (p. 46) e aindaque ndo se considerasse o individuo
desvinculado da sociedade, era arazdo, como produtora de conhecimento, queiria

209



recado de Pécheux de que “o pensamento € fundamentalmente
inconsciente (isso [¢a] parle), a comegar pelo pensamento tedrico
(e 0 ‘materialismo de nosso tempo’ ndo pode, sob risco grave,
permanecer cego a esse respeito)”. (PecHeux, 1988 [1978], p. 303).

Por que trazer tal texto de Pécheux? Uma resposta consiste em
lembrar que nele se inscreve a interpelacdo ideoldgica e nele se
encontra o impasse: ideologia ndo pode ser pensada sem referéncia
ao registro do inconsciente. (PecHeEux, 1988 [1978]). Ai, se pode
dizer, reside aquestdo da constitui¢do do sujeito. No entanto, se néo
sesal al desseimpasse, também se pode dizer que é alingua o ponto
de encontro desseimpasse ou, ainda, 0 ponto darel agdo inconsciente
eideologia. Nao alinguados gramaticos, tampouco adoslinguistas,
mas, como tantos analistas de discurso ja apontaram, a de alguns
poetas ou, ainda, a dos anagramas de Saussure.

Por que o titulo deste trabalho? Porque interessater esta questéo
presente, dainterpel acdo do sujeito, numapraticaque € nosso objeto:
fazer glossarios. Os sujeitosfazem os glossarios, mas... Nao € o caso,
contudo, de dar conta desta proposta, mas de néo perder de vista
essa questdo ao refletir sobre essa prética téo antiga.

Das listas de palavras nasceram, nos diz Auroux (2006), os
glossérios. Essas primeirasformas escritas de saber sobre alinguagem
consistem em significantes recortados no val or de palavraetornados
objeto-palavra. Com aslistas, teriamos significantes que seinscrevem
como memoria da lingua (e preservacéo do significante na medida

esclarecer as decisdes a serem tomadas e perseguidas, como se pode compreender
com acontinuagdo da sequéncia anterior: “ e também por forgas sobre as quais eles
ndo tém controle; no entanto, a razéo pode iluminar quando eles se envolvem na
busca da verdade e da justica “(et aussi par des forces sur lesquelles ils n"ont
aucune prise; néanmoins, la raison peut les éclairer quand ils s’engagent dansla
recherche du vrai et du juste” p. 46, traducdo minha). Em poucas palavras, no
século XV 111 pode-se observar o primado darazéo e, ligado a€la, o daconsciéncia
tomando cada vez mais for¢a no pensamento ocidental. O “mas’ no enunciado
tomado de Marx por Pécheux denuncia essa suposta poténcia da consciéncia,
indicando outros motores em jogo no curso da Historia.
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em gue este permanece, em que resta). Os glossarios advém desta
prética: gesto antigo de um saber epilinguistico que se faz saber
metalinguistico. Maistarde, aslistas de palavras apresentam-se com
procedéncia e/ou dono: de uma certa obra, de um certo lugar, de um
certo autor.

Os glossérios ndo sdo somente listas de palavras; neles,
comumente, palavras se pospdem aoutras no jogo dasinonimiaeda
equivaléncia; por vezes, ainda, eles apresentam um funcionamento
proximo ao que temos do dicionario, tal como o concebemos, isto €,
com sua metalinguagem (género da palavra, classe gramatical, por
exemplo) que classifica palavras enredando umas as outras.

Talvez se possa dizer que, com as listagens de palavras, temos
significantes unidos pelo fato de constituirem alistaque osremete a
um lugar do qual provém. Jaaposposi¢éo de umapalavraaoutrafaz
relacionar palavras e opera na significancia delas, na ilusdo do
controle e da apreensdo dos sentidos: aquilo por que ambos tém tal
ou qual sentido é 0 jogo que engendra. O movimento daclassificacdo
metalinguistica, por sua vez, ndo apenas fixa palavras a um certo
lugar, como tece arelacdo que diferencia, aproxima e subordina as
palavras umas as outras. A classificaco metalinguistica hierarquiza
e indica um lugar na lingua, em relacdo a outros elementos dela.
Pontua: pontos e virgulas que categorizam, interpretando, conferindo
e sustentando sentidos aquel e significante.

Do que se disse sobre glossarios, entendo, ao ler Pécheux, que
ha uma memoria sobre glossarios;, um fazer que precede e que
possibilita tal prética (interpelando sujeitos na posicéo do fazer
glossaristico). E preciso inscrever-se nessa memoria, ainda que seja
para subverté-la. Os sujeitos fazem os glossarios, mas... Todo
glossario implicaselecdo, corte e relacdo. Todo glossério é, portanto,
um gesto deinterpretacao; e fazer glossarios € posicionar-se nalingua
e em relagcdo a lingua, considerando ai @ memoaria, as relacbes de
forca em jogo nessa prética e também nalingua (aguilo que se pode
edevedizer). Enfim, alutanalingua— ponto de encontro do impasse
gue anteriormente indicamos com Pécheux.
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Se um glossario pode se assemelhar aum dicionario, diriaque,

no entanto, ocupam lugares diferentes na relacdo com o sujeito,
funcionam diferentemente no imaginario sobre lingua, tém estatutos
distintos. Em Petri e Medeiros (2013), j& se tinha observado:

[...] umglossario, qualquer que seja, ndo tem 0 mesmo estatuto
do dicionério: este se apresenta na sociedade como lugar de
consultadalingua— monumento de um patrimdnio —e, como
tal, adentra espagos escolares e institucionais, espagos
privados e publicos quai squer. Jao glossario ndo se apresenta
como tal; outro leitor ai se inscreve. Grosso modo, diremos
gue se destina a um publico mais especifico; mais restritos
s80 0s seus espacos de circulacdo. Seum dicionério produz o
efeito de completude, diremos que no glossério o efeito é
outro, o de parte especia e especifica na lingua, isto é, o
glossario aponta para uma especificidade qualquer, seja de
um texto literario, seja de umaregido, por exemplo. (PeTR;
MEebeiros, 2013, p. 51).

Haainda outras diferencas entre essas duas préticas. Umadelas

parece residir na forma como se lida com a memaoria. Melhor
expondo, em um dicionario, verbetes repetem defini¢des ou
explicacBes ou mesmo exemplos de outros diciondrios, o que ndo
significa reproducso. E preciso recuperar Nunes para situar de que
lugar trabalha-se o dicionério e, por conseguinte, glossario:

Se os dicionarios se constituem por cOpia, repeticao,
acréscimos, supressdes e deslocamentos, os efeitos desses
gestos se sobrepdem no texto dicionaristico, a ponto de os
diversos discursos ai em jogo se contradizerem ou se
indistinguirem. (Nunes, 2001, p. 175).

Repetir, parafrasear, deslocar € uma forma de funcionamento

da memodria na prética dicionaristica. O funcionamento de um
glossério paralivro de Literatura € distinto desse. Nele se darelevo
a algumas palavras — poucas ou muitas — mas ndo atodas. Marcam-
se umas e ndo outras. Dito de outro modo, seleciona-se aquilo que se
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deveou seprecisadefinir ou explicar. Langa-se assim luz sobre certas
palavras, a0 mesmo tempo, em que sejogaumasombrasobre aquelas
que ndo se marcam. E como se, ao salientarem-se aquelas que
devessem ser glossarizadas, fosse apagada a ateridade das demais.
Duplo gesto, portanto, que ndo parece constituir a pratica
dicionaristica: singularizar como a alteridade de certas palavras e
fazer desaparecer outras no pertencimento de um j&-sabido. E isso
permite indagar: O que esta em jogo num glossario, sobretudo,
naguele produzido paralivro de Literatura? Sobre que palavras (ou
expressbes) se langa luz? O que delas se diz? Como se diz? S&o
guestdes que intrigam nessa investigacao que venho caminhando.

Ainda uma observacdo: os glossérios que venho analisando —
do século X1X a XXI — tém ainda funcionamentos distintos se
elaborados por um escritor para a sua obra, ou se produzidos pelo
fil6logo/lexicdgrafo* ou pelo editor. Lugares sociais distintos com
implicacBes em seu fazer. Em outras palavras, os glossarios tém
condi¢des de producdo e delas faz parte a posicao discursiva, da
qual destaco trés: posicéo escritor, posicao fildlogo/lexicografo,
posicéo editor. (MepEeiros, 2016).

No fazer glossaristico, e aqui circunscrevo o glossério elaborado
paralivro de Literatura pelo escritor, a repeticdo do verbete ndo se
configura como uma pratica, isto é, ndo setem ai aretomadade um
mesmo verbete; ao contrario, cada entrada funciona como se fosse
Unica. O jogo com a memdria &, pois, outro; o verbete € posto,
comumente, como ainda ndo constante de um dicionario — ou ao
menos ndo com os sentidos apontados no dicionario. Falta ao
dicionério o que comparece no glossario de Literatura pela posicao
escritor; dito de outramaneira, faltaao dicionéario algo que o glossario
pbe em evidéncia. Tal funcionamento, cabe destacar, € marca do
glossério produzido pelo escritor, mas nao dos glossarios
engendrados, a partir das outras posi¢des indicadas.

4 N&o se esta aqui distinguindo um fil6logo de um lexicografo, mas considerando
€OomMo uma posi¢ao que se assenta na autoridade de um dizer sobre lingua, sobre
um fazer dicionaristico e glossaristico.
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O século X X1 voltou aassistir apublicacdo delivrosde Literatura
acompanhados de glossarios. Destacamos, para esta reflexdo, livros
de dois autores reconhecidos. um angolano, Eduardo Agualusa, e
um mocgambicano, Mia Couto. E sabido que politicas linguisticas
atuam tanto sobre instrumentos linguisticos quanto sobre publicactes
literarias; nesse sentido, € interessante pensar 0 comparecimento do
glossério considerando um gesto de politica linguistica atual — o
acordo ortogréfico. Pode-se perguntar: seestdem jogo, com o acordo,
uma unidade entre nagdes com linguas e culturas distintas, que tém
como um de seus elementos comuns a oficialidade da Lingua
Portuguesa, 0 que, nesses glossarios, comparece, denunciando uma
ndo unidade na e da lingua oficial (Lingua Portuguesa), a0 mesmo
tempo em que se trabalha a sua unidade? Que alteridade ai se
inscreve? Como se inscreve? Vamos por partes.

Os glossérios para livros de Literatura com que venho
trabalhando — e que sdo, como ja dito, do século X1X ao XXI —tém
como uma marca de seu funcionamento a ndo completude, isto &,
ndo trazem, como j& dito, todas e quaisgquer palavras presentes na
obra em questéo, diferentemente, por exemplo, de um glossério
engendrado na posi¢do discursiva de um fil6logo cujo objetivo é
capturar 0 que apresenta como uma regido do falar que compde o
nacional. Estou me referindo, neste caso, ao glossario feito por
Amadeu Amaral em seu livro Dialeto caipira, em que se produz o
efeito de completude no dicionério, ndo que um diciondrio contenha
todo o Iéxico de uma lingua, mas nele se supde um certo estado de
lingua ali contido que joga com o efeito de completude.

Tais glossarios, produzidos da posicdo discursiva do escritor,
parecem ter outra marca em seu funcionamento que consiste, como
jaindicado, em trazer aquilo que é posto como préprio, singular,
Unico. Em outras palavras, nesses glossarios, o que comparece muitas
vezes é afalta: afaltanalingua e o possivel ainda ndo possivel na
lingua. Falta como diferenca e/ou acréscimo. Movimento diferente
daguel e produzido pel o gesto do fildlogo queindicacom o glossario
um dialeto — caso de Amadeu Amaral. Neste, ndo estaem jogo o que
falta, mas o que configura um lugar outro na lingua, a saber, um
lugar como dialeto..., no caso, indicado como caipira, titulo do livro.
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Outro € o movimento, por exemplo, nos glossérios engendrados
por Mé&rio Palmério (Mepeiros, 2015), autor de Vila dos confins, ou
por Buzzo (MepEiros, 2012), autor de Favela toma conta, para dar
dois exemplos. No primeiro, esta em jogo um Iéxico posto como
regional e que se pretende acréscimo ao nacional; no segundo, um
[éxico que se apontacomo marginal e que também se pretende como
parte do nacional. Ambos tém em comum o fato de trazerem outros
significantes (ou outros sentidos para palavras ja existentes),
indicando a poténcia da lingua (palavras ainda ndo registradas em
dicionérios, neologismos) e alutapel o pertencimento destes nalingua
nomeada como portuguesa em solo brasileiro.

Enfim, no glossario produzido pelo escritor, o gesto é o de escuta,
captura e criacdo (MebEeiros, no prelo); gestos que indicam lugares
outros para sujeitos na lingua. Ja naqueles elaborados a partir tanto
da posicéo fil6logo/lexicografo quanto da posicéo editor, o gesto é
de preciso de sentidos, isto é, gestos que se inscrevem nailusdo da
transparéncia da linguagem. Os glossérios da posi¢céo editor
funcionam, diremos, a partir de Zoppi-Fontana (2007), como
mecani smos normalizadores do texto literério: ancoram-se nailuséo
daliteralidade e trabalham a estabiliza¢&o de um discurso cujamarca
éapolissemia. Ai reside a contradicéo detais glossérios. dobram-se
sobre um texto literario, esquecendo-se de que a polissemia lhe é
constitutiva.

Teci algumas consideracdes acerca do glossario elaborado da
posicdo fillogo/lexicografo e da posicao escritor; vou me ater um
pouco maisaposi¢ao do editor. Paraisto, tomo aproducdo no século
XXI. Algumas s8o observagdes. em primeiro lugar, livros editados
nos anos 1990 em Portugal de autores como Mia Couto — cito o
exemplo de Estérias abensonhadas (2012) — voltam a ser editados
cae la, em diferentes editoras ca e 14, ambos com glossarios. |1sso
levou abuscade glossérios de autores brasileiros editados atual mente
em Portugal, com glossarios. Até o momento, ndo foram encontrados.
Isso também levou a procura de livros de autores portugueses aqui
editados com glossério... tampouco parecem existir. Pode-se, ent&o,
avancar eindicar ai o funcionamento dailusdo de umamesmalingua
emjogo em Portugal e no Brasil e de alteridades outrasinscrevendo-
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se somente nos livros na lingua nomeada portuguesa de territorios
outros que ndo Portugal e Brasil, no caso, Mogambique e Angola.

Recentemente, como jadito, aseditoras portuguesas e brasileiras
tém acrescentado glossarios a literaturas em Lingua Portuguesa de
autores desses paises, de forma que parece ser aeatéria: uns livros
contém; outros ndo. Por exemplo, olivro O fio das missangas (2009a),
de Mia Couto, na edicéo brasileira da Companhia das Letras,
apresenta glossario; ja outro livro, O outro pé da sereia (2006), do
mesmo autor, pelamesma editora, ndo o faz. Faltariaa este segundo
palavras que devessem estar em um glossério? O mesmo ocorre com
Agualusa, outro autor deveras publicado no Brasil: Barroco tropical
(2009), pelaCia. dasL etras, vem com glossario; jaMilagrario pessoal
(2010), pelaeditoraL inguaGeral, ndo. Em outraspalavras, glossérios
nao parecem ser uma prética presente em qualquer literatura em
lingua denominada como portuguesade paisesdaAfrica. Aindauma
observacdo: no gque tange ao livro Barroco tropical, o glossério
intitula-se “Glossério de termos angolanos’, o que assinala para
termos de lingua outra. N&o &, no entanto, o caso nos livros de Mia
Couto.

Com MiaCouto, os glossarios ndo vém adjetivados por nenhum
gentilico; e o que comparece como |éxico ndo sdo seus neologismos
—jaédeverasconhecidaacriacdo lexical naliteraturade Mia Couto.
N&o € objetivo aqui umaanalise dosglossariosem livrosde Agualusa
e Mia Couto; irel trazer apenas alguns exemplos de duas das obras
deste segundo autor, asaber, Vinte e cinco e Estérias abensonhadas.
Ambos contam com glossariosde 13 e 12 pal avras, respectivamente.
Elas ndo se repetem. Eis alguns exemplos (astrés primeiras de Vinte
e cinco e as trés seguintes de Estorias abensonhadas):

Mukuni: arvore do sandalo. (Mia Couto, Vinte e cinco)
Nyanga: feiticeiro. (Mia Couto, Vinte e cinco)

Nzuze: espirito que reside nas lagoas. (Mia Couto, Vinte e
cinco)

Maka: zanga, conflito. (Mia Couto, Estérias abensonhadas)
Muene: autoridade tradicional. (Mia Couto, Estérias
abensonhadas)

Tchovar: empurrar. (Mia Couto, Estérias abensonhadas).
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Como se observa, nesses glossarios, encontramos tanto
sinonimias quanto defini¢des ou explicacdes.® Ndo vamos deter-nos
nesse aspecto, mas em outro. De imediato, a ortografia marca a
ateridade na maioria das palavras (como em “tch”, “nz”, “ny” e
mesmo com o uso da letra “k” e ndo do “c”, corrente em Lingua
Portuguesa). A ortografia indica na palavra uma lingua outra que
n&o a posta como portuguesa. E conhecida a situagao linguisticaem
M ocambique e Angola, em que vériaslinguas concorrem no espaco-
nacdo. Isso permitiria dizer que o que ai se pde em glossario sdo
linguas outras. O que se verifica, por exemplo, em mpfuvo, ou tchova-
xitaduma, verbetes de Estérias abensonhadas, no qual, além da
ortografia outra, indicam-se designacdes em linguas outras (€
interessante que, no caso, a indicagdo &, por vezes, plural: linguas
gue se indefinem ao ndo se indicarem seus nomes, caso de mpfuvo):

Mpfuvo: hipop6tamo, nas linguas do Sul de Mogambique.
(Mia Couto, Estérias abensonhadas, sublinhado meu)

Tchova-xitaduma: expressdo com que, no sul de Mogambique,
sedesignam as carrogas de tragdo humana. Traduzindo aletra:
“empurra, que ha-de-pegar”. (Mia Couto, Estorias
abensonhadas, grifo meu).

Em suma, seguindo Auroux, diria tratar-se de um glossario
para linguas desconhecidas, ou, ainda, um glossario que inscreve
leitores outros que ndo aquel es que conhecem o espectro linguistico
de Mogambique.

Observem-se agora dois outros exempl 0s a seguir:

Canganhigava: aportuguesamento da expresséo local
canganhica, que significa enganar, ludibriar. (Mia Couto,
Estérias Abensonhadas, sublinhado meu).

5 N&o estamos aqui fazendo distingdo entre explicagéo e definicdo.
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Assimilado: categoria social do regime colonial que
privilegiava negros que assimilavam a cultura portuguesa,
em oposi ¢ao a categoriados chamadosindigenas. (MiaCouto,
Vinte e cinco).

Na primeira (canganhicava), j& se aponta a captura do |éxico
outro pela Lingua Portuguesa em processo de entrada na Lingua
Portuguesa, em solo mogambicano:® aportuguesamento. A palavra
advém de lingua outra e passa a funcionar na lingua denominada
portuguesa: faz-se verbo e passa a derivar em Lingua Portuguesa.
Diferente € 0 caso do segundo exemplo (assimilado). Nele, lemos
uma palavra ja presente em dicionérios de Lingua Portuguesa, € 0
que se encontra.em jogo € o sentido. E interessante observar que, na
defini¢éo (categoriasocia do regimecolonia que privilegiavanegros
que assimilavam a cultura portuguesa, em oposi¢ao a categoria dos
chamados indigenas), se inscreve a posi¢éo do colonizador fazendo
distincdes em uma cultura outra e denominando em Lingua
Portuguesa (assimilado) negros que assimilavam acultura portuguesa
como distintos de outros, que ndo a assimilavam e que, portanto,
continuavam denominados como indigenas.

S&0, pois, como se pode observar, tipos de verbetes com
funcionamentos distintos: marcados pela ortografia como linguas
outras; indicado de lingua outra e que adentra A Lingua Portuguesa,
flexionando nos paradigmas dela; e, por fim, inscrito em Lingua
Portuguesa, cujo sentido outro separa e denomina sujeitos de outros
lugares. Todos trabalhando, diria seguindo Zoppi-Fontana (2007), a
ilusdo da funcgdo facilitadora que se soma a fungdo niveladora, que
supde reduzir desigual dades (em seu artigo, Zoppi esta se debrucando
sobre edi¢des para escola e aponta paraa homogenei zagdo daleitura
e para o apagamento da histériadas | eituras). A pagamento do texto,
diria, por fim, como podemos observar se confrontamos verbete
macaniqueira e texto:

6 E importante assinalar para a iluso de se ter uma mesma lingua denominada
portuguesaem diferentesterritdrios nacionais, isto € como se ndo houvesse histérias
linguisticas préprias aquele territorio, como se a historicidade de uma lingua de
colonizador fosse a mesma, independentemente dos solos em que se impde como
oficial.

218



Macaniqueira: arvore de fruta (ziziphus mucronata). (Mia
Couto, Vinte e cinco).

A portuguesaesfregou os olhos paraafastar asuafragilidade
ante a imensa paisagem. Apoiou-se ha maganiqueira que
fronteavaacasa A velhaarvorelhe davaconsol o de vivente.
Suas maos acariciavam o tronco, a casca se soltava, lasciva,
como cabelos entre os seus dedos. Olhou para cima com
receio. Na copa se alojava a morcegagem. Um arrepio a
percorreu.

[...] No sonho, amaganiqueirando eramais que ramos secos,
desgrenhados. (Mia Couto, Vinte e cinco, p. 43).

Tentando amarrar osfios

Horade voltar ao texto de Pécheux que abriu estareflex@o. Nele
se traz 0 impasse e aponta-se a falha para pensar uma saida. Falha
gue convoca o discurso outro — ¢a parle — fenda pela qual trilhou
Authier (e o texto no qual Pécheux faz referéncia a esta pensadora
como abrindo brechas para a Andlise de Discurso — “A andise de
discurso: trés épocas’).

Auroux (1992) diz-nos que os glossarios nascem da alteridade:
seja de textos candnicos da Antiguidade, de palavras ou textos
estrangeiros ou ainda da mudanca de um estatuto do texto escrito,
como deixar de ser suporte mnem®dnico para ser leitura. Seja ainda,
e devo esta observagdo a conversas com Margarita Correia, da
apreensdo de um discurso religioso por um discurso laico. Ousamos
dizer que aateridade em Auroux diz respeito ao outro que o antecede
(outro texto, outra lingua), objeto desconhecido que se desgja
conhecer, compreender. Os glossarios serviram como instrumentos,
entdo, que lancariam luz sobre o desconhecido.

Indo adiante, pensar no glossario como inscrevendo uma
alteridade permite refletir sobre alteridade em Authier, naquilo que
aponta como discurso outro. Melhor explicando, nos glossérios,
palavras s80 postas em equival énciaaoutras. E, nesse gesto, podemos
observar a ndo coincidéncia interlocutiva (em que se expde que 0s
sentidos ndo sdo partilhados entre osinterl ocutores; que se encontram
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em disputa ou em tensdo), a ndo coincidéncia entre as palavras e as
coisas (que coloca em cena a relagdo entre a nomeacdo e o redl
impossivel de ser apreendido pelo home), bem como a ndo
coincidéncia da lingua consigo mesma (em gue comparece 0
problema do excesso, do equivoco como condicdo da linguagem) e
gue joga com a ilusdo do mesmo (sempre o sina da igualdade
denunciando a diferenca). Julgo que compreender o glossario como
ateridade permite-me trilhar este caminho dos descompassos ha
lingua. E importante lembrar ainda que, com Authier, a ateridade é
propostaem umadupladimensdo: nadaheterogeneidade constitutiva,
a qual ndo se tem acesso, posto que diz respeito ao Outro, ndo
localizavel, que atravessa e congtitui todo e qualquer sujeito; na da
heterogenei dade mostrada, que consiste nailusdo necessériado fazer-
se um no dizer. Em outras palavras, ailusio que assegura ao sujeito
sua separacdo em relacdo ao dizer outro; que instaurafronteiras que
permitiriam ao sujeito atranquilidade de supor que, trazendo palavras
deAuthier, o quediz va oundo desi. Seguindo com Authier, € preciso
ressaltar que tais fronteiras escamoteiam a heterogeneidade
constitutiva, o Outro. Com ela, podemos observar os glossérios, a
despeito de se inscreverem, como é o caso daqueles produzidos na
posicdo editor, no jogo da elucidac&o de um desconhecido, como
lugares que denunciam o trabalho do outro/Outro. E, nesse sentido,
aateridade (outro/Outro) que ai imiscui denunciaque alinguasempre
falha, e dai a necessidade de controle (que sustenta o glossario):
“ afinal, onde a noite mais escurece € emvolta do pirilampo” . (CouTo,
2009b, p. 20).

220



Referéncias
AGUALUSA, Eduardo. Barrocotropical. Sdo Paulo: Cia. das L etras, 2009.

AGUALUSA, Eduardo. Milagrario pessoal. Rio de Janeiro: LinguaGeral,
2010.

AUROUX, Silvain. A revolucgao tecnol 6gica da gramatizagéo. Campinas:
Unicamp, 1992.

AUROUX, Silvain. Listas de palavras, dicionérios e enciclopédias. o que
nos ensinam os enciclopedistas sobre a natureza dos instrumentos
linguisticos. Revista L ingua e I nstrumentos L inguisticos, n. 20, 2008.

COUTO, Mia. O fio das missangas. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2009a.

COUTO, Mia. Vinte ecinco. 3. ed. Lisboa: Caminho, 2009b.

COUTO, Mia. O outro pé da sereia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2006.

COUTO, Mia. Estériasabensonhadas. S0 Paulo: CompanhiadasLetras,
2012.

GADET, Francoise; PECHEUX, Michel. A lingua inatingivel: o discurso
na histéria dalinguistica. Campinas: Pontes, 2004 [1981].

MALDIDIER, Denise. A inquietacao do discur so. Campinas. Pontes, 2003.

MARIANI, Bethania; MAGALHAES, Belmira. Lacan. In: OLIVEIRA,
Luciano Amaral (org.). Estudos do discurso: perspectivas tedricas. Sdo
Paulo: Pardbola, 2013. p. 101-122. v. 1.

MEDEIROS, Vanise. Um glossario contemporaneo: a lingua merece que
se lute por ela. Revista Rua, n. 18, 2012. Disponivel em: http://
www.labeurb.unicamp.br/rua/pagesshome/capaArtigo.rua?d=132.

MEDEIROS, Vanise. Cartografias das linguas: glossarios para livros de
literatura. Alfa: Revista de Linguistica, v. 60, 2016.

MEDEIROS, Vanise. Lingua e sujeito na captura da palavra. No prelo.

MEDEIRQOS, Vanise; MATTOS, Thiago. O dialeto caipira, de Amadeu
Amaral: discurso fundador e acontecimento discursivo. Revista
Confluéncias, ed. 42, 2012. Disponivel em: http:/lip.bibliopolis.info/
confluencia.

MAGALHAES, Belmira. Discurso, arquivo e literatura. In: MARIANI,
Bethania; MEDEIROS, Vanise; DELA SILVA, Silmara (org.) Discurso,
arquivo e... Rio de Janeiro: 7Letras, 2011.

221



NUNES, José Horta. Um espaco ético para pensar 0s instrumentos
linguisticos: o caso do dicionério, In; Orlandi, E. (org.). Politicalinglistica
no Brasil. Campinas. Pontes, 2001.

PECHEUX, Michel. Semantica e discurso: uma critica & afirmag&o do
6bvio. Campinas. Unicamp, 1988 [1978].

PECHEUX, Michel. A anélise de discurso: trés épocas (1983). In: GADET,
F.; HAK (org.). Por umaanalise automatica do discur so: umaintroducao
aobrade Michel Pécheux. Campinas: Unicamp, 1990.

PESSOA, Fernando. Aforismos e afins. Edicéo e prefécio de Richard
Zenith. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

PETRI, Verli; MEDEIROS, Vanise. Da lingua partida: nomenclatura,
colecdo de vocabulos e glossarios brasileiros. Letras, n. 46, v. 23,
2013.

TODOROQV, Tzetan. L’ esprit desluminéres. Paris: Robert Lalfond, S. A.,
2006.

ZOPPI-FONTANA, Monica. En los margenes del texto, intervalos de
sentidosem movimento. Paginasde Guar da: RevistadeL inguaje, Buenos
Aires, n. 4, p. 11-39. 2007.

222



Sobre os autores

Alexandre Sebastiao Ferrari Soares

E graduado em L etras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1989);
mestre em L etras pelaUniversidade Federal do Parana (1999) e Doutor em
Letras pela Universidade Federal Fluminense (2006). Atualmente é
associado naUniversidade Estadual do Oeste do Parané e professor adjunto
na Universidade Estadual do Oeste do Parana. Tem experiénciana areade
Linguistica, com énfase em Andlise do Discurso, atuando principalmente
nos seguintestemas: discurso jornalistico, efeito de sentido, discurso, andise
do discurso e homossexualidade.

Amanda Eloina Scherer

Professora Titular de Linguistica naUniversidade Federal de SantaMaria,
RS. Tem experiéncia na area de Linguistica, com énfase em Andlise de
Discurso, atuando principalmente em: Histéria das Ideias Linguisticas e
Sujeito entre linguas.

Belmira M agalhaes

Professora Associada |11 na Universidade Federal de Alagoas. Atua nos
cursos de Ciéncias Sociais e Letras na Graduagdo e na Pos-Graduagso.
Suas pesquisas e producfes enfatizam as &reas da Andlise do Discurso
politico e de género, principalmente nos seguintes temas: ideologia e
inconsciente, historia, politica, género, sociedade e literatura.

Bethania M ariani

E professora titular no Departamento de Ciéncias da Linguagem da
Universidade Federal Fluminense. Possui graduacdo em L etras (1982) pela
PUC do Rio de Janeiro, mestrado (1989) e doutorado (1996) em Linguistica
pelaUniversidade Estadual de Campinas. Possui pds-doutorado (2001) pela
Stanford University, USA. E Especiaista en Andlise do Discurso e em
Histériadas|deiasLinguisticas. Organizou, em 2012, juntamente com Vanise
Medeiros, SilmaraD. Silva, Amanda Scherer (UFSM) eL uciliade S. Romao

223



(USP-Ribeirdo Preto), o | Enlaces, que foi o primeiro encontro e
estabelecimento de parceria entre os Laboratérios LAS, CORPUS E
EL @DIS. Em 2013, tornou-se coordenadora do convénio entreo LAS e os
L aboratérios coordenados por Marie-Anne Paveau e Eric Bidau.

Dantielli Assumpcédo Garcia

Possui graduacdo em Licenciatura em Letras: Portugués/Espanhol pela
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (2005), mestrado
em Estudos Linguisticos (2008) e doutorado em Estudos Linguisticos
também pelaUniversidade Estadual Paulista Jdlio de MesquitaFilho (2011).
Realizou uma pesquisade Pés-Doutorado (“ A MarchadasVadias nasredes
sociais. efeitos de feminismo e mulher”, Apoio Fapesp) na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto (USP) sob a supervisao da
Profa. Dra. LuciliaMariaAbrah&o e Sousa (2013-2015). Realizou junto ao
Programade P6s-Graduagéo em L etras da Universidade Estadual do Oeste
do Parana uma pesqguisa de Pés-Doutorado (“A manualizacdo do saber
linguistico e aconstituicdo de umalinguagem ndo sexista’) com apoio Capes
sob a supervisdo do Prof. Dr. Alexandre Sebastido Ferrari Soares (2016-
2017). Atualmente, é docente nos cursos de Graduagdo e de Pés-Graduagéo
em Letras da Universidade Estadual do Oeste do Parana. Bolsista
Produtividade Fundag&o Araucaria.

Eliana deAlmeida

Professora na Universidade do Estado de Mato Grosso (Unemat). Tem
experiéncia na area de Linguistica, com énfase em Andlise de Discurso,
atuando nas disciplinas de Linguistica, SemanticaeAnalise de Discurso no
curso de Letras. E coordenadora do Grupo de Pesquisa Cartografias da
Linguagem, vinculado ao Nucleo Linguagem e Fronteira do Centro de
Estudo e Pesquisa em Linguagem (Cepel) da Universidade do Estado de
Mato Grosso (Unemat).

Eric Bidaud

Professor de Psicopatol ogia Clinica, naUniversité Paris 13, Sorbonne Paris-
Cité; psicologo clinico; psicanalista, membro da associagdo Espaco
Analitico. Atua no campo da clinica do adolescente e do adulto. Busca
criar um didlogo da Psicandlise com as palavras e 0s objetos de nossa
modernidade: sexo, pornografia, internet. Ultimos livros publicados: Il n'y
a plus de honte dans la culture (Penta, 2010); Recherches de visages: une
actualité de la psychanalyse (Hermann, 2014).

224



Fernanda Lunkes

Professora adjunta | na Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB) e
professora colaboradora no PROFLETRAS da Universidade Estadual de
Santa Cruz (UESC). Doutoraem Estudos de Linguagem (UFF, com auxilio
do CNPq); Mestra em Letras (UEM) e graduada em Letras/Portugués
(Unioeste). Fez estdgio de Pés-Doutorado na Universidade Federal
Fluminense, no periodo de 2014-2015, com auxilio de PNPD/Capes. Autora
do livro O sujeito e o corpo: construcdes heterogéneas no filme Clube da
Luta. Integra os seguintes Grupos de Pesguisa/CNPg: Grupo de Teoriado
Discurso (UFF), Nucleo de Estudos em Préticas de Linguagem e Espaco
Virtual (UFPE), e Humano, Desumano, P6s-Humano: desdobramentos da
invencdo do comum nas sociedades, na salide e nas artes (UFSB). Suas
principais pesquisas pautam-se naAndlise de Discurso francesa e sededicam
princi pal mente aos seguintestemas: discurso jornalistico; discurso artistico;
materialidade imagética; corpo discursivo; imaginario sobre o palhaco;
espaco de salde; medicalizacdo; felicidade; contemporanei dade.

Joel Birman

Possui graduacdo em MedicinapelaUniversidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJRJ, 1971). E Mestre em Filosofia pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC/RJ, 1976) e em Salde Coletiva pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJRJ, 1979); Doutor em
Filosofia pela Universidade de S&o Paulo (USP/SP, 1984). Realizou seu
Pds-Doutorado em Paris, no Laboratoire de Psichopathologie
Fundamentale et Psychanalyse (Université Paris VI1). Membro de honra
do Espace Analytique, institui¢do francesade Psicandlisedirigidapor Maud
Mannoni e Joel Dor. Atualmente é professor titular / pesquisador, na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (desde 1991) e pesquisador no
Programa de Mestrado e Doutorado em Teoria Psicanalitica; professor
adjunto no Instituto de Medicina Social da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (IMS-UERJ) desde 1986, atuando no Mestrado e Doutorado em
Satde Coletiva; pesquisador no Collége International de Philosophie, em
Paris; pesquisador associado no Laboratorio Psicandlise e Medicina, da
Universidade Paris V1. Pesquisador NiVEL 1-A do CNPq.

Lauro José Siqueira Baldini

Graduado em Letras pelo UNIFEG (1995), mestrado em Lingtiistica pela
Unicamp (1999) e doutorado em Linguistica pela mesma universidade

225



(2005). Atualmente é professor-doutor do Departamento de Linguisticado
Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da Unicamp. Tem experiénciana
area de Linguistica, com énfase em Analise de Discurso, trabalhando na
articulacdo entre estadisciplinae os campos do materialismo histérico eda
psicandlise, atuando principal mente nos seguintestemas. Histériadas|déias
Linguisticas e Discurso e Psicandlise. E membro fundador do Centro de
Pesquisa POEHMas (Politica, Enunciacdo, Histéria, Materialidades,
Sexualidades) e pesqguisador dos Grupos de Pesquisa*“ Teoriado Discurso”,
“Mulheres em Discurso” e“Histériadas Ideias Linguisticas’.

Luciene Jung de Campos

Doutora em Estudos da Linguagem pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) e Psicdloga pelaPontificia Universidade Catélica
(PUC-RS). Professora adjunta do Centro de Humanidades da Universidade
de Caxiasdo Sul (UCS) e professorado corpo permanente do Programade
P6s-Graduacdo em Turismo e Hospitalidade (PPGTURH/UCS). Coordena
0 grupo de pesquisaADESL OUCAR-SE! Coletivo de Trabalho em Analise
do Discurso, Turismo e... e € pesguisadora com apoio do CNPg em estudos
do sujeito e seus deslocamentos eminterlocucdo com aArteeaPsicandlise.
E membro dos seguintes grupos de pesquisa: Oficinas de Andlise do
Discurso: conceitos em movimento (UFRGS); Grupo de Teoriasdo Discurso
(UFF); Grupo Interdisciplinar Arte, Culturae Patriménio (UCS); Membro
do Nucleo de pesquisa em Turismo: Desenvolvimento humano, social,
linguagem e processos educacionais (UCS).

Lucilia Maria Abrahdo e Sousa

Possui graduacéo em Letras (1988) pelo Centro Universitério Bardo de
Maua de Ribeirdo Preto e doutorado direto (2002) em Psicologia pela
Faculdade de Filosofia, Ciénciase Letras de Ribeirdo Preto daUniversidade
de S&o Paulo eLivre Docéncia(2009) em Ciénciadalnformagéo pelamesma
instituicdo. Desde janeiro de 2003, é docente (MS3) com dedicagéo
exclusiva da Universidade de S&o Paulo, onde da aulas e orienta a unos de
graduacdo, mestrado e doutorado, além de supervisionar pds-doutorados.
E pareceristaad hoc do CNPq e Fapesp; membro deABRALIN, daALED,
GEL, BRASA, AILP e do GT de Andlise de Discurso da ANPOLL. E
especialistaem Andlise do Discurso, atuando principal mente nainvestigagéo
de materialidades discursivas ligadas aos seguintes temas. midia, questao
agréria, textualidade digital, leitura, subjetividade e discurso. Coordena o
Grupo de Pesquisa “Discurso e memoéria: movimentos do sujeito”,

226



cadastrado no Diret6rio de Grupos do CNPg. E membro do Férum do Campo
Lacaniano de S&o Paulo.

Mércia Maria da Silva Cirigliano

Possui mestrado em Musi coterapiana Temple University (1996) e doutorado
em Letras Universidade Federal Fluminense (2015). Atualmente é professora
no Conservatorio Brasileiro de MUsica— Centro Universitario. Trabahou
Ccomo musicoterapeuta no Instituto Benjamin Constant e participou como
estudante do grupo de pesquisa CNPq.

Maria Claudia G. Maia do Brasil

Professora na &rea de L etras e Educagéo; psicanalista, membro da Escola
Brasileira de Psicandlise Movimento Freudiano (EBPMF) desde 1993.
Possui pés-doutorado em Letras pela PUC-Rio (2012); doutorado em
Estudos de Linguagem pela Universidade Federal Fluminense (2006) e
mestrado em Literatura pela PUC-Rio (1997). Tem experiénciana &reade
Estudos da Linguagem incluindo Linguistica, Literatura, Psicandlise e
Educagdo com atuacdo principalmente nos seguintes temas: psicandlise,
linguagem, sujeito, discurso, linguistica, filosofiadalinguagem eliteratura.
Em 2012, como coordenadora das Licenciaturas do I[UPERJ, instituiu um
grupo de pesquisa com professores e psicanalistas sobre a relacéo entre
educacdo e psicandlise.

Silmara Dela-Silva

Possui graduacdo em Comunicagdo Social-Jornalismo pela Unesp-Bauru
(1998); mestrado em Estudos Linguisticos pela Unesp-Sao José do Rio
Preto (2004) e doutorado em Linguistica pelaUnicamp (2008). Fez estégio
de p6s-doutorado no Departamento de Ciéncias da Linguagem, na UFF,
com bolsa FAPERJ (Programa de Apoio ao Pés-Doutorado no Estado do
Rio Capes/Faperj) (2009-2010). Atualmente é professora adjunta na UFF,
no Departamento de Ciéncias da Linguagem, Setor Linguistica, e
pesquisadora no Laboratério Arquivos do Sujeito (LAS), o qual coordena
em conjunto com as professoras Bethania Mariani e Vanise Medeiros. E
vice-coordenadora do Programa de Pés-Graduacdo em Estudos de
Linguagem, do Ingtituto de L etras da UFF e Jovem Cientista FAPERJ (2015/
2017). Tem experiéncia como jornalista e docente nas areas de Linguistica
e Comunicagdo Social, e seus estudos tém como foco: andlise dosdiscursos
da/sobre amidia.

227



Vanise M edeiros

Professora associada da UFF, com p6s-doutorado pela Sorbonne Nouvelle
Paris 111, bolsista 2 do CNPq e Cientista do Nosso Estado (FAPERJ). E
umadas coordenadoras do L aboratério Arquivosdo Sujeito (LAS) daUFF,
com parcerias com os laboratérios Corpus (UFSM) e EL@ DIS (USP-
Ribeirdo Preto); € coordenadorado grupo de pesquisaArquivos de Lingua
(GAL). Tem experiéncia na &rea de Letras, com énfase em Linguistica,
atuando em Analise de Discurso e Histériadas Ideias Linguisticas. E-mail:
vanisegm@yahoo.com.br

228



Nessa interlocucao discursiva, é a dispersao de textos o que
conta, enquanto pratica derivada de linguagem constituida
pelo inconsciente e pela ideologia, que funcionam e ope-
ram produzindo repeti¢cdes, deslocamentos, resisténcias.
Discurso, interlocugdes e... produz suspensao do sentido,
por tudo que coloca em jogo; que coloca na mesa como
colagem, sobreposicao, oposicao, conjuncao. Expde o vazio
dos espacos nao preenchidos e o siléncio que “respira”
nesses espacos. Trata-se de uma montagem que nao re-
pousa, que ndo se estabiliza, mas que irrompe através de
materialidades contemporaneas. Discussdes implicadas no
gesto de interpretacdo que desfaz e refaz o que esta posto,
para afirmar que, se existe interlocugao, é porque nao
existe sentido literal.
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