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Se a literatura infantil se destina a criangas e se se acre-
dita na qualidade dos desenhos como elemento a mais para
reforgar a histéria e a atracio que o livro pode exercer sobre
os pequenos leitores, fica patente a importancia da ilustra-
3o nas obras a eles dirigidas. Ao lado disso, o visual, na vida
contemporanea, ganha cada vez maior importancia, tendo a
vanguarda poética dos anos 50 incorporado a literatura a di-
mensdo dtica do signo e o cuidado artesanal com a diagrama-
Gao. [...] Todas essas sdo razdes para que, ao refletirmos sobre
a ilustragdo nos livros para criangas, esses passem, gragas a ela,
a constituir uma espécie de novo objeto cultural, onde visual

e verbal se mesclam.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman.
(1984, p. 13-14).






Apresentacédo

Situados/as na estreita faixa que separa os entusiastas pela avassaladora
visualidade da cultura contemporanea e aqueles que se sentem um tanto impor-
tunados pelo que seria uma ameaca ao reino da palavra escrita, nés, professores
que trabalhamos com literatura infantil, temos, por vezes, dificuldade em nos
movimentar no mundo dos novos livros para criangas. £ que, para tal movi-
mento, devemos nos despir das velhas concepcdes de ilustragao como enfeite,
como adorno, como pausa de descanso para leitores pouco competentes, para
adentrar as novas imbricages entre a imagem e a letra, de forma a podermos
exercer uma fungao efetivamente mediadora entre este objeto nultissemidtico —
o livro — e este leitor que vive numa era intensamente tributédria da visualidade —

a crianga.

E € justamente para auxiliar a nés, professores, tanto os que atuam na
formacio de outros educadores, quanto os que realizam cotidianamente a me-
diagdo da leitura literdria para criangas, que este livro nos chega as mios.

Ele nos mostra a poténcia e a pujanga das ilustragges e do trabalho gréfico
em livros para criangas e a importincia dele como material semiético que se
oferece as criangas e que constitui, como as préprias autoras afirmam, “o ca-
minho pelo qual o texto comeca a ser percebido e compreendido pelo leitor”.
Simultaneamente rigoroso — no que diz respeito a anélise do material visual
das vérias obras selecionadas — e sugestivo, em suas reflexdes sobre literatura,
sobre infincia, sobre educagdo, a obra de Flavia Brochetto Ramos e Neiva Petry
Panozzo leva o leitor e a leitora a ler para além das letras, para além das palavras
e das frases, perscrutando o texto imagético, buscando a articulagio entre as

cores, formas, linhas e elementos verbais.

A partir da explicitacio da génese da obra, em “Nunca estamos s6s”, as
autoras definem o escopo da obra — “o livro de literatura destinado a infincia
e que pode estar na biblioteca escolar” — para, em “Por que literatura?”, reto-
marem a complexa questio do lugar da literatura na contemporaneidade, cuja
relevancia €, entdo, sustentada pelo seu cardter de humanizacdo e pelo seu po-
tencial de desencadeador de reflexdo sobre os direitos humanos, sobretudo. E,
num momento em que ocorre uma auténtica explosio de “livros para criangas”,

frequentemente langados sob o interesse maior de captar uma fatia do mercado
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e bem menos de atender simultaneamente a questao da literariedade, o tépico
da escolha de obras também ¢ tematizado por Flavia e Neiva, que o discutem
principalmente levando em consideragio trés dimensdes — a materialidade, a

literariedade e a interagio com o leitor.

Ea partir desses capitulos iniciais, que o leitor e a leitora poderao acom-
panhar com mais seguranga as andlises feitas. Nelas, somos convidados tan-
to a penetrar na fecunda intertextualidade de Abrindo caminhos de Ana Maria
Machado, com o olhar inspirador de Bakhtin, quanto a olhar com interesse, e
sob os referenciais da teoria semiética da significagio, O caminho do caracol, de
Helena Alexandrino, em sélida andlise que evidencia o papel das formas e cores
escolhidas para a construgio de sentidos. J4, as capas, definidas pelas autoras
como “fresta(s) que convida(m) o leitor a espiar, entrar e se permitir viver a
fruicao/paixdo”, serdo o tema de um interessante cotejo feito pelas mesmas, que
se debrucam sobre duas delas, realizadas por diferentes ilustradores, para a obra

Ah, cambaxirra se eu pudesse..., de Ana Maria Machado.

Outra importante questao, em se tratando de literatura para jovens leito-
res, ¢ a da adaptacio de obras literdrias, tema que, inicialmente discutido por
Flavia e Neiva, serd focalizado empiricamente através da andlise de uma adapta-
¢do para quadrinhos de Os Lusiadas em quadrinhos, realizada por Fido Nesti, assim
como da adaptacio da pega teatral “A tempestade” de Shakespeare, realizada
por Rui de Oliveira. E é com propriedade que as autoras mostram o acionamen-
to de outros recursos discursivos nesta recriagio que os autores contemporane-
os fazem de cldssicos que, em sua roupagem original, estariam j4 tio distantes de
leitores infantis e juvenis do século XXI. O papel dos paratextos e dos recursos
grificos em tal recriagao — inclusive para remeter tais narrativas ao espago e
ao tempo em que foram produzidas — € objeto de uma andlise especifica, que
incita o leitor a conhecer melhor tais obras, assim como de outras adaptagdes

bem-sucedidas.

Também na anilise de outro livro, este para leitores iniciantes, Os pregado-
res do Rei Jodo, de Luis Camargo, as autoras nos mostram como, sob a aparente
singeleza da pégina onde se mesclam palavras e imagens, siao “sustentadas pos-
sibilidades de significagdo entre as linguagens verbal e visual que superam os
limites de uma fungao decorativa e lidica”. J4 os dois tltimos capitulos do livro
se debrugam sobre a linguagem poética, especificamente sobre as obras A drvore
que dava sorvete, de Sérgio Capparelli, ilustrada por Laura Castilhos, e Lampido e
Lancelote, de Fernando Vilela, mas também dando énfase a questio da ilustragao

e do estrato visual ¢, mostrando, assim, como se “extrapola a no¢ao tradicional
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de poesia restrita ao verso” e como, com tal entendimento, o professor pode
potencializar sua acio mediadora.

£ evidente que a obra ndo se esgota nas analises realizadas, ji que, exem-
plares, elas nos abrem outros caminhos, nos mostram riquezas que nosso olhar,
mais leigo, ndo via ou apenas intuia. Levam-nos a novas reflexées, diminuem
nosso temor ou nossa inocéncia em relagao a visualidade dos livros para crian-
¢as. E, nesse sentido, trata-se de uma obra intimamente conectada com as ten-
déncias contemporaneas dos livros para criangas; como relembra Sophie Vander
Linden, em sua obra Para ler o livro ilustrado: “Os anos 1990 assistem ao sur-
gimento de iniciativas editoriais inovadoras que concedem ao livro ilustrado
contemporaneo toda a sua amplitude”. Tais iniciativas se multiplicaram e se
multiplicam, de forma que — conforme a mesma autora observa — os criadores
tendem a elaborar “obras cada vez mais complexas”, organizando “uma orques-
tragao de diferentes niveis de leitura”. (p. 159). E ¢ para nos auxiliar a ouvir a
linha melédica de cada instrumento e entender a harmonia que a combinagio

de todas produz, que este livro estd em suas maos!

Primavera de 2013.

Rosa Maria Hessel Silveira
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Nunca estamos soés!

Sempre levamos em nés um certo niimero de pessoas in-
confundjiveis.
(Maurice Halbwachs).

Uma meméria individual depende de outro para ser evidenciada e reconstrui-
da socialmente. Além de depender de uma identidade afetiva, a meméria é constitu-
ida por pessoas com pontos de referéncia em comum. Preservamos aqui lembrangas

compartilhadas, gratas vivéncias na trajetéria de profissionais da educagao.

Rememoramos um quadro de experiéncias de duas professoras—pesquisa—

doras que uniram esforgos e interesses porque gostam de estudar juntas.

Era o final da década de 80, e a professora Flavia trabalhava na Secretaria
de Educagdo de Caxias do Sul e a professora Neiva, em uma escola publica de
Ensino Fundamental, com a disciplina de Educacio Artistica. Ambas sabiam
que as criangas tém grandes ideias quando constroem narrativas e queriam que
mais pessoas tivessem a oportunidade de ler essas histérias produzidas por estu-
dantes do Ensino Fundamental. Nesse contexto, foi criado o projeto Pequenos
Autores, no qual a Secretaria de Educagao publicava — em edi¢do econémica, na

forma de livros — histérias construidas por esses estudantes.

Flavia organizou um curso, juntamente com outros proﬁssionais, e Neiva
foi convidada, pelo trabalho que ja realizava em escola, a atuar no curso sobre a
visualidade do livro infantil. Outros nomes nio citados aqui participaram dessa
acao. O curso foi um sucesso, os livros foram editados e lidos, as criangas, ho-

menageadas e distribufram autégrafos em suas produgdes.

O tempo passou e nds, professoras, compartilhamos o trabalho de coor-
denacio as escolas da rede publica de Caxias do Sul: nos encontramos sentadas
lado a lado: uma para pensar o curriculo e a formagio de professores, no que
tange a linguagem literdria e a outra, questdes ligadas a leitura no ambito das
artes. Muitos alunos, muitos professores, muitas escolas demandavam estudos
aprofundados em Piaget, Vigotsky, Freire, Luchesi, Perrenoud, entre outros au-
tores, pois precisivamos pensar sobre formagio de conceitos, mediagio, in-
terdisciplinaridade e outros aspectos fundamentais para a organizacio e para a

implementacio de um curriculo sélido.
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Mais tarde, em 1994, guiadas pela professora Vera Teixeira de Aguiar
(orientadora da professora Flavia), trouxemos o PROLER a Caxias, e as acdes
de formacao de mediadores de leitura, na época, contribuiram para dinamizar a
leitura literdria na Regiao Nordeste do Rio Grande do Sul.

Entre caminhos paralelos e cruzados, tecemos um processo de formacao
do leitor, sempre associado as demandas da Educagio Bésica. Atualmente, nos
encontramos atuando na mesma Institui¢ao de Ensino Superior. Nossos olhares
continuam mirando a leitura, a formagio de professores e as politicas publicas

de formagao de leitor.

A parceria na Universidade de Caxias do Sul rendeu frutos no ambito
da pesquisa, desde o ano 2003. Virias bolsistas de Iniciacio Cientifica estio
trilhando seus préprios caminhos, seja em escolas, seja no meio académico;
muitos artigos foram publicados e cursos ministrados para a formagio de pro-

fessores.

A base para essas produgdes, em parte, foi a vivéncia na escola publica e
a experiéncia em pesquisa realizada na IES. No dmbito da pesquisa, destaca-
mos nossas parcerias vividas nos projetos: “A produgao de sentido ¢ a interacio
texto-leitor na literatura infantil” (2003 a 2005 — Fapergs), “Formagao do lei-
tor: o processo de mediacao docente” (2006 e 2009), “Educagio, linguagem e
préticas leitoras I” (2009 a 2010), “Educagao, linguagem e priticas leitoras I1”
(2010 a 2012 — CNPq) e “PNBE 2010: leituras possiveis” (CNPq).

As discussdes apresentadas nesta obra advém de estudos realizados no
projeto “Educagdo, linguagem e praticas leitoras II”, financiado pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento, pelo Edital MCT/CNPq/MEC/Capes 02/2010 —
Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicadas.

Elegemos, para estudar, o material que estd ao alcance da crianca. Neste
registro, focalizamos o livro de literatura destinado a infincia e que pode es-
tar na biblioteca escolar. A partir das articulagdes entre educagdo, linguagem e
préticas leitoras, propomo-nos a apresentar algumas reflexées acerca de livros
literdrios destinados a infincia. Vale lembrar que nem todo o livro direcionado
a crianga ¢ literdrio. Muito da producio editorial contemporanea assume outras
finalidades, por exemplo, como a linha de autoajuda, ou livros de culindria des-
tinados a criangas, dentre outros (des)caminhos literarios possiveis.

Entendemos a literatura como manifestacdo humana, em diferentes épo-
cas, que se expressa, conforme Antonio Candido (1995, p. 242), por “todas as

criagdes de toque poético, ficcional ou dramdtico, em todos os niveis de uma
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sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda,
chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgio escrita das grandes
civilizagdes”. O autor defende que, além de bens materiais de sobrevivéncia, o
individuo também necessita de alimento intelectual que o faga desenvolver sua
inteligéncia e personalidade, a fim de garantir sua integridade psiquica e espiri-
tual. Afinal, todos tém direito a arte e, em especial, a literatura. (p. 239).

Defendemos, ainda, a partir de Jauss (1994), que a literatura, seja de
natureza verbal, visual, seja verbo-visual, seja oral ou escrita, assume um carater
emancipatério, pois o construto veiculado na obra artistica nio apenas conser-
va experiéncias vividas, mas também antecipa possibilidades nao concretizadas,
expandindo o espago limitado do comportamento social do leitor rumo a dese-
jos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia
futura (p. 52). Uma obra, pela via estética, pode romper com experiéncias dos
leitores e colocd-los diante de uma nova questao. Desse modo, elegemos titulos
significativos para serem discutidos, pois pretendemos contribuir para a forma-
Gao do leitor literdrio. Optamos por estudar obras literdrias que estao presentes
no mundo infantil, tanto em livrarias, como em bibliotecas escolares ou mesmo
em bibliotecas privadas. A fim de contemplar a diversidade de titulos, abrange-

mos desde as narrativas cldssicas até aquelas mais contemporaneas.

Nossa atencao voltou-se a heterogeneidade de textos narrativos, prosa,
poesia, livro de imagem, cldssicos adaptados, quadrinhos, numa reunido eclética
de autores e ilustradores que produzem para o universo literario infantil, como
Ana Maria Machado, Helena Alexandrino, Rui Oliveira, Luis Camargo, Sérgio

Capparelli, dentre outros apresentados na sequéncia deste livro.

Interessa-nos o olhar atento aos desafios de leitura quanto a natureza
verbo-visual das obras, a apreensio dos seus componentes literdrios, ladicos e
artisticos. Buscamos sentidos para as mesclas de elementos de tempo, espago
e configuragées de personagens produzidas pela presenga da palavra e da ilus-
tracio em modalidades textuais diversificadas, que manifestam discursos para
a infancia. Para tanto, aprofundamos nosso olhar sobre a Literatura Infantil,
defendendo o direito ao seu acesso, evidenciando as qualidades que emergem
da palavra e da imagem, nos textos que examinamos A intertextualidade fica
evidente no capitulo “Abrindo caminhos de leitura”; a aparente simplicidade
do livro sem texto escrito é desmistificada no capitulo “Descobrindo um cami-
nho”, que focaliza o livro de imagem. Uma andlise comparativa entre duas capas
de edi¢des da mesma obra traz argumentos suficientes, no capitulo “Efeitos da

ilustragao do livro infantil”, para se compreender a importancia do tratamento
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gréfico-plastico na producao de sentido. O capitulo “Modalidades narrativas:
cantos lusitanos em quadrinhos” mostra que a leitura pode ter um poderoso
aliado, o género dos quadrinhos, para dar acesso a literatura cldssica. A and-
lise realizada no capitulo “Contar, recontar, inventar o classico” mostra que a
adaptagdo do texto teatral para a narrativa é uma estratégia bem-sucedida para
a aproximagao do leitor a textos considerados classicos. Os estudos evidenciam
a importancia da presenca articulada entre os sistemas verbal e visual para o
multiletramento do leitor, o que é explorado no capitulo “Literatura infantil
como possibilidade de multiletramento”. Os dois dltimos capitulos se debru-
gam sobre a “Poesia infantil”, mostrando o jogo poético que ocorre quanto na
presenga da palavra e da ilustragdo, dividindo o olhar analitico entre duas obras
de caréter diverso, mas igualmente plenas de ludicidade no tratamento das lin-
guagens que as constituem.

Que pacto se estabelece entre o texto literdrio e o leitor mirim? Como
o leitor se posiciona frente a um texto, seja ele popular, seja erudito? Qual é o
lugar do leitor no texto literdrio? Os textos literdrios revelam anseios do leitor?
Eles apontam solugGes para os problemas? Pelo contrério: os textos convidam o
leitor a pensar sobre a natureza humana. £ o caso, por exemplo, do conflito pos-
to em A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes, que, através das inquietactes da
protagonista Raquel, discute conflitos préprios da infancia — o desejo de crescer
e também de continuar pequena; o desejo de ser menino e o de ser escritora.
A obra ainda propée-se a refletir acerca do lugar que cada irmao ocupa numa
familia — Raquel era a mais jovem de trés filhos, o papel que os parentes podem
ter nas relagbes familiares. O desfecho dessa narrativa nao ¢ explicito, desafian-
do o leitor a construi-lo a partir de suas vivéncias. Enfim, um texto literario nao
apresenta solugdes explicitas para nossos conflitos, antes, nos convida a pensar

e, consequentemente, nos ajuda a refletir acerca da nossa natureza.

O estudo aqui compartilhado justifica-se visto que dados de pesquisas
apontam sistematicamente a existéncia de problemas em relagdo a competén-
cia leitora no Brasil. Também acreditamos que a Literatura Infantil é um dos
recursos que contribui para a melhoria das préticas leitoras, em virtude de seu
carater estético, que propicia ao leitor a oportunidade de vivenciar enredos que
ativam a imaginacdo, a linguagem, além de expandir conhecimentos sobre si,
os outros, 0 mundo. Da leitura do texto literdrio decorre a ampliagio da visao
e a capacidade de refletir sobre os diferentes contextos apresentados nas nar-
rativas, compondo assim um processo emancipatorio, relacionado a educagao

de syjeitos sociais.
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Tanto se disse e ainda se pode dizer dos efeitos do contato com o texto literério,
mas a curiosidade sobre esse objeto poderoso e surpreendente continua moven-
do o nosso espirito investigativo. Por isso ainda buscamos algumas respostas e nos

aventuramos a p()ssiveis descobertas!
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Por que literatura?’

Fdvia Brocchetto Ramos

... a literatura ¢ capaz de erigir uma realidade mais dura-
doura que a carne e a pedra...
Manguel

Escrever um texto que discorra sobre o porqué da literatura é um desafio
€, a0 mesmo tempo, um convite que nao pode ser recusado, j& que as oportuni-
dades de falar sobre a palavra simbdlica, na vida dos seres humanos, sdo escassas
e nao podem ser desperdigadas. A literatura ¢ uma necessidade humana, ainda
que, como disciplina, tenha seu espago cada vez mais diminuido no ambiente

escolar. As relagbes entre literatura e escola sdo antigas, porém, tumultuadas.

Por muito tempo, o texto literdrio tinha primazia no ambiente escolar,
sendo 0 modelo a ser estudado como exemplo de escrita correta. Hoje, com a
tendéncia de estudar os diversos géneros que circulam na sociedade, os textos
literdrios estio cedendo espago a géneros cuja existéncia é mais fugaz e prag-
mética. No entanto, aquela palavra capaz de fundar mundos e crengas com
existéncia mais sélida do que as geradas pela carne e pela pedra, como aponta
a epigrafe, precisa abrir fendas para entrar, dialogar e repercutir na contem-

poraneidade.

Por que literatura hoje? Para seguir essa reflexdo, reportamo-nos a um
texto presente na sociedade contemporanea. Trata-se da Declaracio Universal
dos Direitos Humanos, publicada em 10 de dezembro de 1948 pela Assembleia
Geral das Nacges Unidas. O documento apresenta orientagdes que visam a pro-
mogio da dignidade humana, em virtude de que muitos ainda vivem em condi-
¢6es subumanas. Sao 30 artigos que tentam garantir condi¢bes minimas para a
sobrevivéncia humana. O art. XXXV, por exemplo, destaca: “Toda pessoa tem

direito a um padrio de vida capaz de assegurar a si e a sua familia sadde e bem

! Originalmente publicado na Revista Ciberteologia, v. 30, p. 85-95, 2010, no enderego <http://
ciberteologia.paulinas.org.br/ciberteologia/wp-content/uploads/downloads/2010/07/01-Por-
-que-a-literatura.pdf>.
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estar, inclusive alimentagao, vestudrio, habitacdo, cuidados médicos e os servi-

gos sociais indispensaveis, [...]”.

Sobre direitos humanos, Antonio Candido (1995) registra que, de modo
geral, a sociedade ndo nega o direito do préximo a coisas que nao podem ser
negadas a ninguém, os ditos “bens incompressiveis”, tais como: casa, comida,
satde e instrugao. No entanto, essas mesmas pessoas, que apontam como fun-
damentais os bens citados acima, parecem estar desatentas ao fato de que seu
semelhante também tem direito a arte. Todos tém o direito a ler Dostoievski
ou a ouvir Beethoven, exemplos citados no préprio texto de Candido. O autor
aponta que devemos ter o cuidado de considerar os direitos dos semelhantes
na mesma relacao dos nossos, ou seja, considerar que aquilo que ¢ essencial
para nés também o ¢ para os outros. Se algumas criangas podem ler uma boa
adaptagdo da Odisséia, outras que pertencem a grupos sociais distintos também

deveriam poder acessar tal enredo.

A postura de Antonio Candido insere outros bens como “bens incom-
pressiveis” — aqueles que garantem além da sobrevivéncia fisica, a integridade
espiritual, tais como: direito a crenga, a opinido, ao lazer, a arte e a literatura. O
valor atribuido a literatura dependerd da necessidade que as pessoas tém dela.
Porém, a necessidade de algo surge do conhecer esse algo. Por exemplo, como

terei necessidade de mausica cléssica se a ignoro?

No que se refere a literatura, objeto de estudo deste texto, cabe destacar
que, de acordo com a concepgao de Candido, essa manifestacio artistica com-
preende desde criagées populares, como mitos e lendas, até as eruditas, entre
outras manifestagdes universais. Ndo hd homem que possa viver sem fabulagao,
sem invengio, sem a criacio de histérias. Desse modo, a fabulacio € vista como
uma necessidade universal a ser satisfeita, ou seja, todos tém a necessidade e o
direito a literatura.

A literatura €, pois, fator indispensavel de humanizacao, pois permite que
os sentimentos passem de simples emog¢ao para uma forma mais concreta, ou
seja, tornem-se conscientes, uma vez que sao experienciados pelo leitor. A li-
teratura confirma, assim, o homem na sua humanidade, atuando na meméria
coletiva da sociedade. Talvez, sem as criacdes verbais — poéticas ou prosaicas —
nio haja equilibrio social. Na Histéria da humanidade, a literatura tem sido im-
portante instrumento para a educagio. Os seus efeitos sio devidos, em especial,
as suas trés faces: construgio, expressio e forma de conhecimento. Explicando:
o homem que enuncia e cria o fenémeno literario constréi um mundo a parte,

similar ao real, baseado no real, mas permeado pela imaginacio; em sintese,
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apresenta uma proposta de organizagio para o seu entorno. Apés o construir,
esse fendmeno é expresso, isto é, dado ao publico, seja por meio da palavra
oralizada, como os mitos indigenas, seja por meio das encenagdes das comédias
e tragédias gregas do mundo antigo e revelam anseios humanos. Mais tarde, tais
contflitos passaram a ser dados ao publico por meio da escrita, através da publi-
cagdo de obras que, embora criadas e escritas hd muito tempo, ainda continuam

nos inquietando como, por exemplo, Dom Quixote de La Mancha, de Cervantes.

Inicialmente, muitas fabulagdes, através da oralidade, tornaram-se refe-
réncia na Histéria da humanidade. Basta vermos o impacto que textos como as
tragédias gregas — antes orais e depois escritas — continuam provocando nos lei-
tores. Se esses textos sintetizam a natureza humana com os seus conflitos, entio
revelam uma concepgao de homem e ajudam-no a entender-se e a entender o
seu entorno. Desse modo, um texto literario é capaz de nos impressionar, quan-
do ocorre uma aproximagio entre: (a) o modo de dizer (a estrutura do texto);

(b) a tematica veiculada; e (c) as inquietagdes do leitor ou ouvinte.

A literatura pode contribuir para a nossa humanizagao, na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, para a sociedade
e para o semelhante. Algumas produgdes literdrias expressam a posigio que
seus autores assumem diante de determinados problemas, resultando em uma
manifestacio empenhada numa mensagem ética, politica, religiosa ou social. E
inegével a forga da literatura em relagdo ao que chamamos de direitos humanos,
pois ela pode propiciar a reflexdo sobre questdes que talvez ndo consigamos
tratar racionalmente, como, por exemplo, a relatividade da verdade, o desejo da
estabilidade afetiva ou econémica e a compreensio das singularidades de cada
pessoa. Tais temas sio alguns dos objetos de reflexdo da Literatura, logo, estio

contidos no seu vasto acervo, scja popular, seja erudito.

Causos, contos, lendas, chistes e cantigas sdo exemplos de manifesta-
¢oes literdrias, conforme enfatiza Antonio Candido. Tais textos contém uma
sabedoria popular, mesmo que muitas vezes nao seja percebida pelo ouvinte. No
caso da cangio “A barata”, repetida intiimeras vezes pelas criangas e também por
adultos, subjaz uma questio que permeia a existéncia humana e que também
¢ expressa pelo personagem Hamlet, de Shakespeare: quem sou eu? Qual ¢ a
minha identidade? Sou isso ou aquilo, ou ainda hé outra possibilidade, ou sou
o conjunto de todas as possibilidades? Explicando, a cangdo diz na primeira
estrofe “A barata diz que tem sete saias de fil6 / E mentira da barata, ela tem ¢
uma s6/ Ah rara, id ro ré, ela tem é uma s6!” Na segunda, o tema ¢ mantido: ‘A

barata diz que tem um sapato de veludo/ E mentira da barata, o pé dela é peludo
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/ Ah ra ra, Iu ru ru, o pé dela é peludo!” Essa proposta se estende as demais
estrofes. Afinal, a barata é quem ela diz que €, ou a barata é como os outros a
apresentam? Ou, ainda, seria a barata diferente de como ela se apresenta e de
como a caracterizam? Essas sio questoes que nos acompanham por toda a vida.
Desde cedo, a crianca, por exemplo, se debate entre o como ela se vé, o como
os pais a veem, o como a professora a define, etc. A sibia cangdo nio responde
o dilema, assim como a vida também nio o revela. Cada ser convive com mul-
tiplos olhares que lhe sdo atribuidos e se constitui tnico, singular, justamente

nessa diversidade.

Afastando-se dessa cantiga, mas ainda tendo como palco a cultura po-
pular, focamos um conto que foi muito repetido e sofreu intimeras alteracGes.
Trata-se de Dona Baratinha, que, no Brasil, tornou-se conhecido a partir de
uma coletdnea organizada por Figueiredo Pimentel (1992). Na histéria, Dona
Baratinha recebe uma heranga e resolve buscar um noivo entre os vérios ani-
mais que conhece. Apés vérias tentativas, encontra um ratinho que lhe parece o
parceiro ideal. Como tinha dinheiro, planeja e organiza uma grande ceriménia
para seu casamento. Tudo estava muito bem. O problema é que enquanto Dona
Baratinha esperava o noivo na igreja, o Ratao nao resistiu ao cheiro de toicinho,
cozinhando na feijoada, e a gula o levou a panela, onde acabou caindo e mor-
rendo. A noiva, cansada de esperar, regressa a sua casa e, ao ir desfazendo os
preparativos da festa, encontra seu amado boiando na panela. Qual é a dor de
Dona Baratinha? Como ¢ a dor da personagem? Quem ji n3o sentiu uma dor
como essa vivida por Dona Baratinha e expressa na narrativa? Lembramos de
alunos de terceiro ano do Ensino Fundamental, discorrendo sobre a dor sen-
tida quando morreu seu pdssaro, seu gato, seu cao. Ou quando a mée ou o pai
partiram. O conflito da protagonista estende-se aos leitores ou ouvintes e fica
reverberando no receptor da histéria. Seria esse um dos motivos para a histéria
sobreviver oralmente por tantos anos? Seria, talvez, o motivo para esse conflito

ainda continuar vivo no nosso imaginério?

Atualmente, a difuso da literatura erudita é garantida a poucos e s6 seria
acessivel a todos em uma sociedade igualitiria. O maior obstculo a democrati-
zagio da leitura ndo ¢ a incapacidade de compreensao por parte da populagao,
e sim a falta de condi¢des de acesso a esse tipo de arte. Em suma, ¢é relevante
considerar que as produgdes literdrias, em geral, enriquecem nossa percepgio e
visao de mundo, e ¢ justamente por este fator, entre outros, que o acesso a elas

deva ser garantido a todas as camadas sociais.
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Que obra escolher?

7

Definir uma obra para ler ou estudar é uma tarefa dificil, pois muitas
sdo as publicadas num mesmo ano e ainda muitas sdo selecionadas por suas
qualidades artisticas. Por exemplo, A Fundagio Nacional do Livro Infantil e
Juvenil’ anualmente escolhe as melhores obras em diversas categorias, entre
elas, crianga, jovem, imagem, poesia, tradugio, informativo, reconto, teatro,

livro-brinquedo.

Outra fonte de sele¢ao de obras literdrias que pode ser considerada é aque-
la formada por obras selecionadas pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE). Desde 1997, quando o Programa foi criado, titulos sio selecionados
para compor o acervo de bibliotecas de escolas publicas brasileiras. Destacamos
que, a partir de 2006, tem havido regularidade na distribuigdo de titulos, de
modo que nos anos pares sdo contemplados estudantes da Educagio Infantil e
dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Tais acervos contemplam obras em

prosa na modalidade narrativa visual, histérias em quadrinhos, poesia...

No Edital do PNBE 2012, estavam previstas quatro categorias, de acordo
com o nivel de ensino, a saber: categoria 1: para as institui¢bes de Educacio
Infantil — etapa creche; categoria 2: para as institui¢des de Educagao Infantil —
etapa pré-escola; categoria 3: para escolas que atendem alunos dos anos ini-
ciais do Ensino Fundamental e, por fim, categoria 4: para escolas que atendem
alunos da educagio de jovens e adultos — etapas do Ensino Fundamental e do

Ensino Médio.

Para fins de exemplificacdo acerca do processo de selecio das obras, to-

mamos como referéncias as obras da categoria 1 e 3. Pertencem ao primeiro

grupo:

Textos em verso — quadra, parlenda, cantiga, trava-lingua, poema;

Textos em prosa — classicos da literatura infantil, pequenas histérias, textos de tra-
digao popular;

Livros com narrativa de palavras-chave — livros que vinculem imagens com palavras;
Livros de narrativas por imagens — com cores e técnicas diferenciadas como: dese-

nho, aquarela, pintura, entre outras. (2011, p. 2).

? Informag@es disponiveis no sitio: <http://www.fnlij.org.br/imagens/primeira%20pagi-
na/2011/Premiados%202012.pdf>.
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As peculiaridades dos usuarios sdo consideradas, como ressalva o préprio
Edital:

Os livros deverdo ser adequados a faixa etdria das criangas da educagdo infantil
e confeccionados em material atéxico (papel, cartonado, tecido, EVA, plistico,
entre outros materiais) de forma a possibilitar o manuseio por criangas de 0 a 3
anos, podendo ser apresentados em diferentes tamanhos.

As obras que demandam o manuseio pelas criangas confeccionadas em cartona-
do, tecido, EVA, pldstico ou outro tipo de material — deverdo, obrigatoriamente,
conter o selo do Inmetro. (2011, p. 2).

Em relagdo a categoria 2, o acervo é formado por:

Textos em verso — poema, quadra, parlenda, cantiga, trava-lingua, adivinha;

Textos em prosa — pequenas histérias, novela, conto, crénica, teatro, classicos da
literatura infantil;

Livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos, dentre os quais se incluem obras
cldssicas da literatura universal, artisticamente adaptadas ao publico dos anos ini-
ciais do ensino fundamental. (2011, p. 2).

Como constatamos, a selegdo observa peculiaridades em virtude das con-
digdes dos leitores. O acesso aos acervos é uma excelente fonte de consulta,
uma vez que as editoras escolhem, entre seus titulos, aqueles que pensam ser
mais adequados ao Edital e a seus critérios. Na sequéncia, além de uma triagem
de acordo com o Edital, as obras sdo analisadas, avaliadas e selecionadas por

uma equipe de profissionais com formagao na érea.

A revista Crescer também edita selecdes de obras literdrias para criangas.
Anualmente — desde 2006 a 2010 — uma equipe qualificada de jurados seleciona

titulos que deveriam estar presentes na biblioteca das criangas.’

Critérios de qualificagado de livros literarios infantis

Como entendemos que a literatura para crianga tem determinadas pe-

culiaridades, a seguir discutimos pontos fundamentais para serem pensados na

* Os titulos selecionados estao hospedados no site da revista. Para acessar, basta entrar no endere-
o a seguir: <http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI144009-17759,00-OS+M
ELHORES+LIVROS+INFANTIS+DE.html>.
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constituigdo do livro de literatura infantil, a partir da articulagio de trés dimen-
soes qualificadoras: a materialidade, a literariedade e a relagao texto-leitor.

a) A materialidade abrange aspectos mais ligados a constitui¢ao do obje-
to-livro e que interferem na qualidade da interagao com o publico. Pode ser
expressa pela concretude do tipo de suporte, formato, da dimensio, textu-
ra, enfim, seu design favorecendo a leitura lidica, o prazer, o divertimento e a
fantasia. A informacao visual utilizada estd a servigo da qualidade do projeto
gréfico-editorial, a partir da observagdao de pontos como os valores estéticos,
promovidos pelos elementos da linguagem visual; a composigao, o tratamento
de cores e formas; a ativagao tatil, pela variagao de suportes, gramatura, no caso
do papel, além dos processos de impressao, definicao da fonte, espacamento
entre linhas, diagramagio e a relagio entre ilustragdes e palavras. Um aspec-
to a ser observado nesse item ¢ a exterioridade do texto propriamente dita,
como seus elementos fisicos: capa do exemplar, orelhas, folha de rosto, folha
de guarda... Nesses espagos, encontramos paratextos que auxiliam na recepgio
do titulo, como apresentagdo, preficio, contextualizagiao de autor e ilustrador,
assim como do tradutor, se for o caso. Tais procedimentos auxiliam na leitura
auténoma do texto, sem a presenca de um mediador. Ha que se considerar as
dimensoes da obra e a resisténcia do exemplar em relacio ao provavel leitor.
Criangas pequenas tém dificuldade de manusear livros grandes, capas frageis
ndo resistem aos impulsos infantis, assim como a encadernagio deve ser cuida-

dosa. Folha de rosto nao ¢ supérfluo, mas um espago para acolhimento do leitor.

b) A literariedade ¢ um aspecto imanente ao texto, expressa pela qualidade
literdria empregada na construgio discursiva. Nesse quesito, convém observar
o emprego de recursos da enunciagio literdria no tratamento do tema. De que
modo, por exemplo, o texto explora um tema como a morte para criangas pe-
quenas? Certamente deve ser por meio da simbologia, como percebemos na
obra O guarda-chuva do vové, de Carolina Moreyra e ilustrada por Odilon Moraes
(2008), em que a morte ¢ tratada simbolicamente pelas lembrangas que o nar-
rador tem do avé e pelo guarda-chuva do av6 — presenteado pela avé — que atua
como metéfora do avd. Independentemente da natureza do texto, poético ou
narrativa, o titulo precisa explorar com consisténcia a estrutura do género. No
caso da poesia, aspectos melddicos, traduzidos por rima, aliteragdo, assonancia,
ritmo, entre outros; imagéticos, como comparagoes, metaforas, metonimias...
Na prosa, o narrador deve atuar como mediador na configuragio do conflito,
orientando e, a0 mesmo tempo, desafiando o leitor na concretizagao da obra,

ou seja, evita conduzir explicitamente opinido e, posteriormente, o comporta-
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mento do leitor; a presenga de personagens infantis tende a ser um elemento
de aproximagdo do leitor mirim. Na histéria em quadrinhos, a narrativa assim
constituida traz consigo os personagens, o conflito e o desfecho, somados a
complexidade da organizagio pelos elementos peculiares ao género. Imagens,
balGes, onomatopeias e mesmo recursos de metalinguagem acompanham a par-
te verbal, essa composta por textos curtos, sintéticos e associados com os ele-
mentos graficos e plésticos de natureza estética, sensibilizadora do sujeito-leitor.
A aparéncia dos personagens ¢ provocadora de estados afetivos e de identifica-
¢ao do leitor mirim com os mesmos, por isso é importante observar a manifes-
tagdo de originalidade e se hd distanciamento de tragos estereotipados, tanto na
forma como nas atitudes veiculadas. A sequéncia de quadrinhos deve propiciar
a compreensio de sentido da histéria e induzir a habilidade de inferéncia ao lei-
tor, enquanto este organiza seu pensamento, no exercicio ladico de observagio

e interpretacio dos elementos textuais das HQs.

¢) Ainteragdo é entendida como a relacio estabelecida entre texto e leitor,
a partir do conjunto de elementos presentes no titulo, indicados nos itens “a”
e “b”. A qualidade da interacdo efetiva-se, primeiramente, porque um texto
literario acolhe as vivéncias do leitor, nao direcionando seu entendimento, e
ainda, entre outros pontos, pelo tema e pela linguagem, que devem estar ade-
quados as expectativas do leitor visado; a obra realiza um duplo papel porque,
a0 mesmo tempo em que dialoga com a cultura dos leitores pretendidos, deve
também ampliar seus horizontes; mobiliza o leitor a estabelecer relagées com
outros textos literdrios; propicia uma experiéncia significativa de leitura, tanto
de modo auténomo, como mediada por um leitor mais experiente, e amplia as
suas referéncias estéticas e culturais, contribuindo para refletir sobre seu entor-

no e sobre si mesmo, ou seja, para sua humanizagao.

Independentemente da origem das fabulages, se elas sobrevivem ao tem-
po por meio da interagao entre as pessoas é porque contribuem para discutir a
existéncia humana; colaboram para pensar o papel do ser humano na sociedade,
enfim, contribuem para alargar o entendimento sobre a nossa humanidade. E as
narrativas literdrias estao presentes em diversos grupos sociais, em varios tem-
pos e lugares, comegando com a prépria histéria da humanidade; tudo o que se
conta é narrativo, da conversa com os amigos ao filme que se vé, da receita da
cozinha ao didrio. O homem conta seu entorno e a si préprio. O ser humano
vive imerso em estruturas narrativas, ja que a histéria de nossa vida, conforme
afirma Larrosa (2003), depende do conjunto de histérias que ja lemos, vimos

ou ouvimos, pois ¢ a partir delas que aprendemos a construir a nossa histéria,
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a nossa vida. O leitor interage com narrativas como “Conto da Carochinha” e
também com histdrias escritas intencionalmente. Tudo isso nos constitui como

seres humanos, como seres simbélicos que somos.

A trajetéria de estudos das diferentes manifestagdes da Literatura Infantil nos leva a perscru-
tar uma obra, cujo titulo nos instiga e nos deﬂy‘ia a colocar em movimento a leitura. Vamos,

leitor, juntos ao encontro do livro Abrindo caminho, de Ana Maria Machado!
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Abrindo caminhos de leitura

Neiva Senaide Fetry Fanozzo

Jamais deves buscar a coisa em si, a qual depende tao-so-
mente dos espelhos. A coisa em si, nunca: a coisa em ti.
(Mario Quintana).

Olhar livros para criangas parece ser uma agio simples. Como tantos ou-
tros artefatos e produtos destinados a0 mundo da infancia, a literatura contem-
poréanea produz objetos que sao considerados pelo senso comum como facil-
mente apreensiveis, j4 que parecem pertencer ao territério do conhecido, do
familiar. Essa perspectiva inicial pode ser explicada, desde uma concepgio de
infincia como um periodo em que predomina o espago seguro, ou o ingénuo
encantamento que nasce do sonho e da fantasia. Porém, uma atencio maior so-
bre o que inicialmente é simples e natural pode gerar duvidas, desde a condigao

de ser crianga na atualidade aos objetos a ela destinados.

Considera-se aqui infancia e seus objetos como produtos sociais de deter-
minada cultura, constituindo-se numa elaboragao complexa, intencional, gerada
num contexto especifico e produtora de efeitos de sentidos. Inimeros estudos
contemporaneos se debrugaram para mostrar as mudancas havidas, desde tem-
pos e espagos diferenciados, nos modos de produzir verdades sobre essa fase
da vida humana. Este trabalho ndo busca aprofundamentos sobre o fenémeno
infancia, mas pretende focar-se na andlise de um produto que lhe é destinado,

o texto de literatura infantil.

Abrindo caminho, da escritora Ana Maria Machado e ilustrado por Elizabeth
Teixeira (2004), foi premiado' pela Fundacio Nacional do Livro Infantil e
Juvenil em 2004, na categoria crianga hors-concours (Fig. 1). Sua categorizacao
dentro do género de literatura infantil pode encobrir, inicialmente, a contribui-

¢ao que oferece o texto, em forma de prosa poética e pela via da intertextualida-

' Informag@o disponivel no enderego: <http://www.fnlij.org.br/principal.asp?cod_mat=32&cod_
menu=2004>.
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de, quanto a abertura aos espagos que abriga para outros géneros de literatura,

como cléssicos da literatura universal, bem como do universo das artes.

7

A intertextualidade é entendida por Bakhtin como dialogismo (1999),
ao sustentar que um texto nao subsiste sem o outro; em decorréncia, hd um
didlogo entre duas ou mais vozes, dois ou mais discursos. H4 um cruzamento de

vozes e de discursos diversificados, o que explicitaremos a seguir.

A ilustracdo predomina na obra, e suas imagens tomam conta de péginas
duplas; ali surgem multiplos cenarios que fornecem indicages para o leitor se-
guir um caminho de descobertas, ja sugerido na capa. Ela estd organizada sobre
um fundo vermelho, que abriga as informagdes escritas com dados de autoria.
A ilustragio se sobrepde ao fundo, tratada de modo semelhante a um quadro
emoldurado. Essa moldura traz elementos figurativos que podem ser considera-
dos emblemiticos, ou simbélicos, tais como: a pena antiga de escrever, o arco,
o par de 6culos, a ampulheta, a drvore, o modelo de avido, o violdo, o barco a
remo, a Torre Eiffel ¢ o monstro marinho. Em cada canto hd quatro elementos
de orientagdo espacial: o sol, a lua, a estrela e a rosa dos ventos, que também
servem para anunciar uma viagem. Esta moldura integra o discurso visual da
imagem da capa, cujo efeito de sentido remete o leitor-destinatirio a ideias

relativas a um caminho que se desloca em tempos e espacos diferentes.

A imagem, envolvida pela moldura, traz ao centro um par de criangas, um
menino e uma menina de maos dadas; estio de pé sobre uma parte do globo
terrestre. Ladeando as criangas, a esquerda, localiza-se o Pao de Agucar, situado

no Rio de Janeiro; a direita hd um castelo em estilo oriental, com um portao

ABRINDO
~\:‘\’|[NHQ

Fig.1 — Capa de Abrindo caminho. Fig. 2 — Cendrio da capa sugere novos horizontes.
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central e trés torres bulbosas, o que configura sua provavel origem no mundo
oriental (Fig. 2). Esses dados visuais permitem inferir que o par de personagens
estd prestes a abrir novos caminhos, ampliar seus horizontes, ou mesmo expan-

dir seus conhecimentos.

Para o leitor da visualidade, as ilustragGes organizam um campo privile-
giado de leitura, como experiéncia de natureza lidica, além de descoberta das
marcas essenciais das qualidades das figurages, em seus elementos grafico-plds-
ticos, que respondem pelo foco de atengdo inicial. A visualidade é o caminho
pelo qual o texto comecga a ser percebido e compreendido pelo leitor. Assim, é

dado o primeiro passo no mergulho textual.

O mote presente nesta publicagio é abrir caminhos de leitura, ja que
emergem multiplas referéncias no texto, o qual se constréi com articulagées a
poesia de Carlos Drummond de Andrade, “No meio do caminho”.? Além desse,
também a letra da musica de Tom Jobim, em “Aguas de margo”,’ bem como
a outras mengdes relacionadas a fatos e figuras histéricas. Por isso, na moldura
da capa aparecem, junto a outros objetos, o par de 6culos e o violdo, elementos
simbdlicos da presenga do poeta e misico. O jogo de correspondéncia e arti-
culagdo entre imagem e palavra escrita se instala desde o primeiro contato do

leitor com o livro.

A figurativizagdo de personagens e o uso de seus prenomes, cendrios e as
caracteristicas permitem identificar a presenga de personalidades conhecidas
no mundo da cultura, que aparecem nesta sequéncia: Dante (Alighieri), Carlos
(Drummond de Andrade), Tom (Jobim), Cris (Cristévao Colombo), Marco
(Polo) e Alberto (Santos Dumont). Os caminhos abertos dizem respeito a liber-
dade, iniciando com Alighieri (1265-1321), que ¢é considerado um dos marcos
da literatura universal e liberdade de uso da lingua italiana, em detrimento ao
uso da lingua padrao da época, o latim, no contexto de transi¢ao do pensamento
medieval ao renascentista. Drummond (1902-1987) traz liberdade aos versos

e a métrica da sua poesia, no século XX. Tom Jobim (1927-1994) abre novas

* A marca do poema “No meio do caminho” ¢ a repetigio: No meio do caminho / No meio do
caminho tinha uma pedra / tinha uma pedra no meio do caminho / tinha uma pedra / no meio
do caminho tinha uma pedra,/ Nunca me esquecerei desse acontecimento / na vida de minhas
retinas tao fatigadas. / Nunca me esquecerei que no meio do caminho / no meio do caminho
tinha uma pedra.

> A letra da misica “Aguas de margo”, de Tom Jobim, tem o seguinte refrdo: E pau ¢ pedra, ¢ o
fim do caminho / E um resto de toco, é um pouco sozinho / E um caco de vidro, ¢ a vida, é o sol

,
/ E a noite, é a morte, € o lago, é 0 anzol...
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trilhas na musica brasileira, com a Bossa Nova. Desbravadores aventureiros,
como Colombo (1451-1506) e Marco Polo (1254-1324), ampliam horizontes
geograficos e culturais, assim como Santos Dumont (1873-1932), que rompe

os limites da locomogdo pelo ar e também abre novos caminhos para o homem.

Atualmente, nas produgdes literarias para a infincia, pode ser percebida a
utilizagdo da prosa poética, que retne elementos da poesia e da prosa, sem con-
figurar necessariamente a estrutura cldssica do conto. O livro aqui examinado é
um exemplo desse tipo de ocorréncia, composto por frases curtas que variam de
uma a quatro linhas, traz niveis intrincados de realizagio da leitura, entre eles a

aparente fragmentagdo, ao omitir as fun¢oes tradicionais do conto.

Nesta obra, a visualidade contribui decisivamente para a significagao, for-
necendo a escrita um suporte definidor de referéncias ao leitor. Mesmo assim, a
leitura serd mais ou menos aprofundada na medida de uma presenca mediadora,
configurando-se este como um texto sincrético de dificuldade considerédvel. A
cada pégina se anunciam estas mesmas caracteristicas complexas da hibridizagao
e da intertextualidade. As conexdes entre as diferentes referéncias, criadas nesse
entrelacamento, permitem ao leitor iniciante relacionar e organizar rotas de

significagdo, como experiéncia de leitura mediada.

Abrindo caminho para um jogo intertextual

A frase “No meio do caminho de Dante tinha uma selva escura” (p. 1 e 2)
inicia o livro de Machado. O texto ja cria um processo hibrido e um jogo inter-
textual, na mistura das palavras buscadas em Drummond e Alighieri," ao trazer
o poema “No meio do caminho” e A divina comédia, com o Canto I do capitulo
“Inferno”. Na versao de Alighieri, esse canto menciona a entrada na “selva es-
cura” e os encontros do autor e com personagens importantes de sua vida. Na
ilustragdo (Fig. 3), ha uma floresta e nela um leopardo, uma loba, um ledo, o
poeta Virgilio, considerado seu mestre e autor predileto; também mostra um

anjo e um deménio distantes, em meio as arvores, e a presenca de Beatriz,

* Extratos da obra ‘A divina comédia”, capturados em 21/8/2012, disponiveis no enderego cle-
tronico <http://www.stelle.com.br/>. “A divina comédia” é um poema épico, cujo prota-
gonista empreende uma viagem ao além e se divide em Inferno, Purgatério e Paraiso. No Canto
I, do tomo Inferno, o autor apresenta a Selva escura, As feras e O espirito de Virgilio. O canto
inicia na frase: “Quando eu me encontrava na metade do caminho de nossa vida, me vi perdido

em uma selva escura, e a minha vida ndo mais seguia o caminho certo” (e-book sem paginagio).
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sua musa inspiradora, por quem o au-
tor nutriu um amor impossivel. Nesse
cendrio, hé dois espacos diferenciados,
um de luz e outro de sombra. Assim,
estdo postos, de modo alegérico, os
sofrimentos vividos pelo personagem,

seus temores, conflitos, amores e ar-

rependimentos de que trata a obra ori-
ginal. Dante contempla a floresta e 0s  Fig. 3 - Jogo intertextual - p. 1 ¢ 2.
componentes ali figurativizados sao os

mesmos da parte inicial do Canto I. O escritor é caracterizado em iniimeras
obras de arte, pelo traje vermelho e pela coroa de louros a cabega, sendo que o
mesmo ocorre na obra infantil examinada. Aqui, segura sob o brago direito um
livro de tamanho considerdvel e a mao segura uma pena de ave, que serve para
escrever. Estes dois dltimos s3o indicadores que auxiliam o leitor a conectar a

agdo intelectual dessa personagem, assim como remetem a moldura da capa.

Um adulto, ou um leitor iniciante, que ainda ndo deve ter acessado um
classico como “A divina comédia”, de Alighieri, ou 0 poema de Drummond,
provavelmente teria dificuldade para alcangar o reconhecimento do jogo inter-
textual que ali se instala. Sem alguns conhecimentos anteriores, ndo relacionaria
os elementos verbais e visuais deste texto, que prevé um destinatario detentor

de informagdes organizadoras de uma rede de significagoes.

Numa experiéncia informal de leitura com esse livro de Machado, uma
pessoa adulta, de nivel universitdrio, interpretou Dante como a personagem
Chapeuzinho Vermelho, justificando-se a explicagio pela veste vermelha e pela
presenca do lobo atrds de uma arvore. O poeta Virgilio foi confundido com o
cagador. Analisando essa interpretagio, fica claro que o leitor cria um filtro de
leitura que o conecta ao universo conhecido, o da literatura infantil tradicional.
Larrosa (2000) auxilia na compreensio do modo de interpretar dessa leitora,
pois, de acordo com o autor, h duas faces na intertextualidade: a primeira, é a
de relagio entre textos, de caracteristica concreta e objetiva; a segunda, ¢ sub-
jetiva e intensa, produzida na relagdo entre o texto e a histéria de vida do leitor,
provocando uma experiéncia de leitura ligada a algo significativo, parte de seu

mundo subjetivo.

O livro Abrindo caminho ¢ classificado na categoria infantil; na contracapa,
hé o selo de sugestdo de faixa etdria a partir de 8 ou 9 anos, para leitura indivi-

dual, e de 5 anos se for leitura compartilhada. Percebe-se, da leitura acima, que
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ndo se trata de seguir uma prescricao do texto por faixa etdria, mas da necessi-
dade de processos mediadores de leitura, porque o ndo compreendido é filtrado
pelas referéncias preexistentes. O resultado mais provével de leitura desta obra,
sem mediagdo, € levar o leitor a criar estratégias de inteligibilidade, mesmo que
sejam totalmente desvinculadas ao que se apresenta, pois hd uma urgente ne-
cessidade de atribuir algum significado ao que se oferece. Cabe ao responsavel
pela intervengdo de leitura dispor-se a empreender um didlogo com o texto e
oportunizar a conversa sobre o que foi lido e seu leitor.

As péaginas 3 e 4 privilegiam a imagem do poeta Drummond, com uma
pasta ao lado, caneta e folha de papel. Uma pedra, um pouco a frente, da mesma
cor de seu terno, cria um efeito cromético que vincula objeto e personagem,
estabelecendo a conexdo entre o poema “No meio do caminho” e seu criador
(Fig. 4). O poeta contempla a paisagem que se estende por todo o espago de
pagina dupla. Esse cendrio é montanhoso, em curvas e verdes suaves, numa alu-
sdo a cidade natal de Drummond, Itabira, no Estado de Minas Gerais. A frase:
“No meio do caminho de Carlos tinha uma pedra” acompanha a ilustragio.
Visualmente se percebe que nao hd caminho adiante desse personagem, pois
ele estd colocado numa parte elevada, que acaba logo depois da pedra, de forma
abrupta, numa ribanceira. Como se sabe, o poeta deixou Minas e viveu a maior
parte da sua vida no Rio de Janeiro; talvez essa pedra seja um simbolo de mu-
dangas no seu caminho que, de acordo com seu poema, deixaram inesqueciveis
lembrangas, como dizem as suas palavras: “Nunca me esquecerei desse aconte-
cimento”. Também aqui ¢ possivel apreender a articulagdo entre formas, cores,

configuragdes e os elementos verbais.

Nas paginas 5 e 6 (Fig. 5), Tom Jobim ¢ apresentado, com seu violao na
cal¢ada tipica de Copacabana. Em frente hd um rio e, ao fundo, as caracteristicas

elevacbes do horizonte da paisagem carioca, local onde nasceu e viveu boa parte

Fig. 4 — A pedra, simbolo de mudangas, p. 3 ¢ 4. Fig. 5 — Rio: ambiguidade de sentido verbo-visual,
p-5e6
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de sua vida. A expressio “No meio do caminho...”, de Drummond, funciona
como um refrio que d4 continuidade ao texto enquanto mudam personagens e
cendrios. Agora: “No meio do caminho de Tom tinha um rio”, que se estende
em azul e predomina no espaco das duas paginas. Esse rio pode ser uma barrei-
ra, ou mesmo seu fluxo entendido alegoricamente como a fluéncia criadora do
conhecido compositor, arranjador, maestro, letrista e musico brasileiro. Aguas
de margo é a musica que define um marco da musica popular brasileira e seu
refrdo ecoa nas duas paginas subsequentes (Fig. 6): “Era pau. Era pedra. Era o
fim do caminho?” (p. 7-8). Uma divida estd posta nesta interrogacio, que nao
faz parte da letra original de Tom Jobim. Os trés personagens do livro: Dante,
Carlos e Tom, estio juntos aqui, como sombras projetadas sobre um fundo
amarelo claro. O que eles tém em comum é um caminho barrado por elementos
que correspondem aos versos ali escritos e as suas figuragdes, pois tanto a selva
escura, a pedra e o rio balizam o verso “Era o fim do caminho?” E esse “fim” se
diferencia na ilustragdo, pois os trés elementos estao figurados, e plasticamente
definidos, por cores, contornos e volumes sugeridos, o que nao ocorre com os
personagens, que sao apenas trés manchas, trés sombras projetadas. Cria-se, as-
sim, um apagamento desses tltimos, diante dos obstéculos postos para sua pas-
sagem, ou para o leitor? A interrogacio presente na palavra sugere que hd uma
provével alternativa de resposta, que o leitor pode buscar nas péginas seguintes.

A cena seguinte (p. 9-10) mostra uma menina leitora, sentada a vontade,
num ambiente de leitura, com um livro nas maos; neste, ha uma ilustragao, a
mesma da cena anterior (Fig. 7). A menina olha a paisagem da grande janela, a
direita, com uma floresta, um rio e montanhas. Percebe-se aqui uma estratégia
de metalinguagem, criada no campo da visualidade; a ilustragao aloca o leitor em
uma nova perspectiva; agora ¢ espectador da prépria leitura. O objeto lido até

aqui se transforma em uma leitura compartilhada com a personagem crianga,

Fig. 6 — “Era o fim do caminho?”, p. 7 ¢ 8. Fig. 7 — Leitor como espectador da prépria lei-
tura, p. 9 e 10.
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acompanhando seu olhar pela janela, a qual se abre em simulacro de realidade.
A continuidade do ritmo anterior se rompe, produzida pelo movimento do lei-
tor que sai de espagos criados pelo texto; aproximou-se e agora se afasta dos trés
personagens. A parceria entre objeto de leitura, personagens e leitor se consoli-
da no termo “nés”. Na parte inferior direita da pagina estd posto:

Cada um no seu canto

com seu canto

nos chamou.

E nenhum de nés,

nunca mais, ficou sozinho. (MACHADO, p. 8 € 9).

O termo canto ¢ um vocdbulo que se repete, num jogo de palavras, como
recurso poético que se refere a presenga de Dante, Carlos e Tom, vindos de espa-
gos e tempos diferentes, e enquanto trés modalidades artisticas — literatura, poe-
sia e musica — reunidas pela liberdade da criacao estética, povoam o caminho do
leitor. Os objetos e seus criadores se presentificam para o leitor: “[...] seu canto
nos chamou” e o texto se torna lugar de encontro e acontecimento estético: “E
nenhum de nds, nunca mais, ficou sozinho” e novos caminhos se abrem, novos

personagens cantam a esperanga e “promessa de vida no meu coragao”.

Na andlise acima, percebemos o conceito de dialogismo adquirindo visi-
bilidade pelo cruzamento de vozes e discursos, reforcando que essa intersecgao
também se dd entre géneros, suportes e midias, como constatamos aqui, entre a
literatura infantil e a literatura cldssica, entre a poesia, a musica e as imagens. A
relagdo intertextual ficou explicita e imprime a identidade ao discurso da obra
analisada. A reunido das dimensdes figurativa e verbal cria o objeto literdrio inter-
textual, capaz de provocar a apreensio estética, enquanto percurso particular do

sujeito no texto, cuja intimidade se faz no caminho empreendido nessa leitura.

Atualmente se identifica uma tendéncia a experimentagdo de novos ca-
minhos nos modos de criar narrativas, com diferentes manifestagoes culturais
dialogando entre si, através da literatura, musica e das artes visuais. Observa-se
a quebra, ou a mistura de convengdes, além do jogo intertextual que, neste caso,
se manifesta nas ilustragdes de Abrindo caminho € no texto de “A divina comédia”,
dentre tantos outros que se desdobram a cada pagina, num desafio a compreen-
sdo do leitor infantil que tem acesso a este texto poético.

Um aspecto digno de nota, relativo a publicagio aqui analisada, diz res-
peito ao conceito de acesso e preservagio do que se constitui como patriménio

artistico-cultural, pois a mesma abrange aspectos distintos na identidade de he-
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ranga nacional e universal. Como ja visto, Abrindo caminho referencia o contato
com a literatura universal, expressio visual, poética e musical, em espagos e
tempos diversos, trazendo fatos histéricos e também cotidianos. Portanto, essa
obra nio se limita a sua catalogacio, como literatura infantil, mas extrapola seus
limites, ao se constituir como intertextualidade e género hibrido engendrado
pela trama verbal e visual.

A proposta estética, na especificidade literdria que recobre um livro de
literatura infantil, ndo pode ser esquecida, pois essa leitura trata de criar espagos
sensiveis para a atuacao do leitor, propiciando-lhe vivenciar algo diferenciado de
suas experiéncias comuns. Assim, uma obra artistica oportuniza momentos para
o sentir e para o pensar. Nesse ponto reside a diferenciagao de abordagens, sob a
perspectiva literdria ou sob a perspectiva pedagogizante. Esta ltima imp&e ver-
dades, diz ao leitor como deve pensar, o que deve fazer, como deve interpretar o
mundo, ou pretende ensinar valores e contetidos. Enfim, dar respostas prontas

em lugar de privilegiar a fruigdo estética.

A inquietagdo sobre a natureza de textos para a infancia, no fechamento deste
trabalho, remete a ponderar sobre as implicacdes da dindmica de leitura, no caso da
pressuposicao de um destinatdrio que possua experiéncias de adulto, ou antes seria
uma provocagio, pois um novo tipo de infincia emerge na contemporaneidade?
Talvez menos infantilizada e menos romantizada, mas ainda com sensibilidade e
curiosidade suficientes para manter as caractersticas de um leitor-crianga. A pre-
senga do mediador de leitura ¢ importante na medida da necessidade de conheci-
mentos de base que deem sustentagdo, ancoragem para a leitura, além de provocar
o desenvolvimento de competéncias que permitam ao leitor atribuir significados e

constituir estruturas cada vez mais complexas de compreenséio.

A publicagdo aqui analisada indica que ela mesma se constitui como seu
titulo: atua como uma abertura de caminhos de leitura para o leitor prosseguir
na apropriagao de diferentes géneros e no sentido de promover sua proficiéncia

e autonomia.

Um caminho-texto traz surpresas, alegrias de novas descobertas e também pro-
porciona a liberdade de inaugurd-lo e também que pode ser feito e refeito. Uma
obra langada por ocasiao do evento ECO-92, em tempos iniciais de preocupagio
mididtica com os problemas do ambiente, nos oferece a oportunidade de um
percurso sobre a capa do livro “O caminho do caracol”. Vamos caminhar em
frente?
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Descobrindo um caminho!

Neiva Senaide Fetry Fanozzo

O leitor é um cagador que percorre terras alheias.
(Michel de Certeau).

A existéncia de um caminho, seja uma estrada, uma trilha, seja uma rua,
¢ um testemunho da mobilizagio de sujeitos em uma determinada diregdo.
Cada caminho reveste-se de uma natureza que lhe é prépria e nele sio deixadas
marcas que permitem ao caminhante identificar seu percurso e seu sentido.
Assim, a concretude de um caminho pode ser olhada semioticamente como
uma manifestacdo de uma estrutura composta por diferentes niveis, como um
texto tecido através dos elementos de dois planos da linguagem: do contetdo e
da expressdo. As relagbes entre esses planos engendram os efeitos de sentido,

desde a organizacao dos elementos matéricos até o seu nivel mais abstrato.

Um caminho é um texto legivel e a sua leitura ¢ um trajeto que pode ser
percorrido. Elementos minimos compdem um texto; oposigdes e recorréncias
articulam-se e definem-se os papéis dos sujeitos demarcados no tempo e no
espago da narrativa, em relagdo de jun¢do e de transformagdo. A analogia com
o caminho, a descricio e a andlise das especificidades do texto constituido em
uma estrutura organizada pelos planos da expressao e do conteddo mostram

como se produz o sentido do mesmo.

Explorando o caminho

No livro O caminho do caracol,’ o texto imagético de natureza pldstica e

figurativa ¢ tratado como um caminho a ser refeito; é reconstruido, para nele

" O estudo sobre a leitura da imagem do livro de literatura infantil integra a dissertagdo de mestra-
do “Literatura infantil: uma abordagem das qualidades sensiveis e inteligiveis da leitura imagética
na escola”, defendida em 2001, na UFRGS.

* Helena Alexandrino ¢ autora dessa obra, publicada em 1993 ¢ premiada no mesmo ano pela
Fundagio Nacional de Literatura Infantil e Juvenil — prémio “Luis Jardim” — melhor livro de ima-
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ser percebida a complexidade do que mostra e
como faz para mostrar, nos diferentes niveis de
profundidade em que se articula o sentido. Para
tanto, este estudo utiliza os referenciais da teoria
semi6tica da significagdo.’

O livro de imagem O caminho do caracol
apresenta apenas na capa (Fig. 8) as informa-
¢oes verbais, restritas ao titulo, a autoria e ed-
igdo. As palavras ocupam a parte central e estio

circunscritas em uma forma quadrangular ama-

rela, delimitada por uma fina linha preta. As le-
tras do titulo em marrom, elemento cromatico  Fig 8 — Capa de O caminho do caracol,
. . L. . Ed. Nobel, 1998.
intermedidrio, diminuem consideravelmente o

contraste em relagdo ao preto e branco das demais letras, denotando integra-
Gdo entre a parte escrita e a superficie amarela, em que se sobrepGem. Essa é
uma estratégia que favorece a énfase no componente cromdtico amarelo, que

chega ao leitor antes das palavras.

O titulo de um livro anuncia de maneira sintética de que trata o texto
subsequente, posto que as palavras que o constituem veiculam sentidos con-
vencionais a explorar. O Novo Dicionério Aurélio (1986, p. 1.035) identifica o
verbete caminho como um substantivo concreto, masculino, que designa “faixa
de terreno destinada ao trinsito de um para outro ponto; dire¢io, rumo, des-
tino, espago percorrido ou por percorrer andando; iniciar movimento no es-
pago”. Caracol também ¢ substantivo concreto, masculino e identifica “pequenos
moluscos terrestres de concha fina; ou ainda: caminho ou rua que sobe morro
ou colina em ziguezague, ou em espiral”. As palavras denotam uma situagio de
movimento quase imperceptivel, de mudanga, provavelmente executada com
lentiddo, mas constante e delineada pelas caracteristicas emprestadas do ser que
as possui — o caracol. Esse animal apresenta peculiaridades, como a de transpor-
tar a sua casa para todo o lugar em que for e, diante de qualquer tipo de ameaga

externa, recolher-se ao interior da concha.

gem. O exemplar focalizado é da 5% edigao de 1998, mede 17,0cm x 21,7cm, possui 23 péginas
em papel branco e capa em papel couché, brilhante, liso e de toque agradavel.
3 De acordo com os referenciais discursivos de Diana Luz Pessoa de Barros: Teoria semiética do

texto (1997) e da linguagem visual em Donis A. Dondis: Sintaxe da linguagem visual (1991).
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O movimento proposto, a partir do titulo, é o de levar o enunciatario a
fazer um percurso tranquﬂo, sem pressa, € ir reconstituindo as tramas de sen-
tido do texto visual. A disposigdo obliqua do titulo foge a convencao horizontal
de leitura, sem executar uma ruptura extrema e reforga o convite para acom-

panhar um trajeto nao usual.

A distribuicdo dos elementos da capa chama a atengdo, fornecendo cri-
térios para a segmentacao necessaria a andlise do plano da expressdo,* através
da categoria topoldgica, que organiza as formas e cores no espago. A topolo-
gia das configuragdes plasticas retine qualidades de posigdo, orientacio, for-
mato, dimensdes e suporte, cuja descrigao ocorre em conjunto com as catego-
rias cromdtica (relativa a cor) e eidética (relativa a forma), conforme Oliveira

(1995).

A capa apresenta, além do titulo, um universo diversificado de animais,
objetos e plantas dispostos sobre uma base branca de fundo. A organizagio dessa
superficie e da contracapa segue 0 mesmo esquema, com trés aspectos distin-
tos na composigio: uma regiio geométrica central, que circunscreve as infor-

magdes escritas sobre a base quadrangular,

uma regido criada pela tensio de pontos

. . . . o
coloridos: os desenhos de animais, objetos e O
vegetais espalhados pela superficie, e mais a
regido branca, servindo de fundo.

m}
@)
. o}
A geometria central o o o
O

A superficie amarela,” uniforme e o Q o

quadrada, que serve de suporte para o ti-

tulo da obra, destaca-se pela luminosidade .
Fig. 9 — Capa de O caminho do caracol e as

no centro da capa, domina o eixo horizontal  4reas de reflexos do matiz amarelo.

* O plano da expressdo corresponde ao significante saussureano e comporta as categorias cromé-
tica, eidética, topoldgica e matérica que o estruturam. Essas categorias s3o analisadas segundo as
fungdes e articulagoes que realizam no interior do texto pléstico. (GREIMAS; COURTES, 1991,
p- 192).

> “A cor amarcla ¢ considerada fundamental ou primitiva ¢ como cor-pigmento ¢ uma das
trés cores primdrias, indecomponiveis. Quando misturada ao azul, esfria, e produz o verde”.
(PEDROSA, 1982, p. 110-111). Conforme os estudos das qualidades crométicas, essa cor impri-
me calor, energia e claridade, assume a primazia do lado ativo, em oposicao a passividade, frigidez
e obscuridade.
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superior e se repete em drea menor, na parte inferior. O amarelo é o elemento
cromatico que mais se aproxima do branco, sendo a cor mais clara da faixa
do espectro solar. O olhar é capturado por essa luz e pontos de mesma cor
estdo distribuidos pelos quadrantes da pagina, sensibilizando o observador pelo
aumento da luminosidade nos reflexos sobre a superficie. Sdo as recorréncias
cromaticas que enfatizam as relagdes entre os formantes e organizam as figuras.
Na obra em estudo, a luz amarela sinaliza, ancora o olhar, e o espago branco

facilita o deslocamento, o “caminhar” do enunciatério (Fig. 9).

Outra drea quadrangular, alocada no canto inferior direito, chama a at-
encdo (Fig. 10). De propor¢des menores que o quadrado do titulo, a forma se
repete, porém o seu eixo de equilibrio é deslocado para a direita e configura
uma janela de vidragas amarelas com uma crianga que contempla algo a sua es-
querda e fora do espago da superficie da capa. Essa presenca atrai o olhar pela
sua qualidade cromatica e formal. Situado préximo ao ponto de saida da leitura
convencional e de apoio manual para a virada de pagina, esse objeto anuncia um

efeito de passagem ou abertura.

As duas 4reas de cor e forma semelhantes, mas de tamanhos e orientagio
diferentes, mostram-se como um ponto de atragdo. A zona central, ativada pela
cor amarela, ecoa em outro ponto periférico, localizado ao pé da pagina, mas
em instancias diferenciadas, criando uma relagio entre as éreas: o titulo e a

janela sdo pontos de apoio para o olhar.

A forma geométrica quadrada é considerada estdvel, estatica e monétona,
apresentando igualdade de lados e angulos que se repetem. A leve mudanga que
ocorre no eixo do titulo desfaz a estaticidade e surge o movimento, criando
um efeito dindmico. Ao efetuar um pequeno giro para a esquerda, o quadrado

amarelo inicia o percurso anunciado pelo titulo: o

desencadear de um deslocamento entre pontos —
“0 caminho”. Essa palavra indica dinamismo e ha
um aparente paradoxo em estar fechada numa
forma geométrica, originalmente estatica; con-
tudo, o deslocamento sutil do eixo do quadrado

instaura af um movimento (Fig. 11-12).

O efeito de instabilidade em relacio a sua

base ¢ amenizado por outro quadrado com cor

laranja, ao qual o amarelo se sobrepde. Essa se- Q

gunda forma é composta por quatro tridngulos

retangulos alaranjados e colocados de maneira a  Fig. 10 - Simetria e oposicio.
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Fig. 11 — Titulo: deslocamento do eixo — instabi- Fig. 12 — Quadrado virtual — efeito de equilibrio.
lidade.
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serem percebidos como um quadrado completo, que se mantém estivel em
relagdo ao plano de equilibrio no espago, seguindo a orientagdo de eixo hori-

zontal/vertical.

Segundo Pedrosa (1982, p. 116), a cor laranja tem como caracteristica
criar efeito de expansio do espago ocupado e ilumina-se na presenga do ama-
relo. Assim, fica potencializada a luz e ¢ reforgado o equilibrio da forma, pela
sustentagdo criada pela drea alaranjada. O virtual quadrado laranja, por sua vez,
sobrepde-se a alguns objetos, visualizados em parte e agugando a curiosidade
do leitor para desvelar aquilo que a forma encobre. Do recurso da sobreposicao

emerge um jogo que mostra e oculta a0 mesmo tempo.

A repeticdo quadrangular, variando entre o retingulo e quadrado, surge na
forma do objeto-livro, delimita a capa, fornece a base para o titulo, configura o
tracado da janela; nas pdginas internas, perde a nitidez de contornos, enquanto
sustenta com sutileza a separago fluida entre imagem e suporte na sequéncia e

aparece como limite fisico da péagina.

A presenca permanente do espago branco, enquanto delimita fisicamente
o livro, cria um efeito de movimento que expande ou contrai a manifestagao da

imagem em cada pégina e dispde um lugar para o enunciatério atuar.

Essas variacoes de forma e da cor amarela caracterizam a formagao de
um caminho do olhar (isotopia), responsavel pela criagao de efeitos de sentido.
A partir das repetigdes e das articulagdes, buscam-se as oposi¢des no plano
da expressao, em suas unidades minimas ou figuras, definidas por Thiirleman

(1979, p. 17) como um conjunto de tracos distintivos e pertinentes da dimen-
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sdo cromatica, eidética ou topoldgica — os formantes® pldsticos. Essas dimensées
pertencem ao nivel fundamental da forma significante; a combinagio desses
trés elementos: cor, forma e lugar, constitui o objeto semiético de andlise, em
oposigao aos formantes figurativos, que sao as referéncias do plano do contetido,

ao mundo natural.

Uma saturagio maior do azul ocupa o centro geométrico da capa, numa
tarja contrastante ao amarelo do titulo e destaca a identificagdo da colecao a
que pertence o livro — Olho verde. Essas duas palavras traduzem uma visao de
natureza, de ecologia; antecipam as informagées da contracapa, bem como es-
tabelecem um elo de sentido com a dimensao cromatica do azul, em situacio de
importancia, ao estar centralizada no espago visual, sustentando a identificacao

e fixando de leve os desenhos sobre a superficie branca.

A capa estd organizada em seus aspectos do plano da expressao, apre-
sentando repetigées de formas quadrangulares, variagées de tamanho, cor e eixo
de equilibrio, bem como figuragées orientadas para direcionar o leitor no sen-
tido da leitura do texto interno. Assim, identificam-se oposi¢des como externo vs.
interno e natural vs. construido, as quais antecipam a tematica ligada ao equilibrio

ecolégico e permeada pela criagdo da fantasia.

A figuragdo

A classificagdo inicial dos desenhos figurativos em formas orginicas e ge-
ométricas remete a referéncia do universo da natureza e do universo produzido
pelo ser humano — da cultura. Os elementos naturais predominam na capa e na
contracapa, distribuidos sobre o fundo branco constituido desse conjunto de
animais de classes variadas e vegetais.

Na semiética pléstica, a categoria eidética é utilizada para designar
as configuraces das formas e das linhas, além de incluir os efeitos criados
pela sua organizagao, como diregdo, escala, movimento, ritmo, entre outros.
Participam dessa categoria as qualidades em oposicao do tipo reto/curvo, an-
gular/arredondado, vertical/horizontal, perpendicular/diagonal, tipos de sime-
tria e perspectiva.

¢ “Por formante entende-se [...] uma parte da cadeia do plano da expressao, correspondente a
uma unidade do plano do contetdo e que — no momento da semiose — lhe permite constituir-se

como signo.” (GREIMAS; COURTES, 1983, p. 196).
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QUADRO 1
Nivel figurativo (as referéncias ao mundo natural)

Classificacao Objetos

Natural mundo fisico: lua, sol, estrela, nuvem, montanha
mundo vegetal: drvore, flor, fruta, folha
mundo animal: mamiferos, aves, insetos, réptil, moluscos

mundo humano: menino

Artificial/ mundo artificial / construido: dado, cartola de magico, janela,
construido quadrado do titulo, letras/palavras
QUADRO 2

Categoria eidética linha (preta, fina, contorno fechado)

Reta Curva Espiralada

2 quadrados do titulo | borboleta — canguru mae e
2 dados filhote — cartola — coelho — 4 caracéis
3 estrelas elefante — flores, folhas e frutas |2 cascas
3 montanhas galho — jacaré — joaninhas —
janela lagarta — lua menino —

mosquito — nuvens — passaros —

sol

QUADRO 3
Forma
Organica Geométrica

borboleta — canguru mae e filhote — caracéis | quadrado: janela — titulo — face do

cascas de caracol — coelho — elefante — dado

flores, folhas e frutas — galho — jacaré — cubo: dado
joaninhas — lagarta — menino — mosquito — | tridngulo: montanhas
nuvens — passaros circulo: sol — frutas

cilindro: cartola
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Os elementos linha e forma propiciam um inventario inicial. Identifica-se
a oposigao entre linhas curvas e retas. Os elementos animais e vegetais sao confi-
gurados por formas orgdnicas; as linhas curvas e retas sdo utilizadas para mostrar
alguns objetos do mundo fisico (estrelas, montanhas), bem como para outros
produzidos pelo ser humano (dados, janela e prédios), através de formas geomé-
tricas. A classificacio dos desenhos figurativos em formas organicas e geométri-
cas remete a referéncia do universo da natureza e daquele produzido pelo ser

humano — a cultura.

Em todo o livro, os desenhos sao tragados por uma linha fina e continua,
definindo os contornos das formas coloridas em aquarela. Na técnica aquare-
lada, a maior ou menor adigio de dgua ao pigmento causa a dessaturagio da
cor, resultando numa textura leve, transparente, de colorido vivo, porém suave.
A transparéncia da tinta-aquarela é uma caracteristica da dimensdo matérica,

trabalhada na produgio das imagens originais que resultaram no livro analisado.

A base para o titulo é tratada de maneira diferenciada, com a cor cobrindo
a drea geométrica e numa superficie plana e homogénea, criando uma sensagao
de firmeza e claridade para o “caminho”, apesar do deslocamento da forma,

que a desestabiliza.

O estudo semi6tico da cor abrange a categoria cromdtica, as oposigdes en-
tre as cores, os graus de saturacdo, a luminosidade. A cor ¢ a construgio de
uma figura da expressio, que produz significagio através de tragos diferenciais
pertinentes. Como qualidade especifica de cada cor, as categorias da saturagao
indicam o grau de pureza, determinando as variagdes de intensidade méxima,
média ou minima. A luminosidade ou o valor trata das gradages tonais ac-
romaticas que vio desde o branco, passando pelo cinza, até o preto, criando
graus diferenciados de claridade ou obscuridade. No tratamento diferencial de
transparéncia, no colorido dos objetos e na opacidade do suporte-titulo, identifi-
ca-se o contraste definido por saturagdo e dispersdo do pigmento. Essa oposigio
de qualidades plésticas leva a relacioné-las aos objetos, que sao transparentes na
medida do seu reconhecimento, e o caminho é opaco por ser uma realizacio

ainda em potencial.

A diferenca na categorizacio das formas é marcada pela iconicidade de
objetos pertencentes a0 mundo produzido pelo ser humano, pontuando a
oposigdo inicial entre natural e cultural. A presenga de determinadas figurativ-
izagdes na capa podem ser relacionadas ao campo cultural — uma cartola com
coelho, uma janela com um menino e dois dados —, posicionados acima e abaixo
do titulo.
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QUADRO 4
Dimensao cromatica — capa

RADICAIS CROMATICOS PREDOMINANTES NA CAPA

contraste: amarelo e azul

Matiz Tratamento Localizagao
amarelo homogéneo quadrado do titulo, lua, estrela, corpos de
detalhe/efeito caracol, asas do mosquito, lagarta, corpo da
de luz joaninha, cara do inseto, sol, vidracas da janela
casca vazia, frutas, flor amarela, miolo da flor,
asa da borboleta, folha, corpos de caracol
laranja homogéneo quadrado (4 tridngulos do titulo), estrela, pas-
claro saro
detalhe canguru, montanha média, miolo da flor branca
corpo da lagarta, cascas de caracol, asas do
mosquito
azul saturado base do nome da colegio
mancha clara base das formas / efeito de sombra

VALOR — luminosidade predomina: branco, matizes amarelo e laranja

Branco Cinza / marrom Preto

drea do fundo

dados 2

coelho

flor margarida branca

marrom claro: cartola —
montanha — contorno da
janela

galho — esquadria da janela

linha de contorno
nome da autora

editora

passaro branco letras do titulo do livro

acinzentado: elefante

TEXTURA VISUAL

Caracteristicas:

— experiéncia tatil: lisa / suave / leve
— experiéncia visual: transparéncia

— opacidade no titulo

Uma cartola com coelho ¢ identificada como acessério utilizado por ma-
gicos e remete a uma pratica ligada ao universo da fantasia — a realidade interna.
A janela é um limite, mas a0 mesmo tempo, um caminho; tem por funcdo ser
abertura ao exterior, deixar passar a luz e o ar, propicia mais qualidade a vida e
amplia o horizonte. Ou entdo ¢ um fechamento, uma protecio diante de qual-

quer ameaga exterior. Existe um estado de conjungio entre a crianga e a janela,
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reunindo caracteristicas de ser animado (vivo) e ser inanimado (objeto). Isso
também ocorre no par de coelhos (ser vivo) e na cartola (objeto). Nessas duas
conjungdes, o animal e o humano fazem parte da mesma categoria e combi-

nam-se a um objeto da categoria da cultura.

No segmento superior e inferior, a repetigio do dado reforqa a existéncia
de um cariter lddico, numa combinagio secundaria que instala um jogo cultural
do tipo lance de sorte, o qual repercute em todo esse universo e atinge todos
os envolvidos. O estado de jungio de diferentes aspectos da realidade e da acao
humana coloca em jogo dominios da magia, da fantasia, de realidades interna e
externa. Todos os aspectos estdo relacionados aos objetos apresentados, cujos

efeitos de sentido permeiam dois mundos distintos: fantasia e realidade.

Os olhares e gestos reforcam ora a interioridade, ora a exterioridade
(Fig. 13). Na parte superior da capa, o coelho olha para a direita, traz as patas
sobre o focinho, numa atitude de surpresa ou susto. Esse gesto pode ser re-
lacionado a um ato de magia, de uma brincadeira, talvez do lance de sorte no
jogo com o dado ou, ainda, ligar—se ao titulo ou com o que ocorre no interior

do livro.

Em contrapartida, a crianga que estd a janela, no extremo inferior da
pagina, apoia a cabega sobre os bragos e contempla algo a esquerda, para fora
dos limites do livro. O olhar dirige-se na direcao oposta a0 movimento con-
vencional de leitura: da direita para a esquerda e para o exterior (Fig. 13 e
14). A inclinagdo da janela impele para uma dire¢io que sugere a abertura da
capa e entrada no objeto livro — ¢ a sua leitura. O movimento para a esquerda
escapa da superficie examinada e langa-se ao entorno, a leitura de mundo. A
estratégia de inclinagdo da janela for¢a um movimento para dentro do livro, ele
mesmo uma janela que pode dar acesso

a exterioridade e a interioridade do su-

jeito leitor. O menino que olha reforga o
movimento para fora, gerando tensio e
oposicao de forgas (Fig.15).

O movimento para dentro e para
fora, sugerido pelos olhares, direciona o
leitor a tomar contato com dois aspectos

mundo imagindrio e o mundo real, ou

diferenciados da experiéncia humana: o /

a realidade que lhe é externa e se apre- X

senta pelas qualidades sensiveis, mobili-  Fig 13 - Oposiio e tensio

50



zando-o internamente (Fig. 16 e 17). O mundo das coisas e da cultura estd no
exterior do livro e em seu interior, o mundo da fantasia. A existéncia da janela
possibilita contato e interagdo entre enunciador e enunciatirio e abre a passa-
gem entre as duas realidades. Essa constatagao reitera um efeito lidico. Trata-se
de um jogo de olhares que atua como mediador e transita livre entre dois uni-
versos, acentuando o caréter de organizacao das formas, da escolha dos objetos,
das figuras e da experiéncia de olhar e ser olhado, de revelar e ocultar sentidos.

Projetando linhas de apoio que seguem a indicagdo do olhar e da in-
clinagao do quadrado amarelo, que sustenta o titulo, percebe-se a formagao
virtual de linhas paralelas, com a mesma inclinagio, reforcando o movimento
em diregao a abertura do livro. Assim ¢é possivel conectar as diregdes do olhar,

do titulo anunciado e o interior da obra.

Na identificagio dos pares de objetos, constata-se uma distribuigao or-
ganizada de modo a criar linhas paralelas virtuais, correspondendo a inclinagio
da forma quadrada que sustenta o titulo. As diferentes dimensdes do real e do
imagindrio sdo colocadas em situacao de paralelo no universo anunciado pelo

titulo.

Buscando outros pares da capa, uma dupla chama a atengio pela posigao,
situada no centro do segmento horizontal, abaixo do titulo. De todos os objetos
presentes na capa, apenas esses dois estio colocados em situagao favordvel de
contato e tém semelhanga na agao que executam: o carregar. O caracol, a es-

querda, leva 0 menino e um canguru fémea; a direita, leva o seu filhote na bolsa;

. A
Fig. 14 — Diregio dos olhares e do titulo Fig. 15 — Tensdo e oposigio
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colocados simetricamente, a certa distAncia um do outro, frente a frente, estio

dispostos a um possivel didlogo. Ambos sdo animais e condutores (Fig.17).

7

Uma figura é a mae que conduz seu filhote pelo instinto natural, que
prové e protege; no caso do caracol, hd uma distor¢ao da ordem natural, ge-
rando o nonsense pela combinacio absurda entre animal e humano. Sao duas
espécies distintas, com fungdes alteradas, porém ambos pertencem ao mundo
da natureza e em aparente simbiose, numa relacio muito semelhante aquela de
fungdo materna. A simples posicao simétrica e o efeito de espelhamento fun-
cionam como superagio de diferencas. H4 uma agio fantdstica, que modifica
a l6gica habitual, subverte as regras e da lugar ao surgimento do lidico. Dai
emanam algumas possibilidades de significagdo, dentre outras, a ideia de inter-
dependéncia entre as espécies. O caracol condutor assume um papel materno
e talvez as fungdes decorrentes. Ele deixa de ser apenas um veiculo, um trans-
portador, para tornar-se alguém com um encargo que revertera em cuidados,
protegdo e orientagio ao outro. E um estado de aproximagao e colaboragio da
mae-natureza, que toma conta de seus filhos. Outros pares apresentam-se como

conjunto secunddrio, sem estabelecer esse tipo de relagao.

Do ponto em que o caracol condutor estd alocado, é possivel seguir a
inclinagdo da linha de apoio sobre a superficie ¢ continuar nessa direcao, de-
scendo através das folhas de uma flor branca, passando pela janela até encon-
trar outro caracol, no canto extremo direito. Na continuidade desse trajeto,
projeta-se a possivel abertura da capa. O percurso define uma proposta de agio

e adesdo do leitor ao texto interno do livro.

0
0 S

< +—>
=

O—-0

(3

Fig. 16 — Composigio em paralelo. Fig. 17 — Estados de conjuncio.
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QUADRO 5
Estado de juncao

Elementos isolados: Em conjungao:
cascas / caracol coelho e a cartola — dado
dados mosquito e flor amarela
elefante passaro e fruta
estrelas lagarta e galho
flor rosa folha e inseto
frutas drvore e frutas
jacaré caracol e menino
joaninha flor e borboleta
lua montanhas, nuvens e sol
passaro branco menino e janela — dado

canguru e filhote

Na capa e contracapa, as formas figurativas nio guardam as proporgoes
relativas entre os objetos representados, por exemplo, uma flor é maior que
uma janela, equivale ao tamanho de um canguru. Percebe-se que todos os obje-
tos estdo no mesmo plano, sem o uso de estratégias de profundidade. O volume
¢ apenas sugerido pelo efeito da mudanga de matiz,” com variagdes na saturagao
cromitica. Cria-se, assim, um nivelamento, uma homogeneidade, que reduz as
diferentes categorias apresentadas, colocando-as em patamar de condigées em
comum. Nenhum desses seres ¢ maior ou melhor que outro. Ou seja, todos
compartilham o mesmo universo, o mesmo local — o fundo branco — e sio
sustentados pela mesma mancha azul clara que serve como estratégia de apoio,

ancorando-os e criando uma relativa estabilidade nesses objetos.

Na classificacdo dos animais que figuram na capa, os caracéis aparecem
em seis pontos do espaco e distinguem-se dos demais objetos pela quantidade
de vezes que se repetem, pela variedade de formas, pois surgem como cas-

cas, aparentemente vazias — fechadas; ou de corpo completo (aberto) e um

7 Segundo Pedrosa (1982, p. 200-201), as trés caracterfsticas basicas da cor sdo: matiz ou com-
primento de onda, luminosidade ou brilho e croma ou pureza da cor. Matiz € a caracteristica que
diferencia uma cor de outra: o azul do verde, o verde do vermelho, etc. Luminosidade ¢ o grau de
claridade ou de obscuridade contido numa cor. Croma ¢ a qualidade especifica de saturagao de
cada cor e que indica seu grau de pureza. As cores perdem croma ou cromancia, dessaturando-se,

ao serem misturadas com o branco.
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deles carrega uma crianga (interagio). Essa
multiplicidade de manifestagbes destaca a or
presenga do animal no campo examinado,
criando inter-relacoes (Fig. 18). <«

A oposigao aberto vs. fechado corre-
sponde as cascas que se voltam para a es-
querda. Os demais caracéis estdo orienta- o
dos para a margem direita da capa, como
num convite para adentrar no texto, prin-

cipalmente aquele caracol posicionado no 0

canto inferior direito, ao lado da pequena €

janela, que segue para dentro do livro. O Fig 18 — Localizagio e diregio dos caracéis.
local coincide com o da agio mecénica de

virar a pégina e indica “o caminho” que vai para o texto interno do livro.

Desde a capa, sao apresentados alguns indicios de diferentes oposigoes
do tipo natural e construido,® real e imagindrio, exterior e interior, fechado
e aberto, ¢ apontam a existéncia de um fazer/fazer do enunciador e uma pos-
sibilidade para o leitor perscrutar uma realidade externa e esquadrinhar a

realidade interna.

Da relacio entre o livro, como objeto material, e aquilo que ele veicula,
emerge a criagdo, pela fantasia, do contexto a que se refere. A organizacio, a ori-
entagio dos elementos da capa, bem como a sua iconicidade relativa ao mundo das
coisas, estruturam o discurso, que qual conduz seu leitor a interagir e estabelecer
vinculos de significado com o contexto a que se reporta. A andlise da distribuicdo
topoldgica permite estabelecer uma relagio entre a disposicio dos objetos, a di-
recdo dos olhares e os possiveis caminhos de leitura a realizar. Sdo os aspectos da

expresso e do contedido que se articulam e manifestam a significagao.

Area branca

A percepgdo da cor estd associada a luz e a0 modo como esta se reflete

sobre a superficie. O branco e o preto sio considerados nao cor.’ Sao valores

8 Construido ¢ aqui tomado como sindnimo de artificial — entendido como nao natural, resultante
q 5

da atuagdo humana.

* “A definigdo de Leonardo da Vinci sobre o branco, negando-lhe a qualidade de cor, permanece,

em sua esséncia, inalterada até os nossos dias. [...] O branco é sempre o ponto extremo em qual-
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acromdticos que tém como caracteristica criar gradacGes tonais, brilho relativo,
efeitos varidveis de luminosidade. Na capa, o valor acromético do branco con-
stitui o fundo que recebe a impressio de certa quantidade de objetos," distan-
ciados uns dos outros, mantendo um espago aberto e arejado.

A distancia entre cada objeto possibilita criar diferentes “caminhos” que o
olhar pode percorrer, com alternativas de escolhas, como andar entre os claros,
saltar pelos objetos, ou simplesmente experimentar variacoes no deslocamento,
numa selegdo arbitraria. Um olhar curioso percorre esses intervalos e cria dife-
rentes trajetos, numa experiéncia ludica de ir e vir, descobrir e experimentar. O
movimento pode ser erradio, descompromissado de inicio, porém aos poucos
se detém em alguns pontos marcantes que, reunidos, tecem significados, num

jogo estético entre contrastes e semelhangas.

O fundo branco oferece a sensagio de espago aberto, vazio, onde as for-
mas figurativas parecem soltas, porque distanciadas umas das outras e orien-
tadas em diregbes diferentes. A observacao mais atenta leva a constatagio da
existéncia de um arranjo que direciona as formas, a maioria para o lado direito,

num convite ao interior da obra.

A capa ¢é organizada como um anincio e como um convite para reconsti-
tuir o caminho — as tramas de sentido do texto visual. As qualidades plasticas
estdo articuladas de modo a criar pistas para a continuidade interna que se
segue. As configuragdes das oposicoes figurativas podem ser identificadas por
suas tematicas em categorias como externo vs. interno, real vs. imagindrio, equilibrio
vs. instabilidade, natural vs. cultural, sinalizando, no decorrer da obra, um discurso
provavel, ligado ao tema da ecologia.

O jogo estético entre as unidades plasticas minimas configura relagées e
articulagdes entre actantes da narrativa, reunidos em categorias semanticas e
figurativizadas pelo menino montado no caracol, no canguru-mae, na janela, na
cartola e nos dados. Esses engendram a significagao inicial, através dos elemen-
tos pldsticos constituidores da imagem da capa.

Assim, as muitas marcas da expressio apontam a existéncia de um movi-
mento gerado pela articulagdao das suas unidades, que homologam, no seu con-

teido, um “caminho”, no qual o leitor ¢ levado a empreender, aderindo a um

quer escala: partindo da luminosidade em direcdo as trevas, ele é o ponto inicial; das trevas em
diregdo a luz, é o término.” (PEDROSA, 1982, p- 117).
'O termo objeto, neste trabalho, designa a referéncia a0 mundo natural. Na semidtica visual, o

termo figura ¢ utilizado para a combinagao dos elementos minimos da sintaxe plastica.
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jogo que veicula o imagindrio, o enredo e seu contexto referido. O leitor-des-
tinatdrio pode deslocar-se pela superficialidade ou aprofundar-se em niveis de
leitura, de acordo com seus interesses, predisposices e habilidades de com-

preensao.

Um olhar no percurso da capa

A andlise semidtica aqui aplicada cria novas trilhas de leitura em O ca-
minho do caracol. O levantamento minucioso dos seus elementos constitutivos,
das combinagées e relagdes, desencadeia conexdes que alargam a dimensao do
significado. Um olhar superficial do texto nio revela a magnitude de sentido do

mesmo.

A forma quadrangular, a janela e o livro demarcam a ambiguidade espacial
na determinagio do lugar, colocando o leitor/destinatério e enunciatario em es-
tado de possibilidade, de passagem, de interpenetracio do sonho e da realidade,
do imaginado e do vivido. A janela e o livro compartilham a figurativizagio de
um lugar de encontro, de convergéncia do particular e do universal, do conhe-
cido e do desconhecido, reavivando o cotidiano e transformando-o, fazendo-o

oscilar entre o comum e o insélito.

A organizacio dos elementos plésticos da capa demarca o ponto de par-
tida da andlise, caracterizada pela dimensdo topoldgica, ou seja, a distribuigio
espacial dos objetos e de seus elementos plasticos. A identificagdo de trés dreas
distintas articula, logo de inicio, o conflito estabelecido entre dois universos,
aquele construido pelo ser humano e homologado nas construcées geométricas,
correspondendo aos quadrados e ao titulo, e aquele do ambiente natural, na
iconizagdo dos objetos ali presentes. O jogo estético da linguagem visual apre-
senta o desequilibrio entre a natureza e a cultura, aparece na estratégia simples
de mudanca de eixo do quadrado, marcando o fator cultural, de &mbito humano
e responsavel pela instabilidade do ambiente. O branco da superficie da capa
funciona como espago de mediacio, de movimento, de alternativa para a mu-
danga e instala a claridade em todo o livro e, nela, acena para uma solucio do
conflito apresentado. O amarelo € luz sobre o mundo humano, delineia camin-

hos para reverter as respectivas acdes que poe em jogo a vida.

O encontro com o livro de imagens ¢ singular, perpassado pela experién-
cia sensivel proposta ao sujeito pelo texto. Nessa relagdo diferenciada, reu-

nem-se o texto de natureza estética, o sujeito, suas possibilidades de atribuicao

56



de sentidos e a experiéncia de apreensio do mundo sensivel, decorrendo dai
a estesia.'' A leitura do texto visual, enquanto objeto formado e também for-
mando um sistema, ou um mundo, se di na medida em que as relacoes entre
seus componentes sao atualizadas. A rede das significacbes vai se tecendo através
das qualidades sensiveis do texto e da experiéncia estética.

O livro O caminho do caracol, em sua aparente simplicidade e despojamento
de material escrito, possui um potencial surpreendente como texto visual. Apds
a sua leitura, por meio de procedimentos semiéticos, mostra-se com uma pro-
fusdo de dados disponiveis a reflexio de um olhar atento, que aos poucos se
complexifica, pelo aprofundar-se no universo da significagio da e na imagem.
Entre o instante inicial de leitura da obra e a sua finalizagdao, ocorrem muitas
transformagdes, deixando a mostra um texto rico de sentido e um olhar sensi-

bilizado que conhece mais e melhor.

Os atributos cromdticos das imagens e suas figuracdes organizam-se de
tal forma a captar a atengdo dos pequenos leitores, dando oportunidade para
refletir sobre a experiéncia de olhar imagens e dialogar, promovendo aquisi¢ées
de competéncias de leitura que se aperfeicoam na medida da frequéncia destas
experiéncias. Logo, abre-se um espago para a leitura de categorias da visualidade
que rompe com o hébito da preferéncia dada as imagens da arte hegeménica. A
atual oferta imagética, diversificada e de qualidade estética, alarga as possibili-
dades exploratérias e promove maior compreensao por parte do seu leitor, no

acesso a outros objetos da cultura visual, além da literatura infantil.

A quietude de um livro de imagens ¢é apenas aparente e transforma-se
em uma explosio de possibilidades, através de uma leitura que ativa o texto.
Instala-se um didlogo articulado entre categorias de cores, formas, espago, tem-
po e sujeitos, todos esses elementos em relagio. O leitor do universo imagético
¢ convidado a percorrer o texto como quem empreende um caminho, deslo-
cando-se num ir e vir, entre seus elementos e contextos. Através desse caminho
reconstruido, é possivel perceber a complexidade que sustenta a imagem visual,

essa que mostra € como se mostra.

O papel fundamental dos professores, como mediadores do processo de

aprendizagem aut6noma e progressiva dos alunos, exige-lhes a capacidade de

' A semitica explica a experiéncia sensivel, corporal, da qual participam em interagao sujeito-ob-
jeto estético, decorrendo um fazer estético de natureza complexa e interativa, produzindo, nessa
relagdo, estesia e significagio (conforme a concepgio fenomenolégica de Maurice Merleau-Ponty,
em sua obra Fenomenologia da percepgio, 1999).
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gerar as condigbes e o ambiente favoravel para que isso acontega. A criagio de
tais condigbes s6 serd procedente e eficaz a medida que o educador detenha
saberes especificos, no caso, da linguagem visual pldstica, do género narrativo,
somando-se as peculiaridades e condigbes dos sujeitos que aprendem. Assim,
podem fazer escolhas textuais e proposigdo de experiéncias alicercadas em pres-
supostos tedrico-praticos de leitura, distanciando-se de suposigbes e praticas
ingénuas.

A aproximagio deste estudo as praticas pedagdgicas ressalta a natureza
textual da imagem na literatura infantil e constitui-se, primeiro, num esforgo
em dar visibilidade a presenca da linguagem visual nessas obras e, como tal,
promover a necessidade de conhecé-la melhor, para tratd-la como texto legivel,
no mesmo nivel de importancia atribuida a linguagem verbal, em decorréncia,
pautar o ensino nessa dire¢ao. Para tanto, é necessario um investimento apro-
priado na formagao docente, no sentido de conhecer a linguagem visual, pois a
anélise da imagem implica aplicagbes e competéncias tais que instrumentalizem
os docentes para propor situagdes de leitura visual adequadas aos seus alunos.
Diante do exposto, os apontamentos pedagégicos mostram a necessidade da
interagdo com a linguagem visual, de estudos especificos, bem como discussoes

sobre a aplicagdo de uma teoria da significacio aos processos de leitura.

Para qualificar o olhar reflexivo na escola, ¢ importante levar em conta
alguns pressupostos, tais como: a oportunidade de acesso a textos variados, a
interagdo dialogada e desafiadora sobre esses, entre os sujeitos leitores. Além
disso, considerar que o quadro de referéncias individuais e culturais sao pontos
de apoio a identificagao inicial das variagbes de contrastes e posi¢des de objetos,
ou seja, identificar e refletir sobre os componentes da linguagem visual que
organizam a imagem e seus contextos. Logo, cada texto imagético possui espe-
cificidades, marcas préprias, que definem as diferentes categorias priorizadas e

as relagBes estabelecidas na atribuigao de significados.

Uma concepgio da visualidade como linguagem considera estratégias de
leitura que propiciam a utilizagio de reconhecimentos e novos conhecimen-
tos, inferéncias, estados afetivos. Tudo isso integrado e em relagdo, tendo como
centro a imagem, como um discurso que produz efeitos de sentido e acolhe o
exercicio da atribuigao de significados.

O presente estudo ocupou-se da capa do livro de imagem, dominio da
linguagem visual, a qual se mostra como organizacio textual suficiente para
a leitura complexa e aprofundada. Na contemporaneidade, o sistema visual

abrange um universo comunicativo amplo e diversificado; a produgao de signifi-
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cagdo aguarda ser estudada, discutida e explorada em seus multiplos contextos
e aspectos, desde o aprofundamento cientifico da pesquisa académica aos pas-
seios visuais de olhares curiosos de adultos as criangas da Educacio Infantil.
Contemplar interesses de leitores na formacao do gosto por essa experiéncia é
uma tarefa que se impée ao mediador e, necessariamente, realizada de modo

prazeroso.

A capa de cada exemplar tem uma proposta de leitura. Pode direcionar para um

caminho ou outro de leitura.

Como se recebe a mesma histéria, a partir de edi¢bes distintas, criadas por dois
ilustradores?
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Efeitos da ilustragdo do livro de literatura infantil
no processo de leitura’

Marilia forgearini Nunes
Fldvia Brocchetto Ramos

Palavra de um artista tem que escorrer substantivo escuro dele.
(Manoel de Barros).

Este estudo comeca a ser delineado a partir de algumas dividas: afinal,
que ilustracdo presente no livro infantil pode ser considerada artisticamente
de qualidade, de modo que efetue uma recriacio e ndo uma mera reprodugio
da realidade ou, talvez, construa um esteredtipo dessa realidade para as crian-
as? E, além disso, de que modo o ponto de vista do ilustrador modaliza® o
texto verbal e influencia a experiéncia interativa do leitor com o texto — verbal
e visual? Essas duvidas, para além de promoverem uma investigagio do papel
produtor de sentido da imagem ilustrada no livro infantil, permitem também
refletir a respeito do modo como a leitura desse texto pode ser vivenciada no
contexto da educagdo bisica, local essencial em que o livro literario infantil estd

[ou deveria estar] presente.

Para que se tente chegar a alguma solugio, ndo conclusiva, mas que per-
mita a0 menos estabelecer argumentos que auxiliem na construgao de uma pos-
sivel resposta, o presente estudo tentard articular os conceitos de arte e de esté-
tica com o processo de leitura. Essa articulacdo serd feita a partir da analise do
trabalho de dois ilustradores em duas edi¢bes de uma mesma histéria popular

veiculada em obras que visam ao publico infantil.

A discussdo a respeito de arte e estética, em relagio ao ato de ler, tera

dois objetivos especificos que visam a um principal, propor um modo de ler

' Estudo realizado no contexto de pesquisa apoiada pelo Edital MCT/CNPg/MEC/Capes
02/2010 — Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicadas.

* Modalizagdo ¢ o sustentéculo da enunciagio na medida em que ela permite explicitar as posicoes
do sujeito falante em relagdo a seu interlocutor, a ele mesmo e a seu propésito. (CHARAUDEAU,

1990). E a marca que o sujeito deixa no seu discurso.
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a ilustragio, considerando-a como texto produtor de sentido, com papel es-
sencial na constituicdo do texto literdrio infantil. Para isso, tentaremos esta-
belecer um vinculo desses conceitos com as ilustragdes analisadas, do modo
como se apresentam em termos de forma e contetido — oferecendo ao leitor
maior possibilidade de interagao com o texto e, consequentemente, o seu de-
senvolvimento critico. Por fim, discutiremos um pouco sobre o processo de
leitura desse texto imagético, de modo a que ele possa ser lido no contexto da
educagio basica de maneira mais atenta e critica, tanto pelo professor quanto
pelos alunos.

A narrativa Ah, cambaxirra se eu pudesse... ¢ um conto popular, adaptado
para a linguagem escrita por Ana Maria Machado. Neste estudo, utilizam-se
duas versdes da mesma obra. A primeira versio, por ordem cronolégica, foi
publicada no ano de 1991, pela editora Salamandra e ilustrada por Gerson
Conforto e fazia parte da colecio Conte outra vez. A segunda versao foi publicada

P S g P
pela editora FTD, no ano de 2003, ¢ ilustrada por Graga Lima e faz parte da

colecio Conta de novo.

A narrativa, que sobreviveu pela oralidade, agora recebe uma forma es-
crita associada a ilustragoes distintas, em cada uma das edigdes. Acredita-se que
a histéria perdura, porque o conflito posto pela ficgado mantém-se atual, refe-
rendando que a literatura é um conhecimento indispensavel aos seres humanos,
ao fornecer a possibilidade de viver problemas dialeticamente, além de ordenar
nossa mente e sentimentos, de focalizar situagdes de negagio dos direitos huma-
nos, tornando-nos “mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade,
o semelhante”. (Canpipo, 1995, p. 249).

No caso, o conto escolhido, por meio da acumulagdo de fatos e de per-
sonagens que se repetem como um refrdo, narra a histéria de um passaro, a
cambaxirra, mais conhecida por corruira, que estava fazendo seu ninho na drvore
de galho mais bonito da floresta quando, repentinamente, um lenhador aparece
para cortd-la. A cambaxirra implora que sua drvore ndo seja cortada, mas ele diz
estar obedecendo as ordens de alguém e nada pode fazer, pois tem medo dessa
pessoa. O péssaro nao desiste de salvar a sua drvore e, consequentemente, seu
ninho; busca o capataz, para pedir que ele impega o lenhador de cortar a drvore.
No entanto, este também estd obedecendo as ordens de outro, do bardo, que
obedece ao visconde, que por sua vez obedece ao conde. A ave-protagonista,
mesmo tendo que percorrer todas essas pessoas e seus demais superiores, como
o marqués, o duque até chegar ao imperador, o mais poderoso de todos, ndo

desiste de salvar a sua arvore.
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Esses fatos sao apresentados pela palavra que dialoga com as ilustrages
desde a capa e ao longo das paginas de ambas as edi¢des. No entanto, nao
identificamos semelhanca na maneira como esse didlogo se da em cada um dos
exemplares, pois ha diferenga na forma e no contetido das ilustragges, o que al-
tera o processo de leitura — interagio do leitor com o texto ilustrado. Portanto,
cada texto se apresenta em suas peculiaridades, principalmente pela presenga
da visualidade.

Iniciamos, entdo, propondo a andlise da capa, nas duas edigées da narra-
tiva Ah, cambaxirra se eu pudesse... (Fig. 1 e Fig. 2), sendo este processo associado
a discussdo a respeito das qualidades artisticas da ilustragio no livro infantil, a
partir do ponto de vista do ilustrador, que modaliza o texto verbal e apresenta-o
ao leitor sob uma nova ética, proporcionando, assim, uma nova leitura/inte-
ragao. Essa discussdo serd feita com base em tedéricos como Huisman (1994),
Bernardo (2005), Croce (2001), Fiorin (1999), Greimas e Fontanille (1993).
Optou-se por uma andlise da capa por ser este apenas um breve estudo sobre
a questao artistica no processo de leitura da ilustragdo do livro infantil e, além

disso, por ser a capa a porta de entrada do texto para o leitor.

O ponto de vista do ilustrador: caminho aberto
para a interagdo do leitor com o texto

Ana Maria Machado adaptou, da oralidade para o verbal escrito, a nar-
rativa tradicional a respeito da persistente cambaxirra. Os ilustradores Gerson
Conforto e Graga Lima revelaram propostas de entendimento, por meio de
ilustragbes que dialogam com o verbal. Cada um dos ilustradores, a seu tempo,
foram leitores dessa narrativa e, portanto, expressam em seus trabalhos o seu
ponto de vista a respeito da histéria, convidando o leitor a conhecer o enredo e
o modo de dizé-lo, também a partir das imagens produzidas por eles.

No entanto, mesmo que a ilustragdo seja proveniente da ética do ilustra-
dor, assim como a palavra é organizada pelo escritor, cada uma das linguagens
tem uma fungio na construgao discursiva, tentando estabelecer um vinculo com
o leitor. Pela sua natureza de objeto artistico e estético, palavra e ilustragdo atu-
am como provocagao de uma lacuna no processo do leitor, cuja interferéncia é

responsavel pela emogio estética do texto e da produgio de sentido.

Essa lacuna pode ser definida, segundo Fiorin, como um modo de “fratu-

rar discursivamente a ordem” (1999, p. 117), propiciando ao leitor uma expe-
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riéncia verdadeiramente estética, fun¢ao principal do texto literdrio. Portanto,
a ilustracdo, como parte constituinte desse texto, que ¢ um objeto de arte, deve
procurar ultrapassar a “realidade vulgar por meio de uma idealizagdo, por mini-
ma que seja.” (Huisman, 1994, p. 74). A ilustracdo atrai o olhar do sujeito que
se deslumbra e se volta sobre o que vé&, para interagir com o texto, ou seja, com
a nova realidade apresentada pela imagem. Em sintese, a ilustragio convida o
leitor a viver uma experiéncia estética, nao se trata apenas de observar uma obra
artisticamente executada, percebendo seus materiais ou técnicas de produgio,
mas de recebé-la, percebé-la, senti-la, deixar-se levar pela emogio que aquele

conjunto, artisticamente constituido, provoca.

Dessa forma, a imagem criada pelo ilustrador, apesar de dirigir o “olhar
[do leitor] para o ponto que o artista Ihe apontou [dé a possibilidade de olhar]
pela fresta que ele abriu” (Crock, 2001, p. 35), permitindo ao leitor enxergar
o verbal a partir de outra ética e criar novas imagens, a partir da interagio com
o que vé/lé. E essas novas imagens permitem a passagem a um novo “estado
das coisas”, o deslumbramento que provoca a fratura na cotidianidade e atrai
o olhar. (GrRemas, 2002, p. 26-27). A fresta aberta pela imagem, neste caso a
ilustragao, torna-se, portanto, uma brecha para viver experiéncias sensoriais,

imaginativas, desafiadoras, estéticas e de total fruigao.

Capa: fresta que convida o leitor a espiar, entrar
e se permitir viver a fruigao/paixao

A capa ¢é a embalagem do livro e tem como fungao apresentar o leitor ao
objeto de leitura, seduzindo-o para voltar o seu olhar a esse objeto. (Ramos;
PaNozz0, 2005). As duas edigbes da narrativa Ah, cambaxirra se eu pudesse..., uti-
lizadas neste estudo, apresentam elementos comuns na construgao da capa, tais
como ilustragao, informacoes de autoria da palavra e da ilustragdo, assim como
da editora que publicou cada uma das obras. No entanto, a sua concepgao gra-
fica, isto €, a maneira como cada um desses elementos se d4 a ver é diferente e,

portanto, ao leitor se oferecem duas experiéncias de interagao/leitura singulares.

O nome da autora, nas duas versoes (Fig. 1 e Fig. 2), encontra-se na
posicdo superior e escrito com letras brancas. Porém, na primeira edicdo ele
nio fica tio destacado quanto na obra publicada em 2003, ndo pela cor utili-
zada nas letras, o branco, mas pelo plano de fundo que, na edi¢ao mais antiga,
estd sobre um detalhe da imagem que compde a capa. Na edi¢ao mais atual,

o plano de fundo na cor amarela emoldura a denominagio da autora cujas
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letras, para se destacarem no fundo amarelo, receberam um sombreado com
efeito de tridimensionalidade e, consequentemente, melhor visualizagao. Essa
indefinicdo no campo visual também aparece na grafia do titulo da obra na
primeira edigio, o qual é escrito em preto, também sobreposto a ilustragdo.
Nesse aspecto, percebe-se que, na primeira edicdo, ao contririo da segunda,
ndo hd separacio entre os campos visual e verbal, de modo que pode dificultar
a leitura do texto verbal.

O segundo elemento, que pode ser encontrado em ambas as capas, ¢é
a referéncia aos ilustradores. Na primeira capa, por ordem cronolégica, a in-
dicacdo do ilustrador estd localizada na parte inferior central. O tamanho da
fonte utilizada é pequeno, e 0 nome estd escrito dentro de um retangulo cinza,
que encobre uma parte da ilustragio. Nessa mesma posicao, porém um pouco
mais abaixo, visualiza-se o simbolo da editora. Na outra capa em andlise, a mais
atual, o nome da ilustradora também ¢ encontrado na parte inferior; contudo,
a ele ficou reservado o canto direito. Enquanto na primeira capa, o nome do
ilustrador ndo foi escrito diretamente sobre a ilustragdo, na segunda, o nome
de Graga Lima estd disposto de modo ondulado sobre a ilustragio, como um
pintor que assina a sua obra, e 0 nome e o simbolo da editora ficam no canto

inferior esquerdo.

A nogao de que todos os elementos presentes na capa formam um con-
junto de dados referentes & mesma obra, na primeira edigio é dada por uma
moldura constituida de linhas verdes, cor que se mescla as cores da ilustragio
que dominam a capa. Na edigio mais atual, essa mesma ideia pode ser iden-

tificada pelo fio que traz o nome da colegio a qual essa narrativa pertence e,

e

Fig. 2 — Capa da edi¢io de 2003,
ilustrada por Gerson Conforto. ilustrada por Graga Lima.
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também, o da ilustradora. Esse fio preto com a ponta em forma de espiral, loca-
lizado nas partes superior e inferior da capa, representa a captura da atengao do
leitor e um convite a esse sujeito para “abrir” o livro e procurar 14 dentro mais

elementos para complementar o que foi visto na capa.

O titulo da obra, como deveria ser, estd presente nas duas capas, porém
a sua maneira de apresentagdo ¢ bastante diversa e amplia a discussao sobre o
papel da visualidade na construgio de sentido no processo de leitura (Fig. 3).
Na edigao de 1991, o titulo estd pouco destacado, escrito em fonte de tamanho
médio e com todas as letras maitsculas na cor preta, ele se mistura a ilustragao
que preenche o plano de fundo. Uma leitura possivel de ser feita é a de que,
talvez, a diagramacao da capa tenha escolhido privilegiar a imagem e ndo a pa-
lavra, mas isso nao poderia ter prejudicado a identificagdo do titulo da obra. O
mais adequado seria que tanto ilustracdo quanto palavra recebessem destaque,
de modo a realizar o didlogo entre ambas na construgao da capa que apresenta

a narrativa.

Na segunda obra analisada, a de 2003, o titulo recebeu maior atengao grafi-
co-estética. A comegar pela posigio, pois ao contrério da anterior, estd localizado
na posicio central, emoldurado por um plano de fundo amarelo que se destaca
por estar entre uma faixa decorativa e a ilustragao principal, cujas cores dominan-
tes sdo escuras. Além disso, 0 modo como o titulo est representado busca fugir
do usual, ao utilizar um tipo de letra cursiva, escrita por meio de um barbante em
amarelo mais forte do que a base, sendo possivel perceber os fios mais finos que
o compdem, sugerindo relevo e um caréter artesanal. (Ramos; Panozzo, 2011,
p- 77). Ajilustradora, ao utilizar esse artificio para apresentar o titulo, interferiu de
maneira criativa no modo como a palavra se revela ao leitor, conferindo a capa, por
meio da tridimensionalidade do barbante, uma maior possibilidade de atracao do

olhar do leitor e, consequentemente, de interacio com o texto.

O dltimo aspecto a ser analisado nessa comparagio ¢ a ilustragio, elemen-
to que domina toda a capa ou grande parte dela, convidando o leitor a conhecer
a histéria que a capa anuncia. Essa ilustragio traz o ponto de vista modalizador
de cada ilustrador e interfere sensivel-
mente no processo de construgio de

sentido decorrente do ato de ler.

Na ilustracio produzida por j _
Gerson Conforto (Fig. 4), observa-se (ﬂ*;f eiplonrre, Se ey A5 L
a presenca de dois personagens, um

, . Fig. 3 — Detalhe do titulo das edigdes de 1991
passaro, a cambaxirra e um homem, o ¢ 3003.
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lenhador, identificado como tal
pela presenca do machado em
sua mao. Os dois personagens
estaio numa floresta e 14 se en-
contram. [ possivel perceber
que hd um ninho construido em
uma arvore que nao ¢ visualizada
por inteiro. Nesse ninho, loca-
lizado no centro da capa, estd a
cambaxirra,” com peito branco,

as asas com penas brancas, azuis,

verdes e pretas, a cabeca com o
topo coberto de plumas verme-
lhas, os olhos emoldurados pela cor preta e o bico amarelo. O péssaro divide
essa parte central com o machado do lenhador. Este segura o seu machado e vol-
ta o seu olhar para o passaro que, representado com o bico entreaberto, parece
estar se comunicando com o homem. Destaca-se que o humano, representado
na capa, ¢ o primeiro, na sequéncia de personagens, aos quais a cambaxirra pede

ajuda para salvar a sua drvore.

Tanto o péssaro quanto o lenhador, com seu cabelo e barba loiros, olhos
azuis, num estilo europeu de representacio da figura humana, tentam aproxi-
mar-se de tragos do real. Da mesma maneira ocorre com o plano de fundo, a
floresta, com arvores, folhas, terra e gramineas, na qual a tonalidade e a textura

procuram espelhar a realidade.

O espago para recriagio, nessa ilustracio, ¢é restrito ji que assume a
postura de registro do mundo real. Esse ponto de vista do ilustrador nao bus-
ca subverter a realidade, dando ao leitor poucas possibilidades para ter outro
ponto de vista. Assim como a ilustragio domina o plano de fundo da capa, o
sentido que o leitor pode construir, a partir da sua leitura, é mais fechado,
restrito. Diante dessa imagem, o papel do leitor tende a ser o de observar
e conhecer os personagens da narrativa e suas agdes que facilmente podem
ser descritas. Afinal, o que mais poderia estar acontecendo entre um homem
segurando um machado préximo do tronco de uma drvore e um péssaro pré-

ximo de seu ninho?

® A imagem da cambaxirra veiculada na ilustragio dessa capa ¢ muito distinta da ave real, cuja

plumagem é predominantemente parda com pequenas faixas negras nas asas € na cauda.
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A capa da obra de 2003 (Fig. 5) reservou a sua metade inferior para a
ilustragdo, evidenciando separagio entre o cendrio e os personagens destacados
desde a narrativa e os dados contextualizadores, como titulo e autoria. Nesse
espago, o leitor encontra dois personagens e um local. Distinguem-se dois pla-
nos, o primeiro, no qual o leitor v& um ser humano que, pelo modo de se vestir
e pela coroa em sua cabega, s6 pode ser um rei ou imperador e um péssaro com
asas e bico entreabertos, pousado sobre a mdo do soberano. O segundo plano,
distinto do primeiro, por seu aspecto inacabado — tragos de contorno visiveis,
ultrapassando os limites das figuras, pintura sem uniformidade e apenas em al-
gumas partes da imagem (Ramos; PANOZz0; ZANOLLA, 2011) — apresenta algumas

arvores que caracterizam uma floresta.

O modo formal como os personagens estao representados, principalmen-
te o Imperador, subverte alguns esteredtipos do desenho e da representagio
humana. As linhas de contorno ndo existem; essa fungao é exercida pela cor
do plano de fundo. O rosto do Imperador mostra-se amigével, apesar de que
seus tragos nao buscam representar fielmente a feigdio humana, que possui um
nariz grande e disforme, que parte de sua testa; os olhos fechados estdo apenas
delineados por uma linha descontinua de pequenos pontos pretos, e a boca
estd representada apenas por uma linha levemente curva na cor de fundo. Tudo
isso é completado pela coloracao da pele, em tons de rosa. A mio disforme do
Imperador surge de um pulso fino e acolhe a cambaxirra com seu bico entrea-
berto, sugerindo uma situagao de comunicacio em que predomina a harmonia
entre os personagens. Destaca-se que o Imperador ¢ o dltimo individuo a quem

a cambaxirra recorre, no intuito de salvar a sua arvore.

Esse conjunto de elementos veiculados na ilustracao de Graga Lima, na
capa da obra, amplia as possibilidades de construgio de sentido e de experiéncia
de deslumbramento e de fratu-
ra da realidade. A forma como
a ilustragdo se compde — linhas
imprecisas e subversio de este-
redtipos nas formas e nas cores
utilizadas, por exemplo — con-

cede a essa imagem o valor de

arte, pois une o criativo/sensivel
ao inteligivel. (Crock, 2001). E,
por ser compreensivel, o conte-

wa . S

udo da imagem da ao leitor uma Fig. 5 — Imagem da cambaxirra e do imperador
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visao a respeito da agdo narrativa, permitindo que esse sujeito, por meio da lei-
tura, construa um sentido para o que vé&/1€. Essa imagem ¢, portanto, uma ima-
gem artistica, pois se vale da sensibilidade para ser compreendida e originar uma
idéia. (Crock, 2001). Assim, os elementos visuais presentes na capa possibilitam
ao leitor antecipar criativamente aspectos que podem ou nao ser encontrados

no miolo do livro, em um exercicio de produgio de sentido.

Leitura da ilustrag&o: exercicio de produgéo de sentido

O texto literario infantil ¢ um género que estd presente na escola com
bastante frequéncia, sendo considerado local privilegiado para que o leitor em
formacdo tenha acesso a ele. No entanto, a sua presenca ndo garante que a sua
leitura ocorra de modo qualificado; em outras palavras, ndo garante ao leitor
um exercicio para além da decodificagiao ou da identificacio dos elementos da

narrativa, por exemplo, alcangando um exercicio de producao de sentido.

Entendemos, portanto, que uma leitura qualificada é um exercicio que,
no caso da ilustracao, busca permitir ao leitor em formacao nio apenas observar
descompromissadamente a imagem, como se estivesse diante de um adorno,
cuja tnica funcdo é tornar o livro uma objeto mais atrativo, mas percebé-la
como parte essencial do texto, responsivel também pelo sentido que pode ser
produzido. Nessa perspectiva, a experiéncia de leitura, que precisa ser propicia-
da ao leitor em formagao, ¢ aquela que procura encarar a ilustragio como texto
que possui organizagao e sentidos préprios, capazes de interferirem, sobrepon-
do-se e/ou complementando o verbal.

Assim, o ato de ler ndo pode ser visto somente como uma decifracio,
nem apenas como compreensdo da linguagem escrita. Essa afirmacao encontra
apoio na proposta de leitura de Maria Helena Martins (2006), ao relacionar as
agdes de compreender outros sistemas além do alfabético. Ler, sob a ética da
autora, estabelece vinculo com todas as sensaces que se pode ter: de toque, de
aconchego, de irritacao, de desagrado, que sentimos desde que nascemos, pois
sd0 esses “os primeiros passos para aprender a ler” (Martins, 2006, p. 11) o
mundo, seus signos e linguagens.

A leitura deixa de ser apenas a decifragdo e passa a envolver a compre-
ensao de uma linguagem tanto em seus aspectos inteligiveis como em sua sen-
sorialidade, reunindo um conjunto significante. No entanto, em se tratando da

visdo, sentido essencial para que essa leitura ocorra, ela nem sempre ¢é tratada
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como habilidade que nio é somente natural, mas que também pode e deve ser
desenvolvida.

Segundo Dondis (2007), em geral, aceitamos a capacidade de ver como
uma agdo que ndo exige esforgo, consequentemente a leitura da imagem passa
a ser compreendida de maneira independente dos processos de ensino e de
aprendizagem. No entanto, ler imagens nao ¢ uma capacidade inata para todo e
qualquer ser dotado de visao. O sentido visual “pode ser aperfei¢oado no pro-
cesso bdsico de observagdo, ou ampliado até converter-se num incomparavel

instrumento de comunicagdao humana”. (Donpis, 2007, p. 6).

O texto literdrio infantil talvez possa ser, entdo, o instrumento que possi-
bilite a escola auxiliar seus alunos a aperfei¢oarem o olhar diante do que veem.
Para que essa pritica de olhar de modo mais atento, produzindo sentido, exista

4 ‘o . ..
¢ necessério, no entanto, que haja mediagao desse processo.

A mediagio da leitura nio envolve apenas o ensino de simbolos graficos,
palavras ou ilustragbes; envolve, principalmente, a interacio dos dois sujeitos —
um mediador e um aprendiz — em uma relagao que objetiva ndo a dependéncia,
mas a total autonomia. Além disso, necessita da participagio comprometida
de dois sujeitos para alcancar esse objetivo, de modo que o seu resultado, a
habilidade de leitura, seja realmente aplicada e utilizada como conhecimento
efetivo, porém em continuo desenvolvimento. Segundo Nunes (2007), mediar
o processo de leitura significa auxiliar o sujeito a construir a sua autoconfianga
e descobrir que é possivel construir novos sentidos a cada texto lido e tornar
isso um h4bito, uma mania, em seu sentido mais positivo e prazeroso, que possa
ser alcancado. Em outras palavras: “[...] mediar o processo de leitura significa
ensinar a ter nos olhos o brilho da descoberta de um novo sentido revelado a
partir de cada leitura de um texto que parecia apenas conter uma bela histéria
ilustrada por alguns desenhos”. (Nunks, 2007, p. 113).

Esse modo de agir da crianga-leitora frente ao objeto de leitura depende,
portanto, da atua¢do do mediador. Uma crianga que, em contato com o texto,
foi impelida apenas a decodificar o verbal ou a ver a ilustracio sem nela deter-se,
tende a posicionar-se dessa maneira frente ao objeto de leitura. Um leitor em
formacio que, ao contrario, é desafiado a construir sentidos a partir do que lew/
viu, — transcendendo o que estd posto no texto verbal e ou visual —, espontane-
amente trard esse comportamento no processo de sua leitura.

Para isso, a ilustragdo, como a das capas aqui analisadas, deixa de ser ape-
nas um atrativo ao olhar e assume papel produtor de sentido. Uma funcio que
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pode ser exercida, como vimos pelas anélises, de modo mais amplo, abrindo
espago maior para o leitor (no caso da edicdo de 2003), ou menos amplo, redu-
zindo as possibilidades de sentidos que podem ser estabelecidos a partir do que
mostra a ilustra¢ao e do que pode ser lido (edigdo de 1991).

Consideragdes finais

Inicialmente, este estudo questionava-se a respeito de duas davidas: que
tipo de ilustragio do livro infantil poderia ser considerada artistica e estetica-
mente com qualidade no sentido de ser um objeto de arte que provoca no leitor
a fratura, a mudanga de estado de alma gerada pelo sentimento da paixao, apon-
tada por Greimas e Fontanille (1993) e ndo apenas cépia da realidade e, além
disso, de que modo o ilustrador, a partir de seu ponto de vista, influenciaria
no modo de interagao do leitor com o objeto de leitura, no caso a ilustracao.
No final deste estudo, a partir da anilise ¢ da discussdo apresentada, chega-se
primeiro a conclusio de que as duas questdes, apesar de apresentadas separada-

mente, estdo imbricadas.

O ponto de vista que o ilustrador apresenta ao leitor j& demonstra o ni-
vel de valor artistico e, por consequéncia, da experiéncia estética que o leitor
terd a oportunidade de vivenciar. Uma ilustragdo que apenas tenta representar
a realidade pouco provocaria seu destinatirio a investigd-la, a construir novos
sentidos, pois tende a mostrar uma verdade a ser observada. No entanto, uma
ilustragdo que, ao contrério, subverte estereétipos, na sua forma, e de alguma
maneira contradiz o contetido da narrativa, poderia surpreender o leitor, exalar
a paixao (GRrEMAS; FONTANILLE, 1993) que o convida a ingressar num novo mun-
do, a construir sentidos, a vivenciar uma experiéncia de leitura estética.

Nas capas analisadas, cada ilustrador produziu, a partir de sua leitura da
narrativa, uma visao; concedeu ao leitor uma porta para o mesmo ingressar na
histéria. Gerson Conforto traz ao leitor mirim uma representagao segura da re-
alidade. Graga Lima, no entanto, ao apresentar uma cena nova, que inexiste na
narrativa ilustrada, preferiu o arrebatamento da paixdo que desconcerta, atrai o
olhar, provoca a revisitagio do que se mostra diante do olhar. O leitor, sendo na
primeira vista, mas durante ou ap6s a leitura concluida, podera retornar a essa
imagem, buscando construir um sentido, compreender que, no inicio, essa
cena de harmonia entre o péssaro e o Imperador ¢ impossivel, mas no final do

conflito ela se torna real. A ilustragio mais atual, portanto, amplia os sentidos,
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provoca seu destinatério a preencher um vazio, uma incerteza. (Iser, 1979). E
essa oportunidade de interagir com a narrativa, por meio da ilustragao, con-
fere a esse tipo de imagem o seu valor artistico e permite ao leitor vivenciar
uma experiéncia de leitura estética condizente com o texto literdrio que essa

imagem ilustra.

Afirmar, portanto, qual das duas ilustracbes tem mais qualidade significa
ingressar em terreno perigoso, pois o que se tem sao pontos de vista diferentes.
Se hd mais qualidade em uma do que em outra, ¢ dificil medir e este ndo é o
foco deste estudo. O que se pode dizer, no entanto, é que uma ilustragao pluris-
significativa (BERNARDO, 2005) teria mais chance de que o leitor a reconstruisse
a partir da interagao, conferindo-lhe espaco para criar a partir do ponto de vista
do ilustrador. A impreciséio/indeﬁnigio da imagem possibilitaria ao leitor ni3o
apenas observar, mas introduzir seu repertério na concretizagio do texto, de
modo que provavelmente proporcionaria mais qualidade no processo de leitura
da narrativa verbo-visual destinada a infincia. Retoma-se a epigrafe deste texto
para dizé-la de outra forma: uma imagem tem que ter substincia de modo que

alargue as vivéncias do leitor.

E ¢ nessas vivéncias que se pode pensar em qualificagdo. Soares (2006)
afirma que a escolarizagao da literatura infantil é uma questdo para a qual nio
devemos nos desgastar buscando construir criticas. A literatura infantil estd na
escola e precisa dela para continuar em pauta. A questéo, no entanto, segundo
Soares (2006), é pensar em como qualificar essa presenga, algo que pode [e pre-
cisa] passar por uma andlise dos objetos de leitura como a que tentamos fazer,
observando de que modo o texto, no caso especificamente a ilustragao, abre-se
para o olhar do leitor! Enfim a ilustragdo seria uma abertura parcial, reduzida,
limitada e que quase conduz a uma leitura dnica e, talvez considerada segura
ou seria uma janela que mostra uma visao ampla, com vérias possibilidades de

sentido, permitindo um passeio do olhar independente e produtor de sentidos?

Uma andlise do texto a ser lido na escola auxilia a entender qual tipo
de experiéncia vamos proporcionar ao nosso aluno. Nio significa que buscare-
mos apenas aquelas leituras plurissignificativas, ignorando aquelas reducionistas,
como nos casos observados aqui. Nio se trata de qualificar a presenca da lite-
ratura infantil pela exclusio de experiéncias mais simples e redengdo daquelas
mais complexas ou promissoras, no que diz respeito a producio de sentido.
Trata-se, sim, de considerar todas, de modo que a leitura seja promovida, res-

peitando e observando a nogio de que o leitor nio se forma de uma tnica vez
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(CApEMARTORI, 2009), mas pelas diferentes vivéncias que lhe sio mediadas, se-

jam elas simples ou complexas.
Nem sempre encontramos as caracteristicas desejaveis de qualidade literdria e
formato cativante e, muitas vezes, os textos classicos sio relegados, e as histérias

em quadrinhos parecem disputar as preferéncias de leitura.

O que podemos encontrar nelas?
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Modalidades narrativas:
cantos lusitanos em quadrinhos!

Fldvia Brocchetto Ramos
Neiva Senaide Petry Fanozzo

As histérias podem alimentar nossa mente, levando-nos
talvez ndo ao conhecimento de quem somos, mas a0 menos
a consciéncia de que existimos — uma consciéncia essencial,
que se desenvolve pelo confronto com a voz alheia.

(Alberto Manguel).

O texto literdrio destinado a crianca tem determinadas caracteristicas.
Zilberman (1989, p. 48-49) aponta como particularidades marcantes e préprias
da literatura infantil: a dependéncia de um leitor especifico (a crianga); a consti-
tuicdo de seu acervo, que se faz por meio de um material preexistente (cléssicos
e contos de fadas); a presenga da assimetria entre o autor e o leitor, revelando,
muitas vezes, o desejo do adulto de ensinar a crianga. Disso resulta a estreita
relagdo entre o livro literdrio e a educacdo, chegando a crianga uma literatura
pedagégica como forma de reforgar ensinamentos escolares. Com uma fungio
essencialmente utilitdria, esse acervo muitas vezes usa o poder mégico da palavra
para transmitir a experiéncia ja vivida pelo adulto. Assim, as narrativas e mesmo
as formas poéticas possuem um viés adultocéntrico.

Ademais, a histéria da literatura infantil mostra que ela nasceu compro-
metida com a educagio e tal comprometimento ainda hoje repercute em parte
da produgio e no campo de estudos da literatura infanto-juvenil, aspecto si-
nalizado pelos trabalhos que reafirmam a condigao artistica da obra literdria
para criangas. (Pava; RopriGues, 2008, p. 104). Para as autoras, nesse contexto
em que se estabelece uma nova concepgio de literatura infantil, o cardter li-

mitador do adjetivo “infantil” tem sido contestado por aqueles que querem

! Publicado na forma de artigo na Revista Educagdo, v. 35, n. 3, 2012, no dossi¢ “Educagio li-
terdria: politicas pablicas de leitura, leituras e formagao de leitores”, proposto pelas professoras
Fldvia Ramos e Aparecida Paiva.
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inclui-la, sem restri¢bes quanto ao publico-alvo, nas obras literdrias em geral,
no estatuto artistico e estético. O primeiro, artistico, refere-se a obra, entendida
como criagdo original, objeto/texto, capaz de “provocar uma atitude estética”.
(Mukarovsky, 1990, p. 117). Portanto, sdo as qualidades apresentadas e reco-
nhecidas no objeto que caracterizam o produto como artistico. Ja o segundo,
estético, envolve a relagdo que os sujeitos estabelecem com os objetos, num de-

terminado espaco e tempo histérico, ou seja, implica a recepgdo desse produto.

Edgar Morin (2002, p. 45) argumenta que “as artes levam-nos a dimen-
sdo estética da existéncia e elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente”, de
modo que a arte é um elemento essencial para analisar a condi¢do humana. Esse
pensador demonstra ainda a importante contribuigdo da forma literdria, dentre
outras manifestagdes artisticas, para expor como os seres humanos se relacio-
nam com o outro, com a sociedade e com o mundo: escolas de vida em seus

multiplos sentidos.

No universo da literatura, a narrativa se distingue como um género com
caracteristicas préprias e que apresenta enredo, no qual participam personagens
inseridas num tempo e espago. A narrativa, literdria ou nao, pode se manifestar
a partir de diversas modalidades. Graga Paulino (2003, p. 48) sintetiza algumas

instancias constituintes de suas significagdes, a partir de aspectos como:
e o suporte: folheto, revista, livro, cinema, televisio, teatro, internet, disco;
e a proposta: pragmdtica, ficcional, informativa e outras;
e a estrutura: linear, circular, fragmentdria, hipertextual;
e a apropriacdo: criangas, adolescentes, povo adulto, elite erudita;
e a construgao sensorial: auditiva, visual, mista;

e a composigao: verbal, (oral/escrita), pictérica, fotografica, cinematogra-

fica, gestual.

Interessa-nos, neste estudo, a narrativa ficcional caracterizada pela es-
trutura linear, dirigida, em especial, a apropriacio de criangas e composta por
meio da linguagem verbal e visual. Falamos mais precisamente da histéria em
quadrinhos, também considerada como arte sequencial. Trata-se, pois, de uma
modalidade discursiva que, gradativamente, vai sendo aceita no conjunto das
produgdes artistico-culturais destinadas a crianga. Alids, esse modo de apresen-

tar conflitos as criangas nao é recente.

Literatura para crianga ou para adulto, antes de tudo, precisa ser litera-

tura. Contudo, em virtude das especificidades do leitor mirim, surge o recurso
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da adaptacio, que tende a ser aplicado na literatura produzida para esse desti-
natario. Tal procedimento transparece em diversos aspectos do texto infantil e
contribui para reverter a posigdo de superioridade do adulto, ja que este escreve,
ilustra, edita, divulga, seleciona, adquire, entre outras acGes que caracterizam
o género como adultocéntrico. (ZILBERMAN, 1989). A partir de Géte Klinberg,
Zilberman (1989, p. 50-53) destaca quatro tipos principais de adaptagio pre-

sentes na literatura infantil:

a) o assunto, que surge como uma exigéncia parao entendimento do texto,
uma vez que a compreensao de mundo e a vivéncia do leitor-crianga sdo limita-
das — isso restringe o tratamento do escritor em relagdo a alguns temas, ideias

ou problemas;

b) a forma, que visa, essencialmente, aos interesses do leitor, bem como
a suas condigdes de percepgao do real — o enredo deve ser linear, evitando-se
descriges longas e esclarecendo novos conceitos que venham a ser incorpora-

dos a narrativa;

c) o estilo, que deve respeitar o dominio cognitivo do recebedor, quanto
ao vocabuldrio e a estruturago sintdtica — em virtude da supremacia do afetivo
sobre o Conceitual, nele encontram-se estruturas sintaticas préprias da expres-

sao oral;

d) 0 meio pelo qual a literatura infantil chega ao leitor, que é composto de
ilustragbes e tipo gréfico graido, escolhendo-se determinado formato e tama-

nho que o atraiam.

Percebemos, portanto, que a adaptagio na literatura infantil é de natureza
estrutural, atingindo varios aspectos, de forma a amenizar a assimetria inerente
ao género. Independentemente do modo de olhar a obra, que pode conter de-
terminados tracos que lhe conferem qualidade artistica, o leitor tem o direito
de interagir com a diversidade de obras literdrias que circulam na atualidade: o
texto em prosa, em verso, o visual, o verbo-visual, entre outras peculiaridades
presentes em cada obra. Como nos alertou Magda Soares (2005), ler é um verbo
transitivo, implicando posturas distintas do leitor frente as peculiaridades dos

materiais.

Disseminagéo dos quadrinhos

A crianga brasileira aprecia histérias em quadrinhos, desde o seu surgi-

mento, cujo marco € a revista O tico-tico, publicada pela editora O Malho, em
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1905. As contribuigdes sobre o histérico do género (DE Moya, 1993) auxiliam
a esclarecer que esta foi a primeira revista dedicada inteiramente aos pequenos
e que se manteve até o ano de 1962. O periédico contribuiu muito para a
disseminagdo do habito de leitura e também para o interesse na produgio da

literatura infantil nacional.

As histérias em quadrinhos brasileiras sio incrementadas em meados do
século XX, pelas produgdes de Ziraldo, década 1960, com a Turma do Pereré, e
Mauricio de Sousa, que publica, na década de 1970, a Revista da Ménica, seguida
de novas personagens que até hoje integram a sua Turma. O mercado atual dos
quadrinhos ¢ diversificado, e, dentre tantos, apontam-se ainda as personagens da
Disney, que continuam circulando até hoje. Sobre essas personagens, destaca-se,
que em 2010, foi langada a colegao Cldssicos da Literatura, em 20 volumes, com his-
térias em quadrinhos inéditas ou publicadas nos ltimos 60 anos, conforme pro-
paganda que divulgava o produto. Entre os titulos da referida cole¢do, destacam-se

lliada e Odisseia; Os trés mosqueteiros; A divina comédia; Dom Quixote, entre outros.

Depois de passar por um perfodo em que era caracterizado como texto
indigno de entrar na escola, atualmente o género histéria em quadrinhos (HQ)
¢ acolhido como uma modalidade literdria destinada a crianca. Essa mudanca
de entendimento parece seguir orientagées de Cecilia Meireles (1984), que de-
fendia que a literatura infantil é aquela que a crianga aprecia. A afirmagio de
Meirelles justificava a presenga da literatura popular de cunho oral na infancia.
Estudos de Marli Amarilha (2006) referendam que a leitura de HQ também
pode contribuir para ampliar o interesse pela leitura, bem como trazer ritmo a
narrativa,” jd que o “desenvolvimento das a¢des ganha extrema agilidade nos qua-

drinhos como recurso que dd mobilidade aos personagens e leveza as situagdes”.

O desejo de aproximar a literatura de estudantes — sejam jovens ou crian-
gas — tem impulsionado a produgio dessa modalidade textual a leitores inician-
tes. Os quadrinhos surgem, pois, COMO um recurso que permitiria a esse leitor
acessar modos de viver e de pensar representados em histérias, cuja forma de
narrar, ou mesmo a extensao do conflito, ndo conversaria com o estudante dos
anos iniciais, como no caso dos textos clssicos.

Cléssicos sdo aqueles textos que sempre tém algo a dizer a seus leitores,

independentemente da época na qual foram escritos, e, portanto, assumem um

? Informagdes disponiveis em anais da Associagio de Leitura do Brasil — ALB: <http://alb.com.
br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/anais16/sem05pdf/sm05ss08_07.pdf>. Acesso
em: 29 set. 2011.
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carter universal. Esses textos podem se tornar inesqueciveis para quem os 1é,
pois “se ocultam nas dobras da memdria, mimetizando-se como inconsciente
coletivo ou individual”. (Cavino, 1998, p. 10-11).

A obra cldssica, ao ser atualizada pela adaptagao e/ou pela leitura, se revi-
taliza. A leitura do cldssico prepara o individuo para viver emogdes e nio esgota
a possibilidade de ser relido. Para Calvino (1998, p. 9), os livros assim clas-
sificados sdo “aqueles dos quais, em geral, se ouve dizer: ‘Estou relendo... ’ e
nunca ‘Estou lendo...””; conseguem ser eternos e novos ao mesmo tempo e, se
lidos na infancia, conferem, além de um prazer singular, uma possibilidade de
conhecimento das inquietagdes humanas e a introdugao num universo simbéli-
co. Nesse aspecto, Ana Maria Machado (2002) defende que o primeiro contato
com um cldssico universal, na infincia, pode ser pela leitura de uma adaptagao

bem-elaborada e atraente.

O processo de adaptagio passa geralmente por duas instincias. Uma, im-
plica mudar o modo de contar, ou seja, um texto que, inicialmente, se apresenta
na forma dramdtica ou em verso e que, na sequéncia, ¢ organizado por meio
da narrativa, por ser uma modalidade discursiva mais préxima do modo como
interagimos. Outra forma de adaptar envolve a adequagio, visando a outro pi-
blico, mas mantendo a mesma modalidade discursiva do original. E o caso, por
exemplo, de obras em prosa que sofrem esse novo direcionamento, como As
viagens de Gulliver, de Jonathan Swift, e Moby Dick, de Herman Melville, reescritas
na forma narrativa, visando ao leitor iniciante. A versao que o cinema apresenta
a obra literdria também ¢é uma forma de adaptagao. Percebe-se que o processo
de adaptagio ha muito vem sendo implementado na divulgagdo de obras litera-
rias a leitores iniciantes ou em processo de formagao, independentemente da
idade. Para que esse procedimento cumpra seu papel mediador na construgio
do leitor, ¢ preciso valer-se de linguagem que propicia a interagao com o publico
a que se destina. Assim, entram de modo consistente aspectos do dominio da

visualidade na reapresentagao de conflitos ja conhecidos.

As editoras investem na publicagio de histérias de época, em versdes bem
mais enxutas; por exemplo, encontram-se adaptagdes de obras em prosa, mas
com simplificagdo do conflito: Odisseia, Iliada, As mil e uma noites, entre outras. As
adaptagdes vém se efetuando por meio de narrativas que se utilizam de aspectos
do dominio verbal e visual e, desse modo, incluem as histérias em quadrinhos.

Interessa-nos, neste estudo, a adaptagio para HQ, veiculada em texto impresso.

A HQ se caracteriza por reunir elementos artisticos e técnicos para com-

por uma forma de comunicagio diferenciada, enquanto se constitui como pro-
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duto da industria cultural. Sua linguagem especifica se destaca pela narrativa
quadrinizada, pelo uso de balGes de fala ou de pensamento, legendas (no caso do
narrador), onomatopeias, enquadramentos, tudo em um conjunto articulado.
Numa concepgao ampla, a HQ retine a técnica do desenho em torno de variadas
possibilidades de grafismo; em alguns casos se utiliza da fotografia, da pintura,
de recursos digitais para construir os enredos, com a peculiaridade de mos-
trar personagens, tempos, espagos e transformagées em imagens sequenciadas.
Diélogos, ages, sentimentos, até mesmo sons sao representados, encadeando
o plano verbal pela manifestacio imagética, que, como texto de ficgdo, pode
revestir-se de qualidades estéticas.

Na reunido dos sistemas da palavra e da imagem, a visualidade é presen-
¢a relevante, pois cores, cendrios, luzes, sombras, formatos, enquadramentos
esclarecem o que ocorre com personagens e suas transformagdes no percurso
narrativo. Os recursos graficos permitem ao leitor acompanhar ruidos, vozes
e ideias, além de movimentos. Uma sequéncia de quadrinhos ¢é estatica, mas
seus tragos e a voz dos personagens podem sugerir movimento, de modo que
o leitor atribui ritmo e continuidade no espago bidimensional do suporte
da HQ. Mudangas de plano e enquadramentos dao forga expressiva, além
de efeitos de tridimensionalidade as cenas. Tamanhos e formatos de quadros
ampliam ou reduzem o espago, sugerem a dimensao temporal e situam a cena
também na espacialidade. Tipos de letras respondem por modos de falar e
por estados psicolégicos de personagens. A leitura desse género pressupoe
que esses elementos precisam ser significados pelo leitor na interagdao com o

material a ser lido.

Como uma forma de linguagem, a narrativa em quadrinhos constréi um
discurso produtor de efeitos semanticos, a partir das escolhas realizadas, dentre
as convengdes desse universo comunicativo. A apropriagio de um texto lite-
rdrio, para reapresenti-lo através de HQ, implica escolhas que mantenham a
fidelidade ao original e que propiciem a exploragio das peculiaridades inerentes
a linguagem quadrinizada. A interdependéncia entre sistemas forma a unidade

responsavel pelo desafio na manutengio da qualidade de um texto adaptado.

Quadrinhos para os estudantes

Desde o0 ano de 2006, o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)
contempla o género HQ entre os titulos do seu acervo aos estudantes dos anos

80



iniciais.” O Programa foi criado em 1997, com o objetivo de incentivar a leitura
e de democratizar o acesso aos livros nas bibliotecas das escolas publicas brasi-
leiras. No ano de 2008, segundo o MEC, o PNBE disponibilizou, para o Ensino
Fundamental,* cinco acervos com 20 titulos cada, com obras em verso (poemas,
quadras, parlendas, cantigas, trava-linguas, adivinhas), em prosa (pequenas his-
térias, novelas, contos, cronicas, textos de dramaturgia, memérias, biografias),
livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos (entre eles classicos da
literatura universal adaptados). Dos 20 livros, dois se constituem como narrativa

visual ou histéria em quadrinhos.

Das HQ presentes no PNBE 2008 dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, optamos por selecionar para discutir neste artigo Os Lusiadas em
quadrinhos,” de Fido Nesti, porque foi um dos titulos mais retirados por estu-

dantes de uma escola caxiense, no primeiro semestre de 2009.°

Fido Nesti’ é um brasileiro nascido em Sao Paulo, em 1971, e que co-
mega a desenhar ainda pequeno nas paredes de seu quarto com a autorizagio
dos pais. Trabalhou em agéncias de publicidade, mas decidiu seguir carreira
com a ilustragiao. Atualmente é reconhecido como ilustrador e atua em di-
versas empresas nacionais e internacionais. Em 2007, participou, juntamente
com 15 ilustradores, da coletdnea de contos Irmaos Grimm em quadrinhos,
da editora Desiderata. A proposta da coletinea foi resgatar, de forma mais
original possivel, esses classicos, recontados pela nova geracio de quadrinis-
tas brasileiros. Lusiadas em quadrinhos é o primeiro livro de Nesti e o segun-
do classico adaptado em quadrinhos que a editora Peirépolis publica. Antes,
editou Dom Quixote em quadrinhos (2005), realizado por Caco Galhardo, obra
integrante do PNBE 2006.

* Na edigdo de 2006, foram selecionadas 14 obras em quadrinhos; na de 2008, 16; ¢ na de 2009,
23.

* A relagio completa de titulos que compdem os acervos pode ser consultada no enderego:
<http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmat/2008_ensino_fundamental.pdf>.

> Além de pertencer ao acervo do PNBE/2008, o livro foi selecionado para fazer parte do
Programa Mais Cultura da Biblioteca Nacional e para o acervo da Coordenadoria Municipal de
Bibliotecas (SMC/PMSP), em 2008, e para o Programa Salas de Leitura/Secretaria de Estado da
Educagio de Sdo Paulo, em 2009.

¢ O dado ¢ oriundo de pesquisa de mestrado de Morgana Kich (2011), que monitorou emprésti-
mos de obras do PNBE 2008, efetivados na biblioteca escolar de uma escola da Rede Municipal
de Ensino, cujo Indice de Desenvolvimento da Educagio Bésica (IDEB) a classificou em segundo
lugar entre as escolas caxienses.

" Informagdes disponiveis no enderego <http://www.fidonesti.com.br/novo/info.htm>.
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Os Lusfadas: uma leitura ao sabor dos quadrinhos

Os Lusiadas em quadrinhos (2006) é uma adaptacao da epopeia Os Lusiadas,
de Luis Vaz de Camdes, publicada em 1572. Os primeiros modelos de epopeias,
seguindo o padrio ocidental, sdo os poemas homéricos Iliada e Odisséia, os quais
narram lendas ligadas a Guerra de Troia. Uma epopeia ¢, pois, um longo texto
narrativo que revela as aventuras e desventuras de um povo, como no caso da

obra em questao, que discorre acerca do povo lusitano.

Entende-se por epopeia, a partir de Aristételes, um texto poético que conta
em versos agdes de pessoas superiores. O texto épico, mesmo contando episédios
que provavelmente estivessem associados aos cantos ou aos rolos onde foram es-
critos, apresenta unidade de agdo e deve assumir um cardter solene ao expressar
o heroismo de um povo. Os episédios atualmente sdo entendidos como partes,
capitulos que focalizam determinados fatos passados. O conjunto desses episédios
confere extensio ao texto €, a0 mesmo tempo, enriquecem o conﬂito, fracionam
a narrativa, sem, contudo, romper com a unidade de agdo. No género épico, o
narrador assume a tarefa de contar ou vale-se de personalidades diversas para nar-
rar, como se percebe na histéria em questo. De acordo com a tradi¢do, a epopeia
¢ escrita em versos decassilabos e emprega estilo solene e grandioso, conforme a
natureza dos fatos. Esse caréter solene demanda o recurso da adapatagio para que

essas obras sejam entendidas na contemporaneidade pelo leitor iniciante.

A versdo composta por Nesti traz passagens dos 8.816 versos originais,
dividindo-se em seis episédios: “Introdugao”, “Inés de Castro”, “Velho do ras-
telo”, “Gigante Adamastor”, “Ilha dos amores” e “Epilogo”. A edicao, apoiada
pelo Instituto Portugués do Livro e das Bibliotecas, além de manter trechos da
obra original, mescla na primeira parte trechos do original com dados da bio-

grafia de Camées, também contada em quadrinhos.

A obra de Nesti (2006) apresenta trechos de Os Lusiadas através de nar-
rativa predominantemente gréfica, sem subverter a originalidade verbal. Nessa
perspectiva, o adaptador extrai trechos populares dos dez cantos lusitanos, — “a
tragica histéria de Inés de Castro, as experientes palavras do Velho do Rastelo,
o dramitico encontro com o Gigante Adamastor e os suspiros lascivos da Ilha
dos Amores” (NEst1, 2006, p. 47) — e cria as imagens, respeitando a métrica
ritmica de Camdes e cuidando para que a narrativa visual flua naturalmente, ao

empregar trago de acordo com tendéncias contemporaneas.

A proposta da adaptagdo referenda o didlogo como o texto de outros
tempos, até pelo tipo gético empregado na letra usada nos subtitulos da HQ. O
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sumdrio, na pagina 4, estd dentro de uma forma semelhante a um mapa: as indi-
cagdes textuais das partes da obra estdo tragadas em porgdes de terra, cercadas
pelo mar, onde se vé caravela, polvo, peixe e até uma bussola, aspectos presentes
na referida epopeia.

No texto original, Camées ¢ o autor que narra episédios da histéria de
Portugal, glorificando os lusos. A versio de Nesti, ao assumir a proposta de
adaptag@o, inicia com a introdugdo. Nos trés primeiros quadros, reescreve o ini-
cio da histéria e, no quarto quadro, entra em cena Camées, dizendo: “Assim de-
veria esta obra iniciar, mas vamos com calma, meu caro leitor...” (NEestI, 2006,
p- 5) e nos seguintes continua se apresentando: “Meu nome ¢ Luis, Luis Vaz de
CAMOES! Nasci em Portugal, por volta de 1524... E vou lhes contar um pouco
da minha empreitada” (NEsT1, 2006, p. 5). Em virtude do provavel leitor, no
texto de Nesti, Camdes passa a ser narrador-personagem de sua prépria obra,
relatando os fatos mais significativos de sua vida, além de dialogar com o leitor,
tentando manter a crianga atenta a leitura. A preocupagio do autor/ilustrador
em dar acesso a obra classica a um publico ndo habituado a mesma gera, como
decorréncia, a criagio de um objeto de leitura novo, mas que busca manter o

cardter artistico de uma produgao cultural ja reconhecida.

O género histéria em quadrinhos oferece uma abordagem mais préxima
do universo infantil, abrindo espago para o didlogo com a crianca. Considerando
que, de um lado, tem-se a narrativa proposta pelo autor e, de outro, aquela
mentalmente trabalhada pelo leitor, no decorrer da histéria o ritmo do texto
¢ determinado pelos cortes dos quadros e pela quantidade de contetdo ver-

bal. Assim, os quadrinhos ndo sdo sempre do

mesmo tamanho e nem do mesmo formato,

remetendo a objetivos distintos, expostos a
seguir.

O primeiro quadrinho de cada capi- i ;

tulo, por exemplo, distingue-se dos demais

(Fig.1). Aparece sem moldura, e a imagem e

a palavra sio tratadas em lilds, sobre um fun-

do branco. Os demais quadros, geralmen-

te, estdo contornados por uma linha preta
e se valem de vdrias cores para representar

as figuras, que dividem espaco com a escri-
guras, q pag

ta— ora do narrador, ora de personagens que

compoem a cena. Essa estrategia, que desta- Fig. | — Esquema da pégina inicial.
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ca o quadrinho introdutério dos demais, orienta o leitor como uma demarcacao

de abertura de uma etapa da histéria.

Nesta pdgina, a interagao entre linguagens ¢ um aspecto presente e con-
voca um modo peculiar de leitura, alternando-se entre as informagoes em figu-
ras, baldes e legendas. No pendltimo quadro da pagina, por exemplo, Camdes
explica no balao: “Nasci em Portugal, por volta de 1524...”, a0 mesmo tempo
em que aponta para a imagem de um mapa onde se vé Portugal, o limite com a

Espanha ao norte e ainda os limites marinhos do pas.

A articulagdo entre os capitulos é um ponto que destaca o papel da adap-
tagdo na obra. No final da introdugdo, nos dois tltimos quadrinhos, Inés de
Castro ¢é apresentada: “[...] das paginas de meu livro, contar-vos-ei agora um
caso mais triste ainda.../ ‘Aconteceu da misera e mesquinha que despois de ser
morta foi rainhal... > (NEst1, 2006, p. 8, grifo nosso). Nao nomeia a perso-
nagem que serd foco do préximo bloco do livro, contudo caracteriza Inés de
Castro como uma rainha “misera e mesquinha”. No antepentltimo e pendltimo
quadrinho do episddio de Inés de Castro, ja ¢ introduzido o “Velho do Rastelo”,
deste modo: “Passo agora a palavra a um ilustre cavalheiro.../Com vocés, Vasco

da Gama!”

(NEstI, 2006, p. 14, grifo nosso). Vasco da Gama participa do epi-
sédio do capitulo “Velho do Rastelo”, mas de modo silencioso, porque cede
a palavra a sabedoria do Velho: “c’um saber s6 de experiéncias feito.” (NEsTI,
2006, p. 15). No pendltimo e no ultimo quadrinho de “Velho Rastelo”, ante-
cedendo “Gigante Adamastor”, hd a seguinte orientagio: “Nosso Gama nio
estaria assim tdo poético se pudesse adivinhar o que viria pela frente... / Sim,
prezado leitor, pode apostar que este oceano esconde uma encrenca da gros-
sa...”. (NEest1, 2006, p. 20, grifo nosso). No pentltimo e dltimo quadrinho de
“Gigante Adamastor”, a “Ilha dos Amores” ¢ introduzida: ‘Ao longo desta costa,
comegando ja de cortar as ondas do levante, por ela abaixo um pouco navega-
mos, / onde segunda vez terra tomamos.” (NEsti, 2006, p. 34). Observamos
que o texto indica um espago ainda nio identificado pelo emprego do pronome
“ela”, mesmo sem o uso do referente, aspecto que contribui para configurar o
suspense acerca do espago dessa terra da qual se aproximavam. Os dois dltimos
quadrinhos de “Ilha dos Amores” apresentam o “Epilogo”: “Sim, bravissimo
leitor, as cortinas se fecham... Me parece que este ¢ mesmo o fim... / Mas...
Espere! Creio que ainda tenho algumas falas...” (NEst1, 2006, p. 44, grifo nos-
so), anunciando o epilogo da histéria original. A expressdo “as cortinas se fe-
cham...” remete ao final de uma pega, trazendo ao texto um aspecto préprio de

. A s
um terceiro genero, o dramitico.
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Constatamos que as intervencdes do narrador, no final de cada capitulo,
funcionam como estratégia articulatéria para dar continuidade a histéria orga-
nizada em partes distintas. Trata-se de um recurso de mediagdo que permite
ao leitor iniciante a construgio de inferéncias entre aquilo que foi narrado e
o0 que estd por vir. Ademais, o narrador assume o papel daquele que conhece,
tem autoridade para dizer e encontra formas de revelar ao outro, que ainda nao
domina esse universo. Em geral, a “experiéncia que passa de pessoa a pessoa é
a fonte a que recorreram todos os narradores”. (BENJaMIN, 1994, p. 198). No
caso da obra em questdo, a experiéncia provém de outra narrativa, distante no
tempo e no espago, e que se nutriu de lendas ja tecidas pela palavra oral e escri-
ta, tecida por outros narradores, referendando o carédter atemporal da narrativa.

Uma forma de dar regularidade a agao refere-se ao tamanho dos quadri-
nhos, que ora se apresentam no mesmo tamanho, na mesma pégina (Fig. 2),
seguindo a medida padronizada de diagramacao. Aqui, torna a histéria mais ou
menos uniforme pela quantidade de cortes que apresenta. Em outros momen-
tos, os quadros estdo dispostos de modo a criar certa cadéncia, com alteragdes
de tamanho (Fig. 1), sugerindo alteracGes sutis. Nesse caso, apds o subtitulo,
o primeiro quadro é maior que os demais. Ele mostra o cendrio onde as agdes
acontecerao, como também sugere movimento — a direita — que acompanha o
caminho que o leitor percorre na histéria. Dentro da embarcacio, pés de um
humano sio vistos, um papiro com sinais de escrita e ainda uma pena em posi-
¢ao de registro. Na base deste quadro, aparece a legenda, em que estao grafados,
dentro de uma moldura preta e em letras brancas, os primeiros versos da obra
lusitana, empregando o recurso da letra capitular. Outra mudanga percebida nos

quadros, e que confere sentido ao texto, é a

auséncia de contorno no dltimo quadro da
segunda linha. Nele ndo ha moldura, aspecto
que enfatiza a mudanca de perspectiva textu-

al: nos quadros anteriores, estao transcritos

fragmentos da obra original, e no quadro em
questao surge Cambes como autor que assu-
me o discurso, anunciando: “Assim deveria
esta obra iniciar, mas vamos com calma, meu
caro leitor...” (NEst1, 2006, p. 5).

A exploragdo do espago do quadro ¢

outra titica do ilustrador, com a finalidade

de enfatizar aquele ponto do enredo, quando
Fig. 2 — Ritmo: tamanho uniforme.
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o quadro ocupa a extensdo de toda uma pégina, sem divisérias no seu interior,
assim como a auséncia de moldura ao redor da imagem. Esse quadro localiza-se
em pdgina impar (p. 11) e tende a destacar os fatos ali postos. Nela ressalta-se
a tentativa de Inés de Castro manter-se viva, implorando ao sogro que tenha

compaixdo de seus netos, cena com alta dramaticidade.

A disposicio dos quadros no espago ¢ feita de acordo com o ritmo atri-
buido ao enredo. Os quadros também sdo postos na forma de tirinhas (Fig. 3),
uma modalidade de histérias em quadrinhos bastante presente na atualidade, a
qual representa uma leitura breve, com énfase na ilustragio e pouco texto ver-
bal. No primeiro e no segundo quadro ha repeticao de temas, mas com inversao
de localizagao: no primeiro, a pequena embarcagio a esquerda é envolvida pela
mio do Gigante, em tamanho grande, a direita; jd no seguinte, mudam de lugar,
aquele que estava a direita passa a esquerda. Aponta-se ainda o recurso do plano
de detalhe, que aproxima o Gigante, aparecendo apenas parte do rosto e a cara-

vela, potencializando sua dimensdo descomunal.

No final do livro, na parte constituida pelo Epilogo, os tdltimos quadri-
nhos se estreitam a medida que a histéria vai se acabando (Fig. 4). Nesse caso, os
quadros mantém a altura, mas estdo mais reduzidos a medida que o foco da cena
sai do personagem atendo-se ao cendrio. Além desses elementos sobre o cendrio
e o narrador Luis de Camées, os quadros trazem dados acerca da passagem do

tempo, sugeridos pela imagem da lua.

Ao empregar essa diferenciagio na apresentagao dos quadros, em relagao
ao posicionamento e ao tamanho dos mesmos, o autor utiliza, como na pagina
21, abertura do episédio “Gigante Adamastor”, uma seta para indicar ao leitor

O percurso a ser seguido.

pe{)
/s

Fig. 3 — Tirinhas. Fig. 4 — Indicagdo do fim da narrativa.
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As alteractes de pontos de vista, criando mudangas no enquadramento,
com a utilizagdo do plano aproximado — close — e plano panoramico sao estra-
tégias possiveis nas imagens fixas, criando movimento semelhante ao do meio
televisivo ou cinematogréﬁco. Nesti aproveita essa estratégia, simula ora apro-
ximagdo, ora distanciamento a cena, para ressaltar determinados elementos do

enredo, o que promove o envolvimento do leitor com o fato narrado.

Um exemplo desse procedimento refere-se ao modo como o Gigante
Adamastor ¢é apresentado na pagina 22. A primeira imagem do Gigante ocu-
pa todo o lado esquerdo da folha (Fig. 5) e a caravela aparece em tamanho
menor na base do quadro, ressaltando seu tamanho. No plano verbal, 1é-se
a caracterizagao: “quando ua figura se nos mostra no ar, robusta e valida, /
de disforme e grandissima estatura, o rosto carregado, a barba esqualida”.

(NEst1, 2006, p. 22).

Os quadros ao lado do primeiro, que ocupam a extensio esquerda da
pégina — dois em cada linha, de cima para baixo — vio mostrando partes do
personagem: “os olhos encovados, e a postura medonha e a cor terrena e pali-
da; / cheios de terra e crespos os cabelos, / a boca negra, os dentes amarelos”.
(NEst1, 2006, p. 22). A palavra ¢ ilustrada pelas figuras 6, 7 e 8, cada uma em
um quadro especifico, de modo a ressaltar a monstruosidade do Gigante — sua

face: seus olhos, sua orelha e seus dentes, respectivamente.

A fragmentagdo, ao apresentar partes do Gigante, referenda o tamanho
avantajado do personagem; ao destacar aspectos do rosto remete a ideia do ta-
manho do personagem, com olhos, orelhas e boca grandes, trés elementos que
trazem a memoria a associagao com personagens aterrorizantes, como ocorre

na histéria de Chapeuzinho Vermelho ou nas figuras ameagadoras de ciclopes

e %

Fig.5 — O gigante. Fig. 6,7, 8 — O Gigante em close: olho, cabelos e orelha e dentes, respectivamente.
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mitolégicos. Nesse caso, Adamastor pode ser associado com esses seres terri-
veis, pois 0 mesmo assusta a todos por onde passa: “c’'um tom de voz nos fala,
horrendo e grosso, que pareceu sair do mar profundo. Arrepiam-se as carnes
e o cabelo, a mi e a todos s6 de ouvi-lo e vé-lo”. (N&st1, 2006, p. 22). Com
“os olhos encovados”, a “boca negra” e os “dentes amarelos” (NEst1, 2006, p.
22), o Gigante Adamastor é um dos personagens da histéria, e esses dados sao
elementos importantes nos quadrinhos, os quais se distinguem pela tipologia
que assumem. O desenhista emprega tragos expressivos, conferindo identidade
a cada papel da narrativa. No caso da obra de Nesti, o Gigante ¢ caricaturado, a
fim de ressaltar a sua fungao assustadora, atribuida no conflito.

Como técnica artistica, a caricatura faz uso de distor¢ao e de poucos tra-
gos para representar aspectos de personalidade por meio do jogo de formas.
O protagonista Camdes ¢ tratado desse modo caricatural, uma personagem da
vida real e que tem suas caracteristicas exageradas de forma humoristica. Na
ilustragdo, Camdes é mostrado com um grande bigode, curvado nas pontas,
enfatizando esse traco que marca sua fisionomia. A testa grande e o nariz avan-
tajado lhe dao um ar burlesco. O leitor atento, que ja tenha visto um retrato do
célebre escritor portugués, certamente o reconhecerd na personagem da HQ. O
mesmo pode ocorrer na situagao inversa, cujos tragos caricaturais tenham sido

a primeira referéncia para o reconhecimento da imagem do escritor da epopeia.

A estratégia grifica de caricaturar personagens, utilizada nessa obra em
quadrinhos, cria modos de aproximagio do leitor ao universo cldssico sem de-
turpar a obra original; preserva sua identidade, como categoria canénica. A sim-
plificagio de tragos gera formas reconheciveis; a fidelidade verbal concretiza
uma atitude de respeito em relagio ao objeto adaptado. Neste dltimo caso,
implica um processo de mediagio de leitura, pois a estrutura verbal e seu voca-
bulério sdo estranhos ao leitor contemporaneo. J4 a narrativa visual oportuniza

um percurso mais auténomo na compreensao do leitor infantil.

A adaptagio ¢ uma peculiaridade que estd na origem do género literatura
infantil, j4 que as primeiras histérias destinadas aos infantes eram recontadas
visando a crianca, a partir de contos populares que circulavam entre os adultos
ou mesmo simplificadas a partir de obras cléssicas. As obras adaptadas, em geral,
chegam ao leitor por meio da forma narrativa, como ocorre no livro em estudo.

Pelo poder da narrativa, neste caso verbo-visual, personagens reais e fic-
cionais de outros tempos transformam-se em seres contemporaneos que sao
reinventados pelo traco atual de Nesti, a fim de atualizar a epopeia de Camdes.

Do conjunto da obra, o autor recorta alguns episédios, e essa escolha implica
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modos de se relacionar com o outro. Ao discorrer, por exemplo, sobre Inés de
Castro, discute o amor, a rebeldia, a puni¢ao, as relacGes familiares, entre tantos
temas que poderiam ser vistos no conflito. Trazer o Gigante Adamastor para o
universo dos leitores atuais implica reapresentar um ser assustador, que pode ser
confrontado com os monstros atuais. O Velho Restelo é outro heréi eleito por
Nesti para compor a adaptagio. Nesse episédio, discute a indignagdao popular
diante da ganancia, da cobica e dos desejos de fama e gléria dos navegadores
da época. O passado se apresenta na voz do velho, o qual manifesta uma reagao
contrédria ao que se evidencia nos novos tempos. Duras palavras sao langadas
pelo velho homem, lamentando e condenando a viagem, numa tentativa de que
os viajantes dela desistissem, no caso Vasco da Gama e sua tripulagio. As ono-
matopeias respondem pelo aspecto tragicomico das cenas de HQ, como aquelas
em que o velho se lanca ao mar, na dire¢io da embarcagdo que zarpa rumo as

aventuras, talvez sem volta.

O episédio de Ilha dos Amores relata o desejo dos deuses de premiarem os
heréis lusitanos por suas faganhas, enfrentando desafios em nome de Portugal.
Nessa ilha, ninfas proporcionam prazer e descanso aos marinheiros portugue-
ses. Camdes serve-se de referéncias gregas para mostrar a possibilidade de re-

compensa aos que se aventuram a viver o desconhecido.

Sabemos que as criangas nao escolhem ler Os Lusiadas no original, que elas
tém o direito de conhecer os cldssicos, assim como apreciam a linguagem dos
quadrinhos. A partir desses trés pressupostos, defendemos a presenca da obra
analisada no processo de formagao do leitor, independentemente de sua idade.
Contudo, mesmo que a obra seja uma adaptagéo e, portanto, provavelmente
mais acessivel ao leitor iniciante que o original, ela tem suas exigéncias, que
convocam a presenga de um mediador. Nio basta, portanto, que o livro esteja na
biblioteca, é necessdrio que o professor conhega a linguagem verbal recortada da
epopeia e a atualize para que a crianga a entenda. Do modo como se apresenta
o livro, poucos sio aqueles que conseguem compreendé-lo, jé que a linguagem
verbal transcreve trechos do texto lusitano. Essa linguagem estd distante do pa-

blico contemporéneo, aspecto que exige a intervengio de um leitor experiente.

Além da aproximacio entre leitor e texto, uma caracteristica da lingua-
gem da HQ ¢ seu tom humoristico, capaz de produzir um estado de animo que
gera o sorriso humano pelo seu aspecto cémico. A caricatura, a gestualidade,
as onomatopeias, as situagdes inusitadas retinem as condigbes para surgir tal
estado. No episédio de Inés de Castro (p. 14), Cambes emerge da fonte produ-

zida pelas ldgrimas, no quadro central, com uma flor sobre a cabega, e da boca
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lhe sai um jato de dgua. Aqui se convertem dor, medo e pranto em elemento
de alivio da tensdo anterior, pela comicidade da cena. Em sintese, a visualidade
ressalta aspectos anunciados pela palavra, de modo que pode ajudar o leitor
a compreender, por exemplo, a magnitude do Gigante Adamastor, os perigos
inimaginéveis, a fragilidade e o medo diante do desconhecido.

Para interagir com a obra adaptada, o leitor ¢ mobilizado a apreender,
além da linguagem verbal, também a visual, para chegar a significagao do texto
e compreender o seu sentido. Dessa maneira, o interlocutor constréi compe-
téncias de leitura, como demanda de qualificacio do processo de compreensao
do discurso construido. O destinatério, que vive imerso no contexto mididtico
atual, é marcado por um olhar que acolhe, dialoga com diferentes linguagens
e ressignifica processos de compreensao. Os quadrinhos se mostram como um
recurso para entendimento do texto que se apresenta de modo hibrido, na ar-
ticulacdo entre palavras e ilustragdes, neste caso, com énfase nas imagens e nos
seus elementos gréficos, importantes papéis no género. Trata-se de uma parceria
que promove modos de apropriagao de natureza diferenciada, ativando dimen-
sbes cognitivas, linguisticas, visuais e socioculturais, tanto de leitores iniciantes

quanto daqueles proficientes.

Ao apostar no acesso a diferentes modalidades narrativas, os dinamiza-
dores da leitura concorrem para promover uma inser¢io mais pertinente ao
processo de abordagem da multiplicidade de objetos de leitura que compée as
préticas comunicativas na cultura contemporﬁnea, sem perder seus elementos

fundantes, mas valorizando-os em novos contextos.

O edital do PNBE tem contemplado esse género, que pertence ao mundo
infantil e remete a literatura. Dessa maneira, Os Lusiadas em quadrinhos surge
como reposta a quest6es que o antecedem e vio gerar outras respostas, depen-
dendo da forma como esse texto for tratado pelo leitor e, principalmente, pelo
mediador, que precisard se apropriar do mesmo antecipadamente. Portanto,
entendemos que a adaptagao de Nesti ¢ trabalhada de tal modo que promove
o direito de acesso a literatura, j& que a obra ¢ distribuida as escolas publicas

brasileiras.

Retomamos o conceito de objeto estético e verificamos que, conforme
apontamentos no inicio do artigo, o livro analisado apresenta caracteristicas que
podem ampliar a experiéncia mediada do leitor com o texto. Dessa forma, apre-
senta potencialidades para produzir um olhar mais sensivel, de natureza estética,

ampliando a consciéncia sobre o préprio existir, pois, como produto da arte, em
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seu modo especifico de manifestagdo, o texto “fala” das relagées dos humanos

entre si e com o mundo.

Para alcangar o resultado acima, a adaptacao seria uma estratégia eficiente para
que o iniciante acesse o texto cldssico, e assim possa contribuir para a formagao

do leitor literdrio?
Buscamos algumas respostas na préxima andlise, que se debruga sobre o texto

narrativo da pega teatral A Tempestade, de William Shakespeare, adaptada por Rui
de Oliveira (2000).
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Contar, recontar e inventar o classico

Fdvia Brocchetto Ramos
Neiva Senaide Letry Fanozzo

Contar histérias sempre foi a arte de contd-las de novo,
e ela se perde quando as histérias ndo sio mais conservadas.
Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve
a histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo,
mais profundamente se grava nele o que ¢ ouvido. Quando o
ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as histérias de tal
maneira que adquire espontaneamente o dom de narri-las.
Assim, se teceu a rede em que estd guardado o dom narrativo.
E, assim, essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de
ter sido tecida, hd milénios, em torno das mais antigas formas
de trabalho manual.
Walter Benjamin)

Encontrar um jeito de contar uma histéria que o interlocutor entenda é
sempre um desafio. Temos que fazer ajustes entre o enredo conhecido e o in-
terlocutor. Dependendo do interlocutor que temos em vista, vamos realizando
os ajustes, sejam linguisticos, sejam estruturais. O contar de novo para outro
entender é uma forma de mediar o acesso a um texto que j4 vivia, como nos
mostram vivéncias de personagens lobatianos. Dona Benta, por exemplo, fica
sem repert6rio, murcha de tanto contar histérias. Alimenta-se com histérias
encaminhadas por um livreiro da cidade grande. Ndo basta, entretanto, o livro
chegar e a avé ler as novas histérias para as criangas, elas precisam ser lidas de

um modo que a crianga entenda, como nos alerta o narrador:

A moda de Dona Benta ler era boa. Lia “diferente” dos livros. Como quase todos

os livros para crianga que hd no Brasil sio muito sem graga, cheios de termos

do tempo do Onga ou s6 usados em Portugal, a boa velha lia traduzindo aquele

portugués de defunto em lingua do Brasil de hoje. Onde estava, por exemplo,

“lume”, lia “fogo”; onde estava “lareira” lia “varanda”. E sempre que dava com
» o«

um “botou-0” ou “comeu-o0”, lia “botou ele”, “comeu ele” — ficava o dobro mais
interessante. (Losato, 2008, p. 182).
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O contar com a intengdo de comunicar abrange multiplas organizagées
comunicativas, conhecimentos culturais e contextos diferenciados de producao
e de inser¢do social, numa ampla integragio de saberes. Cada género direcio-
na-se a um entendimento especifico, em virtude da sua proposta e finalidade.
Porém, se entendemos o ato de contar ou de ler como agGes que pressupdem a
interacio entre o universo do texto e o do leitor e que o texto literdrio é polis-
sémico, a interagdo com um texto contempla significagdes distintas e singulares,
a partir do repertério do leitor. Somando-se a esses aspectos, a leitura também
abrange elementos de natureza simbélica e cultural que a caracterizam como
uma atividade complexa. Além disso, os géneros textuais apresentam peculia-
ridades distintivas entre si, sendo mais ficil para o leitor realizar a atribuicao
de sentido quando hd conhecimento prévio sobre o género com o qual terd
contato.

Tomamos, como objeto de estudo neste artigo, o processo de adaptagao
do texto A Tempestade, de William Shakespeare, realizada por Rui de Oliveira
(2000), o qual além de se valer da linguagem verbal e da visual, transforma o
classico em produto cultural destinado ao piblico infanto-juvenil. Entendemos
adaptagdao como uma estratégia discursiva que pode aproximar o leitor mirim de
um conflito ao qual dificilmente teria acesso, ou seja, ¢ uma forma de recontar.
Nesse caso, os recursos empregados, visando a aproximar o conflito ao ptblico
sao do dominio da linguagem verbal, através da alteracao do género que revela o
conflito e da linguagem visual, pelo emprego de ilustragdes que contribuem para

a configuragdo tanto de cendrios como de personagens.

Adaptagdo literaria

Precursoras das narrativas escritas, as histérias orais eram contadas em
circulos nos quais estavam presentes adultos e criangas, ja que nao havia dis-
tingdo entre fases da vida. Mais tarde, quando direcionadas as criangas, sofriam
alteracbes com o apagamento de situagdes consideradas inadequadas aos ouvi-
dos infantis, além de receberem o cunho moralizante. A transformagao dessas
narrativas orais contadas, por exemplo, ao redor de fogueiras, para as versoes
impressas direcionadas as criancas, implica um processo de adaptagdo.

Na literatura destinada a crianga, a adaptagio de um texto mais denso
para uma linguagem direcionada ao receptor mirim estd presente desde o sur-
gimento do género. Zilberman (1989) vé a adaptagio como um aspecto estru-
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tural dessa modalidade artistica da linguagem, uma vez que hd uma assimetria
na origem do género: um adulto conta para uma crianga e, consequentemente,

precisa ajustar temdtica, linguagem, estilo e materialidade ao leitor iniciante.

As primeiras histérias contadas para as criangas, por Perrault e pelos ir-
maos Grimm, eram narrativas orais que circulavam entre os adultos e que, ao
serem direcionadas a infincia, sofreram uma pasteurizaco, alteracGes, como o
apagamento de situages violentas, de modo que a histéria assumisse um tom
moralizante, visando a educacdo do publico mirim. Outras histérias escritas
pertencentes ao universo dos adultos foram adaptadas para a crianga, como
As viagens de Gulliver (1726), de Jonathan Swift, e Robinson Crusoé (1719), de
Daniel Defoe. Essas histérias sao consideradas classicas. Entende-se por cldssicos,
conforme Calvino, aqueles textos que, independentemente da época na qual
foram escritos, sempre tém algo a dizer a seus leitores e, portanto, assumem
um carater universal. Calvino acrescenta ainda que cldssicas sao aquelas leituras
que exercem algum tipo de influéncia particular a medida que se tornam ines-

.o A . €L Tiews . .
queciveis para quem as I€. Por fim, enfatiza que “é classico aquilo que persiste
com rumor mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel”. (Cavino,

1998, p. 15).

Se a literatura cria e até preserva a identidade cultural de um povo, ela
também apresenta um conhecimento que pode ser transformado pelo leitor de

acordo com suas vivéncias. Ademais, a transcrigao e preservagio dos cldssicos

[...] constitui uma traducdo cultural viva, que ndo se limita a conservar o que
existe, mas também a reconhecé-lo como exemplar e transmiti-lo como mode-
lo. Em toda mudanga de gosto forma-se essa grandeza operante que chamamos
“literatura cldssica”, como modelo permanente para todas as épocas posteriores,
alcangando e ultrapassando os tempos da disputa ambigua dos “anciens et mo-
dernes”. (GapaMER, 2008, p. 227).

Frente ao exposto, cabe a sociedade criar estratégias para que os contflitos
humanos veiculados nos cldssicos, os quais traduzem a esséncia do humano, che-
guem as criangas de cada época, pois se acredita, conforme argumenta Antonio
Candido (1995), que a literatura ¢ um direito humano. E na atualidade, devido
ao papel da visualidade, qualquer processo de adaptagio precisa considerar essa

peculiaridade da comunicagao contemporénea.

Entendemos que a literatura para crianga vai se alterando de acordo com

o modo como se concebe a infincia, conceito elaborado por adultos e proje-
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tado sobre os infantes. A preocupagio sobre a oferta cultural, destinada a esse
publico, e a qualidade de seus produtos reafirmam o interesse relativo ao valor
da leitura literdria como veiculo de cultura e de emergéncia do humano. Cabe
um olhar atento sobre o que se disponibiliza no mercado, pois o que se con-
sidera como um produto reconhecido e constituido como patriménio cultural
precisa ter seu acesso socialmente garantido, reiterando o principio anunciado
e defendido por Antonio Candido (1995) de que o acesso a literatura seria um

direito universal.

Atualmente, o mercado editorial estd atento as demandas do publico e,
consequentemente, as adaptagdes. Obras classicas como Odisséia, Iliada, Dom
Quixote, Rei Arthur e os cavaleiros da tdvola redonda, entre outras, tém sofrido ade-
quagdes do enredo e da linguagem verbal visando a esse leitor-crianca. Em ge-
ral, a reapresentacao da obra implica a inser¢do de elementos do campo da
visualidade, como a ilustragio, e algumas vezes essas histérias sao contadas por
meio da histéria em quadrinhos, como se constata, por exemplo, na colegao
“Classicos em quadrinhos”, publicada pela editora Atica.! Outro segmento que
tem passado pela adaptagio s3o as pegas teatrais que ressurgem por meio da
prosa. Nesse ponto, estio predominantemente os textos de Shakespeare, os
quais, por passar por um processo de traducio e ap6s, de adaptagdo, podem

perder o caréter artistico da linguagem verbal.

As obras cldssicas chegam aos pequenos por meio de adaptag@es. Intimeras
obras sdo conhecidas e seus exemplares circulam, predominantemente, no for-
mato adaptado e ndo no original. Dessa maneira, propicia-se um contato cada
vez maior com cldssicos de diffcil acesso para as criangas. Como no caso do texto
teatral, destinado a dramatizagdo, a sua adaptacio é um modo de provocar o

conhecimento do género através da narrativa literéria.

Shakespeare, ao escrever suas pegas teatrais, utilizou-se do principio te-

madtico da Commedia Dell’Arte,” aprofundando seus textos com o drama e, apesar

! Marcia Williams adapta nove textos cldssicos: A Iliada e a Odisséia; Mitos gregos: o voo de fcaro
e outras lendas; Simb4, o marujo; Dom Quixote; Rei Arthur e os cavaleiros da tdvola redonda; As
aventuras de Robin Hood; Deus e suas criacdes; Bravo, Sr. William Shakespeare! e Sr. William
Shakespeare (teatro). Os quadrinhos assumem também o papel de aproximar o cléssico do leitor
iniciante.

* No século XVI, nasceu na Itdlia a Commedia Dell’Arte, com o objetivo de popularizar o es-
petéculo teatral, explorando as comédias, apresentadas pelos gregos no fim das tragédias, que
aparecem mais aperfeigoadas, tanto nos trajes, como nos temas e na representagio. O fato de

os homens terem de atuar no palco no lugar das mulheres, pois a estas ndo era permitido atuar,
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de inicialmente causar estranheza no publico, acabou alcancando sucesso. Esse
tipo de teatro inspirou diversos escritores e originou o teatro para o povo, tor-
nando as pegas de Shakespeare mundialmente famosas e canonizando-as como

literatura.

O texto dramético’ desdobra-se sob a forma de tragédia, comédia, dra-
ma, teatro épico, teatro moderno. Contudo, ndo apresenta a figura do narrador
que orienta a leitura do enredo. O drama é composto por dois tipos de texto:
o principal (correspondente as falas dos personagens em discurso direto, em
forma de didlogo) e o secundario, também conhecido como rubrica, didas-
calias ou, ainda, indicagbes cénicas (que informam a respeito de cendrio, luz,

guarda-roupa, gestos, atitudes e tom de voz dos personagens ou atores).

Como texto dramatico, A Tempestade, de Shakespeare (1996), desdobra-se
em cinco atos. No primeiro, hd exposicao dos personagens da pega. Na primeira
cena, aparecem os personagens secundarios, que estio a bordo de um navio,
em meio a uma forte tempestade, enquanto na segunda cena sio mostrados
aqueles principais: Préspero, Miranda e Ariel, que estdo na ilha. O segundo ato
apresenta as principais agdes, iniciando o conflito. Na cena inicial desse ato, os
sobreviventes do naufrigio, perdidos numa ilha, tentam sabotar uns aos outros,
impedidos por Ariel, um silfo alado e, na segunda cena, Caliba e outros ndufra-
gos se conhecem. O terceiro ato é a continuagdo do conflito. Na primeira cena,
Ferdinando e Miranda se conhecem; na segunda, Caliba e os outros ndufragos,
Trinculo e Estéfano, planejam a execugio de Préspero para ficarem donos da
ilha, sendo impedidos por Ariel; a terceira cena apresenta Alonso, Sebastido,
Antdnio, Gonzalo, Adriano e Francisco em uma parte da ilha, dirigindo-se em
direcdo a uma armadilha de Préspero e Ariel. No quarto ato, composto de ape-
nas uma cena, acontece uma parte do desenlace, ou seja, Préspero concede a
mao de Miranda a Ferdinando e prepara, juntamente com Ariel, uma armadilha
para vingar-se de Caliba e seus comparsas, que acabam caindo na armadilha. No
dltimo ato, Préspero faz com que Antdnio confesse que usurpou o trono dele e

tudo se resolve. Ariel é libertado.

tornava as cenas mais engragadas. Os assuntos tratados eram geralmente de namorados lutando
contra a desaprovagéo dos pais, até acontecer o casamento.

> Segundo Vassalo (1983, p. 3), ¢ necessdrio distinguir dois elementos ao se falar em teatro: o
teatral e o dramaitico, constituindo o primeiro a interpretagio em si, ou seja, qualquer ato que
tende ao espetdculo é considerado teatral; j& o dramatico implica tensdo, agao. Assim, ao juntar-

mos esses dois elementos tem-se o género dramético ou teatral-dramético.
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O conflito apresenta um mundo possivel e, portanto, verossimil, mas
permeado pela fantasia. Espago e personagens construidos ficticiamente discu-
tem, entre outros temas, o desejo de poder, as lutas advindas dessa necessidade
humana e a pacificacio pelo amor. A densidade da obra original é adequada
ao entendimento do leitor iniciante e, nesse sentido, a ilustragio desempenha

importante papel na configuragdo desse novo modo de contar.

Conto adaptado: A Tempestade, de Rui de Oliveira

A leitura estd sempre associada a um determinado objeto que orienta a
forma como ela acontece. O modo como um contlito se apresenta, em um dis-
curso, expde as estratégias utilizadas pelo enunciador e gera efeitos distintos no
enunciatario. Ambos os papéis de enunciador e enunciatario implicam a presen-
ca de intengdes e habilidades para dar conta das especificidades de cada texto.
A apresentagdo de um enredo, na forma de drama, pressupde a sua encenagio
e as orientagoes, visando a tal acdo. Contudo, a leitura desse texto dramdtico
exige determinadas habilidades distintas daquelas previstas para a leitura da nar-
rativa. Cabe a este leitor, por exemplo, recriar o conflito sem a figura do nar-
rador. Desse modo, e talvez pelo fato de a escola pouco trabalhar com a leitura
do drama, hd um investimento significativo na transposigdo dessa modalidade

discursiva para a prosa, como se percebe na obra selecionada para este estudo.

A pega teatral A Tempestade, de William Shakespeare, é adaptada na for-
ma de prosa dirigida ao leitor infantojuvenil pelo escritor e ilustrador Rui de
Oliveira. A transposi¢do do drama para narrativa implica a presenga de outros
recursos discursivos como também o emprego de estratégias distintas no pro-
cesso de leitura, como jd foi citado aqui. Nesse caso, a modalidade eleita é
conto, cuja natureza tende a ser mais familiar ao leitor visado. Entende-se por
conto uma modalidade narrativa construida por meio da linguagem artistica, na
qual “podem ser satisfeitas em conjunto, duas tendéncias opostas da natureza
humana, que sdo a tendéncia para o maravilhoso e o amor ao verdadeiro e na-
tural”. (JoLLes, 1976, p. 191). O autor salienta que o conto, por ser uma forma
simples, possui linguagem aberta, permitindo a renovagio e atua em dois eixos:
o de situacdes consideradas injustas a serem superadas e o do desfecho sintoni-

zado a uma moral ingénua.

O enunciado literdrio tem, como uma de suas caracteristicas discursivas,

o fazer parecer verdadeiro, isto &, as projecdes de pessoa, tempo e espago siao
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capazes de provocar estados afetivos diferenciados no leitor e estabelecer, entre
texto e leitores, um contrato fiduciério.* No caso do livro infantojuvenil, ins-
tala-se o compromisso com a imaginagao, a poesia, o prazer, advindos do jogo
do fazer parecer verdadeiro, pressupondo para isso a presenca de elementos da
fantasia e da realidade, do ladico e da seriedade.

Um livro de contos para criangas retine estratégias que podem provocar
um misto de prazer, de medo, de encanto, de fantasia, de riqueza simbdlica e
de intervengbes mégicas que provocam identificagdo com experiéncias, perso-
nagens ou fatos narrados. Esses sdo alguns dos componentes do jogo ficcional
que também responde pelo fascinio que as narrativas exercem sobre leitores e
ouvintes, adultos ou criangas, desde tempos perdidos na memoria. A tradigao
oral do mundo adulto cede espago para a escrita, o livro facilita a tarefa de con-

tar histérias que permanecem e outras que se modificam.

Dentre tantos modos que foram criados para atender a necessidade que
o ser humano tem de narrar acontecimentos, o literario tem por caracteristica
preponderante ativar a imaginagao, e o enunciado dramatico destina-se a apro-
ximar o leitor do espaco de representagio da agdo, essa que recria realidades
encenadas num palco, pressupde personagens em ato, linguagem gestual, sono-
plastia, iluminag@o, cendrios, entre outros componentes. Ha distingao entre o
narrativo e o dramatico: o primeiro tem no narrador o veiculo dos aconteci-
mentos, o segundo tem no didlogo o fator determinante, e a histéria é transfor-

mada em agao dramitica.

A adaptagdo realizada por Rui de Oliveira ¢ analisada, considerando-se
que os sentidos sdo construidos a partir da unido das palavras e das imagens
que organizam o texto num conjunto articulado e cujos elementos complemen-
tam-se mutuamente. No processo de adaptagéo, Oliveira atua como escritor e
ilustrador, um artista que se utiliza do jogo criativo entre palavras e imagens com
possibilidades perceptivas. Essa nogao origina-se das contribui¢ées teéricas de
Arnheim (1980, p. 265), quando explica o trabalho criativo e as relacdes que
surgem entre as qualidades sensiveis dos elementos plésticos, sendo que acres-
centamos também as qualidades estéticas dos elementos verbais.

As qualidades sensiveis dos elementos plasticos ndo se reduzem aos pro-
cessos perceptivos do ato de ver, mas sustentam uma educagio do olhar, ou a

leitura estética, quando as diferentes modalidades expressivas, em seus elemen-

* Contrato fiducidrio: o acordo ticito ou explicito entre parceiros, bascado num minimo de

confianga.
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tos constitutivos, sdo passiveis de atribui¢do de significados. O leitor apreende a
aparéncia das imagens e esta deixa a mostra as pistas, a partir das quais é possivel
ir além de cores e formas. O arranjo pléstico pode manifestar ideias, valores,
interesses, assuntos e temas que provocam o didlogo entre suas figuragées, con-
textos culturais e sujeito leitor, ou seja, promove a experiéncia estética. Tais
elementos assumem uma fun¢ao de signo e como tal contém um carater ideo-
légico, conforme Bakhtin, que nos diz: “Toda imagem artistico-simbdlica oca-
sionada por um objeto fisico particular ja ¢ um produto ideolégico.” (BAKHTIN,
1981, p. 31).

O livro literario €, pois, concebido como um signo com o seu caréter ide-
olégico. Optar pela releitura de um classico universal ¢ uma decisao consciente
que almeja contribuir para a formagao do leitor literario contemporaneo, o qual
merece interagir com outras modalidades discursivas e outros conflitos além

daqueles presentes na sua realidade imediata.

Este signo (livro) surge numa cadeia de comunicagio e vem responder a
uma demanda contemporanea: tornar acessivel o cléssico ao estudante. Nessa
perspectiva, entende-se a obra como um enunciado que responde a uma voz
que o antecede e busca respostas em outras vozes que o sucedem. Por ser lite-
rrio, privilegia as qualidades artisticas da linguagem verbal, como se percebe,
por exemplo, no modo como apresenta as personagens no primeiro parégrafo
do texto, em que caracteriza os quatro seres especiais que vivem na ilha pedida
no meio do oceano e que ndo constava nem em mapas. Préspero é assim des-
crito: “[...] um velho nobre e também mago que tinha vérios poderes, como,
por exemplo, o de dominar as forgas da natureza, da luz, dos raios, das trevas
profundas: [...]” (OLIVEIRa, 2000, p. 7). A presenga de exemplos de caracteriza-
¢do é um aspecto que visa a auxiliar o leitor contemporaneo na concretizagao da
personagem. A imprecisdo do espago e do tempo, nos quais as agdes acontecem,

também sdo aspectos do conto que mobilizam o leitor infantojuvenil.

A adaptacdo pode ser analisada pela perspectiva de enunciado, oferecida
por Bakhtin, pois, conforme esse autor, o enunciado é composto, além de uma
dimensao verbal, pela dimensio social, sua situacdo de interagiao no tempo e
no espago historicamente constituidos, cujos participantes sociais da interacio

comparecem na cena com orientagao valorativa particular.

Um enunciado isolado e concreto sempre ¢ dado num contexto cultural e se-
maéntico-axioldgico (cientifico, artistico, politico, etc.) ou no contexto de uma
situagdo isolada da vida privada; apenas nesses contextos o enunciado isolado
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¢ vivo e compreensivel: ele ¢ verdadeiro ou falso, belo ou disforme, sincero ou

malicioso, franco, cinico, autoritdrio e assim por diante. (BAKHTIN, 1993, p. 46).

O livro, entendido como produto cultural, quando chega ao leitor, car-
rega consigo uma histdria, pois responde a uma questo cultural e ideoldgica e,
consequentemente, insere-se nessa cadeia de comunicagdo. Cada leitura, nesse
contexto, ndo se apresenta como uma agao isolada, mas, entende-se, que, além
de estar inserida nessa rede de sentidos, parte da materialidade da obra, como
objeto fisico. Em geral, a interacio do leitor inicia quando recupera informa-
¢bes que tem acerca do texto e, na sequéncia, pela observagao da capa e de ele-
mentos ali postos. A capa, que pode ser considerada a porta de entrada no livro
(Ramos; Panozzo, 2005), anuncia os personagens e aspectos do conflito. No
caso dessa obra, a capa (Fig. 1) apresenta um jovem casal sobre um fundo azul,
num abraco emoldurado por padrdes decorativos entrelacados. O homem tem
cabelos negros e veste roupa vermelha; a mulher ¢ loira e veste roupas verdes. A
caracterizagao do traje indica o tempo antigo do enredo; o contraste cromatico
remete a um possivel conflito, enquanto a gestualidade expressa amor, paixao. O
rapaz é mostrado de perfil e tem um olhar distante, dirigido para fora da cena.
A jovem olha para o leitor, estd de frente e seu brago envolve o rapaz, segurando
o queixo dele com seu dedo indicador. Ao fundo, a cabeca das personagens
abragadas, hd um ser de asas amarelas, de rosto azul claro, que toca uma harpa,
também amarela, enquanto olha para algo fora do espago da capa.

A partir desses elementos, deduz-se que o enredo da histéria se desenvol-
ve em torno desses personagens, provavelmente apaixonados e protegidos por
um guardido, pontuando o assunto nas raizes da Commedia Dell’Arte, das pegas
de Shakespeare, ja mencionada. Hid também

um tridngulo de olhares: o jovem e o ser alado
prestam atengao ao espago externo a cena, ain-
da desconhecido do leitor, mas que provavel-
mente esteja no miolo do livro — e no conflito
original. O terceiro olhar, da jovem, interpela o
leitor, enquanto seus cabelos criam um movi-

mento direcionando a borda da capa: mais um

reforgo a obra-fonte e um convite a acao de lei-
tura do texto. A diregdo dos olhares no proces-

so comunicativo contribui parao entendimento

do significado que integra o enunciado visual.
Dire¢do é um dos elementos constitutivos da  Fig. 1 — Capa do livro A Tempestade.
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sintaxe da linguagem visual e que, segundo Pietroforte (2007, p. 45) manifesta
o eixo de tensdo e de atribuigdo de significacio, capturando e dirigindo o olhar
de quem I&.

Outros elementos ajudam o leitor a compreender a capa, como a mol-
dura, que, em cada canto, configura coragdes entrelagados, enfatiza a ideia da
histéria de amor entre o casal. O titulo aparece na parte superior, abaixo se vé
o nome do autor, William Shakespeare, logo abaixo, o adaptador e ilustrador
Rui de Oliveira, e, por fim, a identificacdo da editora, Companhia das Letrinhas.
Todas essas informagdes estdao escritas com tipos gréficos cuja fonte remete a
textos antigos. O titulo, destacado pelo tamanho e pelo artigo ‘a’ de A Tempestade,
aparece com letra capitular, ilustrada com flores, a0 modo das iluminuras me-
dievais. Esse contexto visual instala uma ambientagdo que direciona a época de

Shakespeare, autor do texto original.

A folha de rosto apresenta o titulo centralizado, na mesma configuragio
da capaea moldura da pdgina se acrescem imagens de seres miticos, como gri-
fos e flores exéticas, direcionando o enredo num lugar fantastico, habitado por
criaturas extraordindrias. Os grifos, na mitologia, simbolizam o senso de justiga,
a inteligéncia e do dominio dos céus e o elemento ar. Ao aparecer na moldura
da folha de rosto, o ser mitolégico também anuncia a presenga do elemento
migico e da justiga, nesse enredo, que trata de dor e reconciliagao, pela forga

do amor.

As primeiras paginas do livro (p. 3-5) fornecem algumas informagées que
contextualizam a época de Elizabeth I, o teatro, o publico, os atores e o drama-
turgo Shakespeare. Esses paratextos situam o leitor, ao estimular e enriquecer a
leitura. Nas paginas iniciais, Oliveira conta um pouco sobre a Rainha Elizabeth
I e sobre as peculiaridades e os eventos importantes de seu reinado. Além disso,
relata como se desenvolveu e quais eram as principais caracteristicas do tea-
tro, na época dessa rainha. Aborda ainda alguns tépicos biogrificos de William
Shakespeare, utilizando-se de linguagem acessivel para ampliar possibilidades
significativas ao texto, pelo leitor. Tais elementos sdo fundamentais no proces-
so de adaptagdo do dramaturgo inglés para o leitor infantojuvenil brasileiro da

contemporaneidade.

O autor também cria a pagina de dedicatéria (p. 6), em homenagem a
memdria de seu irmdo, que estimulou seu gosto pelo teatro e por Shakespeare.
A moldura dessa pigina mantém o padrio anterior, predominando a cor azul
com detalhes em amarelo. A drea central é dominada por uma figura capitular,

formada pelos entrelagamentos tipicos, com um pdassaro azul pousado sobre
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os elementos da imagem. Aqui se pode estabelecer um vinculo com a lenda do
passaro azul, cujo ciclo de busca, perda e nova procura modificam o modo de
ver o mundo, pois o passaro, ao ser reconhecido, voa ao infinito, impondo nova
procura. O texto escrito dd suporte a analogia entre o irmao e o mito do pés-
saro azul, pois, conforme Chevalier e Gheerbrant, no seu Diciondrio de simbolos
(1998, p. 688), o passaro relaciona-se a alma e a imortalidade, o que reforca a
atribuigio de sentido a essa pagina da dedicatéria.

No livro, a distribui¢do do texto escrito é entremeada por letras capitu-
lares, cujo efeito cria uma espécie de divisor, que indica nova cena, o que ajuda
a manter o elo entre o texto literario adaptado e o original. Esses divisores sao
desdobramentos das formas entrelagadas que compdem as molduras, oferecen-

do, a0 mesmo tempo, demarcagées e unidade ao texto literdrio.

A histéria transcorre em uma ilha perdida, habitada por Préspero, du-
que de Milao, que possui poderes mégicos para dominar as forgas da nature-
za; Miranda, sua filha; Ariel, um silfo servidor fiel de Préspero; Caliba, terri-
vel monstro de fisionomia disforme, filho de uma bruxa e também criado de
Préspero, a quem odiava, porque desejava Miranda. Préspero foi traido por seu
irmao Antdnio e acabou nessa ilha, no meio do oceano, junto com sua filha;
14 encontra Ariel e Caliba. Como se vé&, os elementos estruturais da narrativa
estdo bem-marcados no texto, aspectos que orientam o entendimento do leitor
iniciante.

A ilustracdo, em pégina dupla (Fig. 2), destaca Préspero, vestido de am-
arelo, sobre um rochedo azulado, controlando uma tempestade sobre o mar
encapelado e ameagador. O mago sobre a rocha mostra a sua forga, seu poder
de controle e perseveranga, enquanto no controle das dguas, e do mar, como
lugar de controle das paixdes (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 593) subjaz af
a ideia de dar e/ou tirar a vida. As dguas sio compostas por diferentes matizes
de verdes e azuis, cores frias que
combinam com a frieza de quem
pretende controlar uma tem-
pestade. Uma embarcagio estd
numa crista de onda, prestes a
ser jogada pelas forgas da dgua,
ou seja, sofrer as consequéncias
de seus atos. O céu estd enco-

berto por nuvens escuras, porém

iluminado por uma luz branca

Fig. 2 — Poder controla a tempestade (p. 8 ¢ 9).
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irradiada de disco semelhante a uma mandala, simbolo universal que carrega
a ideia de consciéncia e de verdade que ilumina os fatos. Neste céu, ainda apa-
recem o silfo Ariel, a figuragdo do vento, como um rosto de nuvens, que sopra
em diregdo a caravela. Na extremidade superior, em meio as nuvens, um cavalo
alado aparentemente trota na diregdao oposta a ilha, enquanto na superficie do
mar um dragdo avanga aproximando-se da embarcagio. Na figura do dragio,
predomina a explicagdo ocidental, principalmente medieval, de um ser maligno
e cadtico, cuja presenca é constante em mitos europeus, descrito como besta
irracional, dono dos destinos, de acordo com Chevalier e Gheerbrant. (1998,
p- 349).

Os rochedos da paisagem sio formagdes de pedras com aspecto de um
aglomerado de criaturas assustadoras, ou sentimentos destrutivos. A tempestade
interna de Préspero é reforgada externamente pela configuragao da paisagem. E
preciso vencer desafios exteriores e a si mesmo, diante de conflitos vividos, sen-
timentos e desejos de vinganga, diante da trai¢dao. Duas drvores secas comple-
tam a feigdo sinistra do cendrio, cuja figuragao sintetiza elementos simbdlicos de
negacao de vida, e seus elementos plésticos de cores e formas conduzem a um
clima de medo, enquanto demonstram o poder de Préspero. Portanto, as ima-
gens substituem os didlogos da peca original, para criar sensacGes, sentimentos

e clima, antes produzidos pelas palavras.

Prosseguindo no enredo, uma embarcagio se aproxima da ilha, de modo
que Préspero causa uma terrivel tempestade, jé que ele sabia que na embarcacio
encontravam-se seus inimigos do passado. Entdo, desse naufrégio, um jovem
rapaz de nome Fernando, filho do rei de Népoles, salvou-se. Com a ajuda de
Ariel, Fernando ¢ atraido a presenga de Préspero e de sua filha, e os jovens se

apaixonam.

Outros ndufragos ficaram perdidos na ilha: Alonso, rei de Népoles;
Sebastido, irmao dele; Anténio, irmdo de Préspero, entre outros. Sebastido,
instigado por Antonio a trair seu irmao para ficar com o trono, resolve as-
sassinar Alonso, mas Ariel, que estava invisivel, avisa ao rei, assim os planos
nio obtiveram o resultado esperado. Enquanto isso, para testar Fernando em
relagdo aos seus sentimentos por Miranda, e pela condigio dele de herdeiro do
trono de Ndpoles, Préspero impunha ao rapaz indmeras tarefas, e Miranda, as

escondidas, ajudava o rapaz a executa-las.

,
Préspero via tudo e alegra-se com o amor entre Fernando e Miranda. E
exatamente essa cena de amor que é mostrada na segunda grande ilustragio do

livro (Fig. 3). Miranda tem cabelos claros, vestida de amarelo e traz uma flor
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azul na mio; Fernando tem roupas vermelhas, detalhadas em dourado, e estd re-
costado em uma arvore em verde intenso, coberta de flores amarelas. Ao fundo,
vé-se Préspero escondido, a observar os dois jovens por detrds de uma drvore.
O cendrio da ilustragdo ¢ tratado em variagdes de azul-claro, gerando um clima
frio e sombrio. Somente os personagens, e o que eles tocam, sao vibrantes e
coloridos. Verde, vermelho, em contraste, amarelo cor de sol traduzem vida e
paixdo. Assim, percebe-se que os jovens estdo vivendo a alegria do amor, en-
volvidos num mundo a parte, e outros detalhes externos nao sao percebidos.

Nas duas paginas seguintes, o autor narra como Préspero conheceu Ariel
e Caliba, este ultimo era filho de uma bruxa e, como tal, um monstro. Mesmo
com todos os poderes e tentativas de Préspero, ele ndo conseguiu humanizar
a besta, que sentia grande 6dio de Préspero, pelo fato de que o mago nio o
deixava se aproximar de Miranda, ja que estava apaixonado pela moga. Assim,
Caliba se juntou com dois outros naufragos e persuadiu-os a matarem Préspero.

O plano, porém, nao deu certo, gracas a intervengdo de Ariel.

No outro lado da ilha, Alonso procurava por seu filho Fernando. E
Anténio e Sebastido nao desistiram do plano de assassinar Alonso. Ariel armou
uma emboscada para os trés e os levou para outro lugar. O silfo se transformou
em uma harpia, denuncia os trés homens, fazendo com que eles entrassem em

pﬁl’liCO € se arrependessem dos seus crimes.

Esse dltimo acontecimento ¢é traduzido pela ilustragio (Fig. 4) que apre-
senta uma paisagem composta com muita vegetagio em verde, flores vermelhas
nas ramagens, galhos retorcidos como garras. Ha colunas de pedra envolvidas
pela vegetagéo, € que sustentam arcadas vistas em parte. Na 4rea central, uma
harpia enorme investe ameacadora sobre as personagens, trés homens armados
com espadas e vistos de costas. Estao assustados, aterrorizados, pois a cor da

pele € cinza azulada e a gestualidade denuncia reagées de medo, defesa e desam-

Fig. 3 — O amor entre Fernando ¢ Miranda (p. 12 Fig. 4 — A emboscada de Ariel (p. 16-17).
e 13).
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paro. A posigio das asas da ave, seu bico aberto e suas garras afiadas mostram fi-
gurativamente todo o processo de intimidacao de Ariel. O texto de Shakespeare
descreve, além da transformagio magica de Ariel, sons estranhos, relimpagos
e trovoes, figuras bizarras, vozes com acusacbes, numa encenagdo sobrenatural
pela palavra. A ilustracdo cria um cendrio de beleza ameagadora, com o clima
sobrenatural centralizado na ave e numa luz branca que vem do alto e que incide
sobre a mao de um dos personagens, que segura a espada, mas voltada para o
solo. A magia de Ariel faz justica aos criminosos, os quais se rendem aos seus

medos e também se arrependem de seus delitos e de suas traigGes.

Na sequéncia da narrativa, o texto continua fiel ao original; hd a reconci-
liagdo entre Préspero, o duque de Mildo e Anténio, seu irmao traidor. O desejo

inicial de vinganga, figurado pela tempestade, da lugar ao perdao.

Alonso, o rei de Népoles, acreditava ter perdido seu filho na tempesta-
de e Préspero simulou sofrer pela mesma situagdo de perda da filha Miranda;
porém, surpreende Alonso prometendo-lhe um presente, um milagre. Ao abrir
uma cortina, deixa a mostra Fernando e Miranda que jogam xadrez, tendo ao
fundo as dguas calmas de um lago azul, simbolo da tranquilidade e paz, geradas
pelo amor e pelo perdao. Na ilustragio, o casal estd frente a frente, sentado a
mesa coberta com uma toalha verde, que destaca o centro da ilustragdao, numa
paisagem composta por vegetagao com flores e frutas, um lago azul e céu ala-
ranjado tipico do entardecer. Ariel aparece como um anjo azul que flutua sobre
o casal, segurando uma flauta: o colorido e a figuragio mostram que a musica
embala a alegria e 0 amor; a cor de um entardecer indica que a histéria chega a

um final feliz.

O conflito ¢é resolvido; Alonso abraga o filho, ao perceber que a ima-
gem era real e que Fernando estava vivo, e abengoa o jovem casal. As perso-
nagens preparam-se para a celebragio do casamento e para a retomada dos
titulos de nobreza usurpados. No
processo de adaptacio do en-
redo, a ilustragdo traz a cena do
casamento (Fig. 5). A noiva estd
de verde e segura uma flor ver-
melha, enquanto o noivo toca-lhe
a mao esquerda. Préspero estd

com as aliancas e Alonso ao seu

lado. A cor verde predomina em

ZAoR S~ > N

eranda, € se repete no manto Fig. 5 — As bodas (p. 22-23).
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de Préspero, unindo pai e filha em sentimentos de esperanca renovada; assim
como pai e filho, Alonso e Fernando em tonalidades vermelhas que veiculam
a forca da vida que permanece e continua. O silfo Ariel estd no canto inferior
direito da pagina, em variagbes de cinza. Sua posicao estratégica indica que algo
ainda serd relacionado a ele. Em seguida, na tltima pagina do livro, tal como no
original de Shakespeare, Ariel volta ao seu estado natural e a liberdade, como
Préspero havia prometido a ele. A tltima ilustragdo tem um cendrio azul e des-
taca Ariel, em amarelo, entrando em um lago, cercado de pequenas fadas, todas
azuis. O mundo da magia e do sonho ¢ azul, frio e distante, estd aquecido pela

luz da liberdade do silfo.

A visualidade criada pelo ilustrador remete ao contexto de época e am-
bienta a narrativa literdria ao tempo e ao espaco da produgio de A Tempestade,
Shakespeare (1611-12). Inclui elementos gréficos que se relacionam a arte das
iluminuras utilizadas em livros antigos, desde a baixa Idade Média, os quais
eram copiados a mao, trazendo ilustragdes coloridas, letras capitulares, orna-

mentos e molduras.

A narrativa visual desenvolve-se em seis ilustraces: Préspero dominando
as forgas da natureza, a tempestade; os jovens apaixonados; a armadilha de Ariel
e a rendigio dos viloes; a revelagao da sobrevivéncia dos filhos; o casamento e a
liberdade para Ariel. Magia, amor, traicdo, culpa e perddo, nipcias e premiagio
constituem as situagdes apresentadas pelas imagens e pelos elementos narrativos
da palavra. Percebe-se, portanto, a fidelidade da adaptagdo nos ambitos visual

e verbal.

Na identificagdo de personagens e nas ilustracbes hd uma bem-sucedida
solugdo do autor e ilustrador ao ajustar a obra ao seu contexto histérico, ou seja,
remete a época em que o texto foi escrito. No perfodo em que Shakespeare
escreveu essa pega, elementos da mitologia grega existiam como parte da vida
ou do imagindrio das pessoas, tais como a presenga de espiritos e ninfas os quais

sao atualizados na adaptagao de Oliveira. (2000).

Assim, podemos concluir que a adaptagdo da obra se manteve fiel a origi-
nal, e o livro, como um todo, se constitui em um objeto cultural que provoca e
amplia horizontes do leitor. Como adaptago literdria do texto teatral, também
permite ser um ponto de partida para adentrar a outras perspectivas e deriva-
¢oes para diferentes aproximagdes nas referéncias de leituras. O texto prové o
leitor-crianga, € mesmo adulto, de elementos fornecidos pelas imagens e pala-
vras, cujas origens datam de outros contextos e épocas. Esse leitor estd apren-

dendo a conhecer e a reconhecer certas caracteristicas essenciais do jogo textual
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de qualidade. Conforme destaca Saraiva (2003, p. 26), as narrativas verbais e
visuais mobilizam “a sensibilidade humana, desvelam a prépria vida, enquanto
iluminam os recursos de sua linguagem”. Portanto, outro aspecto a ser destaca-
do € o da educagdo estética, que emerge do contato com o universo da arte, essa
que opera pelo saber sensivel e pela emogio que funda a humanidade e o social,
segundo Maturana (1999).

A infincia contemporanea estd, cada vez mais, em contato com elementos
culturais empobrecidos pela condigdo urbana, que tolhe a brincadeira em espa-
gos abertos e inunda a todos com produtos culturais de consumo rapido e in-
consistente. A crianga, como ser de cultura, merece uma perspectiva integrada,
que ative o desenvolvimento da imaginacao e enriquega seus acervos identitarios
e de memoria. Pensar os objetos culturais destinados a infincia, na perspectiva
da significacdo, ¢ entendé-los a partir de estudos como os de Geertz (1989, p.
24), assumindo-os “como sistemas entrelagados de signos interpretaveis [...] e
a cultura [...] é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de

forma inteligivel — isto ¢, descritos com densidade”.

O repertério imagético e verbal de qualidade, que pode ser oferecido
pelos diferentes objetos de leitura, permite a crianga e ao jovem o acesso a
contextos de conhecimentos que enriquecem o seu mundo simbélico. Portanto,
a adaptacio literdria, realizada com fidelidade e qualidade, tem esse potencial

realizador.

Formagao do leitor literario

Considerando a simplicidade da linguagem presente em produtos cultu-
rais destinados a infincia, como a revista e o desenho animado, entre outros,
ha que se pensar em estratégias de mediagdo para que os cldssicos sejam rece-
bidos e entendidos por criangas e jovens. Em relagdo a adaptagdo do texto de
Shakespeare, objeto deste estudo, a mediagao ocorre pela reescrita do drama,
o qual é reapresentado ao leitor infantojuvenil, por meio da narrativa e de ilus-
tragoes.

Essa adequacdo ¢ fator importante na formacao de leitores literarios, uma
vez que o texto teatral é escrito para ser oralizado, apresentado em palco, e a lei-
tura silenciosa desse género pode exigir habilidades que talvez o estudante ainda
ndo possua, pois estd em processo de consolidagio de sua fluéncia. Assim, esse

género pode se prestar a consolidar leitores, mas ¢ na adaptagao literaria que o
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estudante ird encontrar aspectos que lhe permitam vir a ser um apreciador da
literatura cldssica, aquela que muito contribui para discutir a natureza humana.

O leitor em formagao, ao interagir com bons textos literarios,

[...] ndo passa apenas os olhos pela pagina impressa. Busca um sentido nas pala—
vras, aventura-se no desvendamento do enigma do cédigo escrito. A quantidade
dos textos literdrios infantis no mercado livreiro propicia a criacao de diversos

publicos-leitores, cada qual com sua preferéncia. (CaLbin, 2003, p. 48).

E possivel que, por j4 ter tido contato com a adaptagio, o estudante ao
saber da existéncia da peca teatral, busque-a, tanto na forma de texto impresso
como da dramatizagdo, em algum palco. A presenca da histéria adaptada que
mantém as qualidades artisticas do original — neste caso dadas pela palavra e pela
visualidade — promoveri a leitura, j& que “h4 coincidéncia entre o que almeja o
texto e o que almeja o leitor”. (Ramos, 2010, p. 24).

O texto universal, ao ser adaptado, tem grande poder, tanto mercadoldgi-
co como formador de publico leitor. Assim, ¢ importante que essa modalidade
discursiva respeite o original e consiga, mesmo se apresentando em género dife-
rente, interagir com o leitor de texto infantil, do mesmo modo que o alcangado
com o leitor adulto, contribuindo para a humanizagio — atribuigdo da arte — e
para a formagio de um publico que interaja com a literatura.

No cruzamento entre géneros literdrios e entre linguagens que mesclam o verbal
e o visual, temos a concretizagio do dialogismo bakhtiniano, conceito adotado
nos estudos apresentados e também aqui sinalizam a investigagao a existéncia de

um possivel processo de multiletramento, produzido pela hibridizagao de lin-

guagens.

Onde ji constatamos essa ocorréncia? Como isso apresenta no objeto da proxi-

ma anélise?
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Literatura infantil
como possibilidade de multiletramento’

Fldvia Brocchetto Ramos
Neiva Senaide Petry Fanozzo

Independentemente do processo de produgio do livro, na
obra literaria para a crianga, o pensamento é concretizado em
linguagem, de modo que palavras ou imagens s3o os sistemas
diferenciados, escolhidos para traduzi-lo.

Ramos; Panozzo)

O contexto social e cultural ¢ criado pelo ser humano numa profusao de
ambientes constituidos pela mescla de signos apresentados a leitura de sujeitos
sociais que, mesmo sem se dar conta, atribuem significados a discursos organi-
zados por diferentes sistemas comunicativos. Ja o universo escolar, no ambito da
linguagem, privilegia as préticas de leitura e escrita do campo verbal; a palavra
sustenta prioritariamente o conceito de letramento. Sabemos do atual desdo-
bramento que esse conceito recebe e possibilita abrigar diferentes signos cultu-
rais, gerando mudangas radicais nos processos comunicativos, cuja facilidade de
acesso implica novas praticas de leitura.

O leitor contemporﬁneo defronta-se com imagens, sons, movimentos e
com a escrita, elementos esses diversos: visuais, sonoros, gestuais, linguisticos
que, combinados, alteram conceitos como o de letramento. A leitura abriga
distintas linguagens, e suas combinagGes estio presentes no mundo sociocul-
tural em fronteiras alargadas e cambiantes, de modo que o conceito de mul-
tiletramento (Rojo, 2009) acolhe as possibilidades atuais de letramento. Para
dar conta desses novos processos, elegemos a teoria semiética discursiva da
linguagem, que aborda o discurso como pratica social e cultural, a partir de es-
tudos de Landowski (1992) e Oliveira (2004), ou seja, concebemos o discurso

' Publicado na revista Linguagem & Ensino, v. 15, n. 1, 2012 — no enderego <http:/www.rle.
ucpel.tche br/index. php/rle/article/view/477>.
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verbo-visual como um produto construido social e culturalmente, articulado

por diferentes sistemas de linguagens.

Roxane Rojo (2008) trata das alteragées do conceito de letramento, re-
fletindo sobre as mudangas sociais nos modos de ler, de produzir e de fazer
circular textos. Os processos de semiose (aqueles que designam os sistemas de
significacdo e a produgio de significado) na presenca de linguagens hibridas
passam a ser conjuntos de significagdo, devido a combinagdo entre linguagens.
Assim, essa autora destaca que, na multissemiose, existem aspectos que impli—

cam relages diferenciadas no ato de leitura, ao argumentar que

j4 ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é preciso colocé-lo em rela-
¢3o com um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem (imagem
estdtica, imagem em movimento, fala, musica) que o cercam, ou intercalam ou

impregnam [...] (Rojo, 2008, p. 584).

Diante do exposto, cabe refletir sobre a nocao de leitura como processo
gradual de decodificagdo e de didlogo com o objeto lido. Do ato atento de per-
ceber o que se oferece para ler é possivel ao sujeito leitor agugar a percepgio,
agregar dados e enriquecer a sua compreensio; além de ser uma experiéncia que
propicia a transformacao, tanto do texto lido quanto do leitor, o que amplia seus
horizontes ao atribuir sentidos, no acesso as linguagens presentes nos textos. Ao
considerarmos a presenca da imagem como texto constituido pela linguagem
visual, ela se configura como um signo potencial para o exercicio de pensamento
divergente e passivel de desencadear um didlogo no espago e no tempo. A reu-
nido de imagem e palavra produz novos significados, num processo dinamico de
agdo transformadora e na relacao dialégica entre linguagens que se influenciam
mutuamente. (PaNnozzo, 2007).

A superagio dos desafios postos pela diversidade textual ou letramentos
multissemidticos (Rojo, 2008, p. 585) pode iniciar pelo campo da imagem,
com o letramento visual, uma aprendizagem oportunizada sistematicamente.
Nio basta utilizar a percepgdo e identificar figuras ou elementos plésticos e suas
categorias, ¢ preciso analisar semelhangas, diferengas, recorréncias; estabelecer
relagdes entre contextos, possibilidades narrativas e discursivas de configura-
¢Oes imagéticas. A combinagdo de palavra e imagem gera unidade textual, e
este trabalho propde um exercicio de leitura de um livro de literatura infantil,
porque ¢ formado por mais de uma linguagem e contém qualidades artisticas,

tornando-se acessivel ao leitor iniciante, e aquele ainda ndo alfabetizado, que
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precisa de um mediador. Na experiéncia desse género, o leitor, independen-
temente da idade, aciona universos do real e da fantasia. A imagem, poderoso
estimulo a visdo, é apreendida espontaneamente, pela sua caracteristica de si-
mulacro, como figuragao do mundo real; chega ao leitor sem grande esforgo e,
por isso, pode ser uma apreensao superficial.

Nossa intengao é mergulhar no potencial da reunido de linguagens para
compartilhar nossos achados de pesquisa e estimular novas praticas de leitu-
ra, pautadas pelas palavras e pelas imagens, em diferentes espagos. Almejamos
contribuir com o fomento a leitura, seja em programas de formagao de profes-
sores, seja na atuagdo de mediadores com leitores, em espagos escolares e nao

escolares.

O texto verbo-visual

Tradicionalmente, o sentido do termo literatura estd associado a palavra
escrita. Contudo, no dmbito da literatura produzida para a infincia, esse con-
ceito ¢ discutivel, j& que tais obras sdo formadas pela linguagem verbal, que se
utiliza da estrutura e do vocabuldrio da lingua escrita e pela linguagem visu-
al, constituida por elementos plsticos, em suas diversas categorias, como cor,
forma, linha, disposigdo espacial, proporcionalidade, figuragao, materialidade,
cujas combinatérias criam as ilustragbes, o projeto grafico, a concretude do ob-
jeto de leitura. No processo comunicativo, o verbal e o nio verbal se encontram,
se distanciam, se articulam; criam uma experiéncia diferenciada em relagao aos
textos apenas verbais, ensejando a adogio de estratégias que definem a existén-
cia de um jogo na apresentagio de ideias. Destacamos que, atualmente,

[...] ndo se pode mais pensar a literatura infantil apenas pelo viés da palavra. Ha que
se considerar o processo de construgao de sentido a partir do convivio de diferentes
linguagens que compdem o texto. Desse modo, podemos afirmar que uma tendén-
cia atual do género ¢ o investimento na visualidade, explorando a interacdo entre
linguagens, o que implica a necessidade de aprofundamento nos estudos sobre os
processos de recepgao de textos hibridos. (Ramos; Panozzo, 2011, p. 27).

Entretanto, ¢ comum falar da leitura tendo como foco a palavra, apesar de
a significagdo ser composta por outros tipos de signos. Assim, aquelas anélises
que evidenciam apenas questdes de ordem linguistica excluem a diversidade de

linguagens da atualidade.
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No contexto escolar do leitor iniciante, nem sempre a imagem ¢ incluida
como participe da leitura. Cabe anteriormente ao professor conhecer e apro-
priar-se dessa exploragdo de elementos do sistema visual e de seus significados.
Para tanto, o espago das bibliotecas escolares dispoe de acervos basicos de obras
literdrias para a infincia, pois desde 1997, por exemplo, o Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE) distribui material de qualidade para uma leitura
privilegiada, nos espagos escolares das redes publicas.

Neste artigo, apresentamos uma possibilidade de leitura, considerando
o bindémio verbo-visual como interlocucio entre linguagens que se imbricam,
integrando-se para completar o objetivo de dar a conhecer o universo posto no
livro infantil ilustrado. Através da tentativa de leitura, a significagdo se constitui
a partir de diferentes signos, no caso os linguisticos e os pldsticos, remetendo a
cognigdo desse objeto: um dos miltiplos aspectos da rede semiética. Essa que
procede da multiplicagdo de signos e ¢ entendida na rede de relagdes que se
estabelece no transito entre os diferentes sistemas comunicativos e a tentativa
de traduzi-los. Julio Plaza (1987) aborda a conexdo entre diferentes suportes e

linguagens, como um “modo mais atento de ler a hist6ria”.

Pautamos o estudo na descricio do livro de literatura infantil articulada
com andlise das referéncias e da interpretagao a partir do nosso olhar investi-
gativo. A abordagem da semiética discursiva sustenta a leitura como processo
que associa o levantamento do que se vé, a observagio das relacdes entre
os elementos, a identificagiao dos efeitos de sentido do objeto examinado. A
semidtica visual se ocupa dos elementos plésticos expressivos cotejados com
as priticas sociais veiculadas por tais organizagées formais. A escolha do livro
Os pregadores do Rei Jodo, escrito e ilustrado por Luis Camargo (1991), consi-
dera dois critérios especificos: (a) a técnica da ilustracio a ldpis de cor e (b)
a criagdo de personagens a partir de objetos comuns, do universo doméstico.
O lapis de cor é um material usual em trabalhos escolares e os pregadores de
roupa sdo objetos comuns do cotidiano. Esses sdo aspectos de facil reconhe-
cimento e referéncia, além de que essa narrativa ficcional ativa o exercicio

imaginativo do leitor.

O escritor-ilustrador da obra explora qualidades expressivas e simbdélicas
das linguagens, cria relagdes complementares, associativas e recursivas, que se
refletem na atribuigao de sentido. Assim, palavras e ilustracdes incitam o leitor
a percorrer seus labirintos, desafiando-o a atribuir significados e, consequen-
temente, a transformar cada situagao de interagao com a obra num momento

novo e criativo: o prazer de ler, alcancado pela leitura como experiéncia sensivel
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e inteligivel,” descobrindo o potencial do texto, no conjunto de significacdes ali
identificadas, que aqui esperamos descrever e exemplificar.

Na abordagem pretendida, analisamos ilustracGes e palavras como in-
dicios do modo de produgdo de sentido e como possibilidade de interpre-
tagdo. Indicios sdo pistas que o leitor identifica e segue, como um detetive.
Exemplificando, pistas podem ser determinadas pela presenca de uma cor ou
de uma forma e pela sua repetigiao, como uma sinalizacao, algo em que se presta
atencdo ao longo do trajeto da leitura e que pode ser interpretado. As linguagens
se articulam no processo de significagiao, num efeito expressivo e interpretativo
que se completa e se configura no ato comunicativo, materializado nos textos,
destacando-se dois aspectos: o poder de referencialidade e o poder interpre-
tativo, ambos mediando sujeitos e fendmenos, conforme Santaella (1996). De
acordo com esse referencial, as imagens tém sido frequentemente classificadas
como iconicas, pela semelhanga com o objeto; porém, a linguagem visual, como
figuragdo, se fixa na caracteristica indicial,’ isto ¢, traz formas de referéncia
que apontam para objetos ou situagdes possiveis de reconhecimento, mesmo

distanciadas do signo observado.

Na linguagem visual figurativa, hi uma predominincia de indicios, como
no exemplo tipico da presenca de pegadas em uma pégina: indicam a passagem
de alguém e a sua fungio ¢ determinar pistas. De acordo com o tipo de marcas,
podemos interpretar, por exemplo, se o solo é embarrado, se andou por ali
um ser humano calcado ou descalgo — portanto, a figura fornece pistas para o

processo interpretativo.

Como toda imagem tem identidade prépria, ndo é possivel determinar
previamente quais serdo os indices encontrados. A base tedrica da andlise sus-
tenta possibilidades de identificagdo, de acordo com os elementos figurativos,
construidos pelas unidades como cor e forma, que vao se constituindo em in-
dices nos objetos de nossa leitura. Merece destaque a figuracio e a disposigao

espacial dos elementos visuais no texto (Donpis, 1991), para orientar a leitura.

* Entendemos leitura, a partir de Larrosa (2003, p. 207-208), como algo que afeta intimamente
o sujeito-leitor.

* A utilizagdo das categorias fenomenoldgicas de Charles Sanders Pierce, para a andlise indicial dos
elementos presentes na obra examinada, traz ao estudo algumas caracteristicas do indice entendi-
do “como veiculo [...] que forga o olhar do receptor... ndo faz nenhuma asser¢ao, apenas mostra
seu objeto [...] coloca a mente do receptor numa conexdo ativa com o que estd sendo falado...”
(SANTAELLA, 1996, p. 161-162).
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O referencial semidtico adotado aponta que, no plano operatério de and-
lise, o texto é uma superficie construida, possui uma materialidade, apresenta
efeitos de sentido produzidos por contrastes, recorréncias e articulaces entre
linguagens, as quais criam caminhos de leitura. (Panozzo, 2007). O contraste
plastico é um elemento de especial atengdo no processo de leitura visual. Na
linguagem verbal literdria, por exemplo, a reiteracio ou o contraste de aspectos
de cendrio ou de personagens, na narrativa, ou de rimas e ritmos especificos, na

poesia, sdo indices que sio significados no processamento da literatura infantil.

Uma rede tecida pela palavra e pela imagem

A narrativa Os pregadores do Rei Jodo conta que este soberano possufa um
lencol mégico que precisava ser arejado em um varal, em seguranca dos ata-
ques do vento. Para escolher os pregadores de roupa encarregados dessa agao,
houve um torneio para os candidatos mostrarem suas habilidades. Trés prega-
dores — Rolddo, Oliveiros e Ferrabrds — vencem as provas, conseguem o car-
go de guardides do objeto mdgico. Chega o dia em que o vento rouba o len-
col. Inicia a aventura dos pregadores para resgati-lo no mar, na lua e até no
Planeta das Plantas Pregadorfvoras, onde Ferrabrés ¢ vencido e se transforma
em pregador-fantasma. Os dois guardides sobreviventes resgatam o lengol e vol-
tam & Terra, com a ajuda do arco-iris. A narrativa termina no reencontro com
Ferrabrés. Os personagens sdo guiados por livre-arbitrio.

* abre

Valendo-se da estrutura de moldura, a expressio “era uma vez”
a histéria, remetendo o leitor aos contos de fadas e apontando a imprecisiao
temporal do enredo. Nessa contextualizagdo, é apresentado o conflito e a ten-
tativa de resolvé-lo. A acdo inicia no dia do torneio de escolha dos guardides do
lengol. A énfase no distanciamento temporal, anunciado pelo “era uma vez”, é
retomado em outros momentos, como no enunciado “Durante muitos e muitos
anos...” (p. 9). Expressdes populares como “Estamos no mato sem cachorro”
(p- 12) e “Onde nés vamos achar um foguete nesse fim de mundo?” (p. 17) es-

tdo presentes na histéria e podem contribuir para aproximar o conflito do leitor.

A narrativa é breve, mas varios percalgos sustentam o conflito, traduzidos

por “mas”: “Mas um dia...” (p. 9), anunciando algum percalgo. A cada proble-

* Todas as transcri¢des da obra de Camargo (1991) sero identificadas apenas pela pagina, os
demais dados estdo indicados na referéncia. O titulo foi paginado para facilitar a localizagio dos
dados.
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ma resolvido, um novo obsticulo se imp&e. Além dos percalgos que constroem
a histéria, hd aspectos da linguagem verbal que tendem a mobilizar o leitor
infantil, como o emprego de aliteragdes: “[...] vento ventou, ventou e ventou
[...]” (p. 10), “os ventos ventarem no varal” (p. 8), “a lua levou o lencol...” (p.
16), o nome do espago “Planeta das Plantas Pregadorivoras” (p. 18). Além da
aliteragdo, marcas de oralidade, como aquelas representadas pelo didlogo entre

personagens, auxiliam o leitor iniciante a concretizar os enunciados.

O narrador heterodiegético (externo a histéria contada e que atua
como observador) ¢ discreto, pois ndo se manifesta no relato, ndo gerando,
assim, duvidas no leitor sobre a veracidade dos fatos narrados. O interlocutor
aceita a proposta do enredo pela imparcialidade do narrador e por assumir
um tom fantasioso ao revelar os fatos e atribuir estados préprios de homens
e animais a outros elementos da natureza: “A tempestade estava tirando uma
soneca.” (p. 14); “A lua puxou os cabelos do mar e falou que ia deixar ele
careca, se ele ndo desse o lengol mdgico. Entdo, o mar deu o lengol magico
pra lua.” (p. 16). A fantasia que predomina no enredo é um trago presente
em narrativas dirigidas ao leitor mirim, de modo a auxiliar a crianga na con-

cretizacio da obra.

A adjetivagdo — indice para a configuragao do enredo — ¢ outro aspecto da
linguagem verbal que desempenha importante papel na configuragao dos perso-
nagens — Roldao, forte e vermelho; Oliveiros, alto, magro e azul; e Ferrabras, gordo
e verde — e das cenas, como constatamos na agao de resposta a chamada do Rei
Joao: muitos pregadores se apresentaram, de modo que o narrador afirma que
“apareceu uma enxurrada’ de pregadores, de todas as partes do mundo” (p. 7);

lengol mdgico, “vento mais forte do mundo”. (p. 10).

O titulo da obra nio es-

pecifica o sentido da palavra

Lanis Camargo

Os Pregadores
« » N doRelJ()ﬂyV
pregadores” e o termo pode- &

ria ser associado a missiondrios ;
religiosos. A ilustracao da capa

(Fig. 1),° contudo, fornece pis-

Fig. 1 — Capa e contracapa.

> Apesar de o termo ser um substantivo, desempenha fungdo adjetiva, porque caracteriza metafo-
ricamente a sele¢do dos pregadores. A ilustragdo também desempenha essa fungao de esclarecer
atributos.

¢ Todas as imagens inseridas neste artigo sdo de autoria de Lufs Camargo ¢ estdo no livro Os pre-
gadores do Rei Jodo, objeto de estudo deste artigo, tanto pela composicao verbal como a visual.
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tas para elucid-lo, anunciando que sdo pregadores de roupa, pois aparecem afi-
xados num varal. A histéria inicia, portanto, na capa: representa a cena do tor-
neio e antecipa o triunfo do pregador verde. Mostra malabarismos, habilidades
especiais necessdrias a incumbéncia de guardar o lengol real. Percebemos, dai,
a importancia do texto imagético que compde essa capa e contracapa. Nessas,
os personagens, destacados num fundo azul-claro, aparecem associados ao varal
de provas. A ilustragdo do livro, feita com lapis de cor, em pégina dupla, explora
a textura original do papel. As dreas coloridas sdo tratadas com leveza e sim-
plicidade de formas e de tragos, alternados, as vezes, por linhas gestuais mais
vigorosas. Sao dezesseis cenas ilustradas, além da capa.

Analisamos aspectos visuais recorrentes nesta narrativa, como cores e for-
matos, identificando que os trés personagens, na capa, trazem trés objetos dis-
tintos: um arco/sol, uma lua e uma estrela, todos verdes. Esses objetos referem o
espago sideral ou mitico e o imagindrio humano, podendo também estar ligados
aos ciclos, as fases, ao dia e a noite; a sorte, a inspiragdo ou ao sucesso. Nesse
caso, cores e formas se associam, sendo possivel uma referéncia entre as agdes
dos pregadores. A energia necessdria para persistir na tarefa materializa-se na
cor amarela e acompanha os protagonistas, unificando aspectos da aventura no
cumprimento da tarefa, através do caminho criado pelo arco-iris. O pregador
verde tem um papel diferenciado, que a estrela demarca, assim como a sua po-
sigdo a direita, local estratégico na leitura da capa, para o leitor adentrar a obra.
As cores primarias da luz, vermelha, azul e verde, caracterizam os personagens,
envolvidos por um halo amarelo, numa exploragao de luminosidade que atua

como vetor da atengao do leitor.

Em segundo plano, no centro, e na parte inferior da pagina, ha um pe-
queno castelo amarelo, envolto pela mesma aura amarela dos objetos e dos
personagens. A localizacio do castelo ao fundo, em tamanho reduzido e o uso
da cor amarela como aura’ dirigem a atencio para essa construcio, apesar

g Gao p Gao, ap
de ser minimizada na sequéncia narrativa. A figuracio descreve o reino, des-
q gurag )
tacando, na parte inferior esquerda da primeira pgina, os personagens, os
. R ‘o . .
quais manteém as suas caracteristicas de obJetos sem tratamento caricatural ou
anfmico. As suas expressdes estdo ausentes, mas as formas confirmam aquilo

que os adjetivos sugerem: forte e vermelho; alto, magro e azul; gordo e verde

" A luz da aura diz respeito a um costume romano com um simbolismo atribuido a personagens
sagrados que podem ser santos, reis ou animais. As religives de luz, os cultos do sol e do fogo
encontram-se na origem da importancia dada a aura.
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(Fig. 2). No desfecho, o castelo
tem destaque visual na pégina,
indicando o retorno a seguranca
e a missdo cumprida.

Na primeira cena interna,
em pdgina dupla, predomina a
ilustracdo, o texto € escrito em
cinco linhas, 3 esquerda e no

& hisiria e e progomnes de.
G v
D
Drteh e £ s g
FERRABRAS € gorida ¢ vere.

Fig. 2 — Cendrio do Reino do Rei Jodo.

alto, ponto de entrada de leitura da escrita no mundo ocidental. Em outras

cenas, a drea das palavras aumenta, mas continua preponderando o espago ima-

gético.

A luz amarela predomi-
na na paisagem do reino, cir-
cunda os personagens e colore
o castelo. A ilustragdo cria um
panorama arquiteténico em
agrupamentos definidos: ca-
sas, igreja e castelo. Assim, o
cendrio mostra um vilarejo li-
tordneo. As linhas onduladas
formam pequenas colinas irre-

gulares onde se assentam casas

Fig. 3 —Trios cromaiticos.

coloridas em verde, azul e amarelo (Fig. 3). As moradias, em grupos de trés,

Sao ligadas por varais de roupas que parecem movimentar-se ao vento. A

organizagao das vestimentas, na maioria dos varais, repete o agrupamento

em trios (Fig. 3). Esses dados arquitetdnicos e espaciais sao revelados apenas

pela ilustragio, confirmando a importincia de a visualidade ser lida junta-

mente com a palavra.

Apenas visualmente constatamos que o espago
¢ habitado por algumas figuras humanas em afazeres
cotidianos. Sobre o telhado da casa maior, ao pé da
pagina, hi um gato rajado, cujo rabo aponta para a
porta da igreja (Fig. 4). A diregao da linha do rabo cria
um contraponto com a figura de uma cobra listrada de
amarelo e verde, que parece se dirigir & mesma porta.

Evoca as categorias da linguagem visual, definidas por

Fig. 4 — Diregao
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Dondis (1991);* a distribuigdo, o tamanho e a posigao dos diferentes elementos
fornecem referenciais para anilise, e a representagio do gato e da cobra chama a
atencdo. Sao dois animais reconhecidos, popularmente, por suas caracteristicas
de malicia e tentagio. Entretanto, a desproporcionalidade do gato em relagao
aos demais elementos da cena, juntamente com a similaridade da posigio da
cobra verde e amarela (brasileira?) na dire¢ao da porta da igreja poderiam ser
uma critica a hierarquia social, a seus procedimentos e as crengas. A cobra,
posicionada na dire¢io da igreja, estd ao contrario do gato, que parece j4 ter sa-
ido, numa provavel situagio de caminhos cruzados e de grande carga simbdlica,
identificada socialmente. As cores verde e amarela estdo ligadas tradicionalmen-
te ao Brasil e participam ativamente da construgdo de referéncias para situar
espaco, tempo e personagens.

Na parte mais alta da paisagem, do-
minando o centro das pdginas duplas, ha
um castelo amarelo (Fig. 5), com telhado
e janelas vermelhas, formando um conjun-
to de duas torres e a estrutura central. Esta
construgao distancia-se das demais e ¢ a

Unica que nio tem os varais que repetem

a ligagao entre os grupos. Ndo hd cami-

et T

Fig. 5 — O castelo do Rei.

nhos, nem pontos de ligagdo entre os varios
agrupamentos da paisagem, sugerindo a
necessidade de desbravar caminhos. Da or-
ganizag¢io do cendrio, inferimos que o mesmo define uma hierarquia de poder,
sugerida pela localizacao das construgoes, de modo que tanto presengas quanto
distancias sdo significativas. (Panozzo, 2007).

Para examinar os efeitos dessa configuragao, levantamos algumas mar-
cas que apontam possiveis sentidos, principalmente pela recorréncia que
atua como indicacio importante no objeto examinado: o agrupamento em

. .~ , A9 ~ N .
trios, a repetigio do niimero trés;” os personagens sio trés e coloridos pelas
trés cores primdrias da luz; na capa, trés objetos sdo exibidos; sao trés tipos

de construgoes: casas, igreja e castelo; os varais, na maioria, possuem trés

® A autora classifica os elementos bdsicos da comunicagdo visual: ponto, linha, forma, diregao,
tom, cor, textura, dimensio, escala e movimento.

° Essas observagdes acerca do ntmero trés partem de indicagdes postas no Diciondrio dos
Simbolos (1992, p. 899-902).
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pegas de roupas e, no cesto preso ao varal, na saida da pagina, existem trés
pregadores.

Pela tradigdo popular, o ntimero trés aparece geralmente dotado de um
cardter magico-religioso. Questdes rituais, praticas culturais e histérias estao
ligadas ao uso dessa quantidade: trés desafios, trés lances de sorte, trés marcas,
trés atos sucessivos. Assim, os personagens do livro s3o escolhidos através de
uma sequéncia de trés situagdes: andar uns sobre os outros e percorrer um varal
sdo dois atos que exigem equilibrio e correspondem ao autocontrole, coesao de
grupo e interagao entre os participantes; no terceiro ato, domar o vento repre-

senta o controle de um agente externo.

O vento é personagem-chave para desencadear a agio (Fig. 6). Ele desa-
comoda o lengol, obriga os pregadores a safrem do espago familiar e andarem
pelo mundo em busca do objeto de seus cuidados, efetivando-se um elo entre
real e fantdstico. A histéria de cunho fantasioso pode atuar na mente infantil
como o vento, pois possibilita ao leitor operar com elementos que oscilam entre

a realidade e o mundo da fantasia.

O enredo cria uma circularidade imprecisa, acompanhando o pensamen-
to infantil que vacila entre diferentes fatos que possam interessar, do mesmo
modo como o vento muda de diregio. O lengol ¢ levado para um lugar incerto,
bem no meio do mar. Os pregadores boiam aturdidos na dgua, ndo sabem o que

fazer para cumprir a missao de proteger o lengol.

A trajetéria dos trés personagens compreende aspectos semelhantes aos
ciclos de existéncia, de tempo e de espago, presentes na narrativa. Os prega-
dores disputam uma fungdo que mais parece uma missio. Essa situacio pode ser
atualizada e ligar-se a experiéncia concreta da vida social adulta, a problematica
do trabalho, emprego/desemprego e ao alcance de um lugar social. A relagio
também pode aparecer na triade castelo, igreja e moradia, ou seja, o poder, o

sagrado e o trabalho, ou ainda o

rei, o sacerdote e o povo. A dis-
posicao espacial das figuragoes
também remete a estratificagio

social e expressa a organizagao

politica no territério'” do Rei

Fig. 6 — O vento materializado

' Essa formagdo em trés também corresponde a base da organizagdo urbana na fase do apareci-
mento das cidades, na Idade Média. Naquela época, havia o espago especifico das obras do Rei —

castelos e paldcios; a oportunidade de recompensa espiritual moveu competigdes entre a classe
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Jodo. Ainda relacionamos o nimero trés as fases da vida: passado, presente e
futuro. Nascimento, maturidade e morte resumem as trés fases da existéncia:

aparecimento, evolugio e transformagao.

Tanto na capa como nas paginas internas do livro, os trés personagens es-
tdo dispostos em tridngulo. Essa forma estd ligada a triades da histéria religiosa,
conforme Chevalier e Gheerbrandt (1998), relacionada ao ntimero trés que, na
magonaria, ¢ chamado delta luminoso, referindo-se a letra grega maitscula. O
tridngulo magonico significava, na sua base, a duragao e nos seus lados, encon-

tram-se no vértice superior, trevas e luz, o que comporia o terndrio césmico.

A aventura perpassa por esses sentidos de duragio, trevas e luz, ou tempo
e oposigao, através de uma sucessao de fatos narrados e de elementos plésticos
que os materializam e, inclusive, abrem possibilidades de referéncias nao expli-
citas, porém nao tao ocultas que nao possam ser percebidas. Desafios, perigo,
trevas, morte e continuidade se fazem sentir, principalmente, na trajetéria do
pregador verde, que demonstra bravura na missdo de preservar o lengol real do
perigo do vento. Nessa missio, é comido pela planta pregadorl’vora € aparente-
mente desaparece (Fig. 7) no Planeta dos Pregadores Fantasmas, assim descrito
pelo narrador: “Parecia de fumaga e tinha uns pregadores que pareciam nuvens.
Era o Planeta dos Pregadores-Fantasmas.” (p. 20). Alids, a presencga desse pla-

neta referenda a existéncia de lugares utépicos, aspecto veiculado em narrativas

populares. Nos demais casos, a
ilustragao auxilia na concreti-
zagio dos espagos, ao fornecer
elementos para caracterizd-los,

como nas duas péginas de aber-

b ruu um proy
ot para o Paneta s

tura da narrativa, em que o reino R

é representado visualmente. Fig. 7 — Pregador ¢ comido (morre?).

Também relacionamos a
sequéncia a passagem de tempo e da vida. O texto verbal enfatiza a singularidade

no modo como cada ser percebe e entende a passagem do tempo:

Quando eles chegaram encontraram Ferrabris com um corpo novinho em folha,
de madeira e arame.

mercantil de cidades rivais, privilegiando o espago destinado as igrejas, e a populagio crescente
criava a necessidade de determinar espagos de moradia e, a0 mesmo tempo, de defesa. (HoGeTT,
1982).
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— Vocés demoraram tanto que deu para eu fazer um corpo novo pra mim e ainda
chegar antes de vocés! — explicou Ferrabris.

— Puxa, eu ndo pensava que a gente tivesse demorado tanto! — disse Roldao.

— Nem eu! — ajuntou Oliveiros.

E os trés se abracaram contentes. (p. 29).

O sucesso, no final do enredo, assinala que, depois dos percalcos, vem a
recompensa. A certeza de que no encerramento os conflitos sio solucionados
propicia certa tranquilidade ao leitor, que estd resolvendo seus problemas. O
conto — destinado ao leitor infantil, em virtude de peculiaridades como o conflito
e a fantasia presentes no enredo — mostra que, para atingir o sucesso, o perso-
nagem sofre transformacées, vivendo uma metamorfose. Ainda quanto ao desfe-
cho, 0 mesmo referenda uma visao global da unidade/complexidade do ser, que

se resume nas trés fases da existéncia: nascimento, mudanga e transformacao.

Os indicadores visuais, por exemplo, cor, forma, linha, direcio," uma
vez conhecidos e reconhecidos pelo leitor, subsidiam a compreensio desse livro
infantil. Assim, as formas pldsticas e linguisticas constroem e participam de um
jogo que oculta e desvela signos, ressaltando multiplos aspectos a se considerar

nesta leitura.

As palavras ndo fazem alusao ao reino do Rei Jodo, como espago ocupado.
Sdo as imagens que o descrevem como ambiente social: quem mora nesse lugar,
quem af vive, seu cotidiano e convivéncia. Esse agrupamento organiza-se em in-
stituigdes, se divide socialmente através das formas, dos planos e das distancias.
A populagio estd préxima aos pregadores e ao leitor; mais afastada, a igreja,
mas nio totalmente isolada — algumas casas a ladeiam. No plano mais distante,
elevado e isolado, localiza-se o castelo com suas torres, pontuando a hierarquia.
A sutileza dos varais cria o vinculo entre grupos, mas nio entre o todo. Nao hd
caminhos que unem as diferentes construgdes do reino, nem suas instituigoes
nem as classes sociais entre si. A auséncia de caminhos terrestres demonstra o
isolamento da populagdo do reino. A ligago entre grupos de casas ¢ feita pelos
varais compartilhados de parede a parede, onde sao dependuradas roupas, ou o

cotidiano exposto, talvez identidades reveladas?

Alinha criada pelos varais ¢ o fio condutor de atos em comum. O vento é

o sopro vital e a origem da transformagao do ser. A presenca de algumas figuras

"' Na dlassificagio de Dondis (1991), os elementos bésicos da comunicagio visual sio ponto,

linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, dimensao, escala e movimento.
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andnimas, sem identidade, pessoas que seguem a vida de modo restrito, reapre-
senta a simplicidade da vida corriqueira e suas relagées de existéncia — conflitos,
desafios, frustragdes e sucessos.

O espaco visual, através do colorido e das figuragoes, fixa a atengdo do lei-
tor nos trés pregadores. O ponto de vista deles pode ser compartilhado. Leitor e

personagens sao coparticipantes da cena e talvez da mesma aventura.

A partir dai, o percurso do olhar habituado pelo texto escrito tende a
fazer o movimento convencional da parte superior esquerda, seguindo a ordem
da distribuigdo das palavras, para a direita. Ao encontrar os personagens organi-
zados em forma triangular, ao pé da pégina, o olhar toma a diregio ascendente,
vagueia pela paisagem e tende a voltar para os pregadores, que exercem uma

forga atrativa pela cor, pelo volume e pela configuragio.

Como postula a teoria Gestalt da percepgao (ARNHEIM, 1980), as linhas
horizontais e onduladas criam uma sensagdo de tranquilidade. A cor amarela
unifica e ilumina o conjunto da composigao cheia de vida. A delimitacio da ter-
ra e da dgua ¢ feita pela cor e pela linha recortada, informando a caracteristica
geogréfica desse reino litordneo de relevo suave. H4 um nitido movimento de
expansao e de contragio do espaco, através dos cendrios compostos de forma

pléstica e verbal.

O primeiro ambiente visitado pelo lengol foi 0 meio do mar, ou seja, a
4gua, que funciona como elemento purificador dos pregadores. E como se ela
os batizasse, tornando-os aptos para a odisseia a ser vivida. Os pregadores ficam
na superficie do oceano, enquanto o lengol afunda. O cendrio desloca-se da
terra para o mar, lua e dois planetas, e o regresso a Terra confere dinamismo ao

enredo e mobilizacio do leitor.

A nogao de retorno ¢
reforcada na luz do arco-fris
(Fig. 8), como elo para a volta
dos personagens ao espaco de
origem. Na tradigdo biblica, o

arco-iris é o sinal da uniio en-
tre do Céu e a Terra, da alian-  Fig 8 — Arco-iris.

¢a entre Deus e os homens e,

na histéria dos pregadores, sinaliza retorno e une conceitos de continui-
dade e de transformagdo. Aqui podemos fazer uma analogia com o mito
de Perséfone, deusa da fecundidade que, apés passar por um periodo nas
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profundezas da terra, ressurge e cobre de verde a superficie, marcando o
regresso a vida.

Identificamos uma correspondéncia entre a cor verde e o sentido de de-
safio, perigo e morte, que aparecem a partir dos objetos da capa, no vento, no
lengol, no fundo do mar, nas plantas comedoras de pregadores, no dragio, tra-
dicionalmente ameagador; na superficie do Planeta dos Pregadores-Fantasmas e
nas gavinhas da planta pregadorivora. Nesta tltima, o amarelo ¢ utilizado como
aura e pode ser interpretado como a forca vital de onde se retira a energia
transferida para outro ser. A relagio que estabelecemos entre a correspondéncia
do relato verbal e os elementos visuais se confirma no sentido de uma situa¢io

insegura, acima mencionada.

Finalizando, Ferrabrds [ mmmemees

vt som
‘em telha, de madeira ¢ rame.

revive, tem “um corpo novinho
em folha, de madeira e arame”
(p- 15); é um signo da forga vital
da natureza que resiste aos em-
bates do tempo (Fig. 9). O leitor

pode mergulhar nessas aventuras

Fig. 9 — O retorno.

e delas sair renovado, de modo

que a leitura surge como uma experiéncia que contribui para sua emancipagio.

A histéria pode continuar...

Como as criangas que brincam de esconder, é preciso procurar nesses
sistemas o que ali existe, mas ndo esta tao visivel. Na organizagdo dos elementos
estruturais da narrativa, foram sustentadas possibilidades de significagio entre
as linguagens verbal e visual que superaram os limites de uma fun¢ao decora-
tiva e ladica para o livro, impondo uma atuagio lidico-semantica que torna a
aventura de ler imagens e palavras um mergulho profundo na experiéncia da

vida humana.

Os elementos da visualidade ora antecipam informagdes, ora acrescen-
tam dados que a palavra ndo contempla, j& que esta, devido a sua imprecisdo,
abre caminhos para o leitor atuar na concretizagio. As linguagens modelam a
aventura de trés objetos — os trés pregadores, numa metifora sobre a vida em
seus aspectos de interagio, trabalho, competigio, riscos e fracassos. Ao mesmo

tempo, abordam com sutileza a morte, a transformacio da vida, como uma
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continuidade, de modo adequado a compreensio das criangas. Processo esse
de entendimento simbdlico, que pode ser suscitado pela agdo mediadora qua-
lificada de um adulto proficiente nesse tipo de leitura, o que pressupde a sua

formagdo anterior.

Ao percorrer o texto visual, o leitor atento e bem-orientado aprende uma
forma de ler que associa principios da educagdo do olhar, construindo e ampli-
ando um conjunto bésico de conhecimentos especificos da visualidade. Assim
como ocorre no processo alfabetizador da escrita, é necessario compreender o
principio alfabético, as combinagGes entre suas unidades e as praticas sociais da
leitura e da escrita — na leitura visual, também ocorre a necessidade de conhecer

as unidades pldsticas e as préticas sociais de uso da linguagem visual.

No processo de leitura da imagem, sao acionadas dindmicas n3o usuais
para a leitura verbal, como o alinhamento da esquerda para a direita; as figura-
g¢oes direcionam o olhar, provocam associagbes a0 mundo conhecido, analogias
e interpretagdes que se articulam a escrita ¢ movimentam o pensamento na

constitui¢o de sujeitos sensiveis e reflexivos.

Como exercicio, ainda é necessario considerar fatores decisivos como as
etapas — fases — em que o leitor se encontra e seus interesses estéticos pela core
temdticas, aspectos importantes para a escolha didética das imagens para leitu-
ras, ponderando a agdo intencional de ampliar aprendizagens. Isso nio elimina
a possibilidade de o mediador estimular o didlogo na leitura espontinea dos
leitores iniciantes. A proposta de leitura, neste estudo, enfatiza o didlogo entre
o leitor e os elementos da gramdtica visual e verbal, constituindo possibilidades
de uma visdo direcionada ao multiletramento e que busca ampliar o acesso e a
compreensdo de diferentes sistemas comunicativos, bem como desenvolver o

senso critico.

Os pregadores do Rei Jodo ¢ um exemplo de obra de literatura infantil, géne-
ro que se consolida apds o aparecimento da infancia, acompanha as mudangas
que sofre seu interlocutor e também segue as tendéncias da literatura e da arte
em geral e, por isso, se emancipa da linha pedagégica atribuida ao seu acervo."?
Apoiada no folclore, a narrativa hibrida revela uma proposta de literatura como
jogo. A histéria constréi-se como um desafio entre os pregadores e os opo-

nentes. O contato com a narrativa é uma experiéncia de prazer, e a finalidade

"> De acordo com Regina Zilberman (1989), a literatura infantil nasce com fungao pedagégica, a
qual é amenizada por meio de recursos de adaptago de assunto, forma, estilo e meio. Superada a

fungdo didatica, o texto torna-se mediador entre o leitor ¢ 0 mundo real.

126



desse tipo de texto encerra-se em si mesma, enquanto revela um universo har-
monioso, no qual os conflitos sio superados. A narrativa também se apoia na
concepgio de literatura como evasao, referendando o fato de a fantasia ocupar
espago privilegiado, o que implica a criagio de um cendrio adequado ao leitor
mirim. A obra assume cunho emancipatério e, de forma lidica, pode contribuir
para o amadurecimento da crianga, pois ela, ao identificar-se com as perso-
nagens, vive situagdes possiveis.

O narrador/ilustrador constréi um universo fantasioso que se relaciona
com as vivéncias da crianga, seus conflitos, medos e sentimentos que ainda lhe
sao incompreendidos num plano racional. Elementos como pregadores, lengol
em oposigao a fendmenos da natureza, como o vento e a tempestade somam-se
a lugares ermos, como o meio do mar, a lua e planetas desconhecidos, que
estabelecem vinculos com inquietagdes do mundo infantil. Esses recursos sao
moldados a percepcao da crianga, por meio de relagbes estabelecidas entre fan-
tasia e realidade. A narrativa hibrida mostra ao leitor mirim coragem, dnimo na

luta para, superando-se a si mesmo, trilhar o préprio caminho de vida.

Este estudo ratifica que a narratividade da literatura infantil, na contem-
poraneidade, se manisfesta tanto pela palavra como pela visualidade. A férmula
tradicional de que a palavra conta a histéria e a imagem ilustra é abandonada
na construgao do livro literdrio como objeto artistico e, consequentemente, na
sua leitura. A interagio entre a palavra e a ilustragio potencializa os sentidos e,
consequentemente, as demandas do leitor, o que desmitifica o equivoco de res-
tringir o papel da visualidade como mera facilitadora do entendimento verbal.
Ocorre, assim, um deslocamento de aspectos do plano narrativo para o campo
da visualidade, como foi demostrado em vérias situagdes nesta anélise. O ato de
leitura da obra implica interagir com as duas linguagens, contribuindo para o
multiletramento do provével interlocutor. Cabe enfatizar a contribuigao de Rojo
(2009) sobre o letramento multissemiético, que ocorre na jungio entre imagem
e palavra, atuando como desafio de compreensao. O leitor precisa conhecer
os mecanismos e as especificidades de diferentes sistemas de linguagem e seus
modos de articulagdo. Essa condigio de leitura proficiente pode ser alcangada
desde que os processos educativos de formagio inicial e continuada se debru-
cem sobre a aprendizagem do funcionamento, uso e das combinagdes entre
os sistemas verbal e visual, seus modos de operar na articulagio de sentidos.
Assim, o contato com esse universo inicia informalmente na crianca € no leitor
acostumado 2 hegemonia da palavra, num modo ainda superficial de ver/ler as

imagens e o texto como um todo.
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O livro de literatura infantil aqui analisado exemplifica algumas possi-
bilidades da educagio do olhar na apropriagao integral do texto, que depende
de um modo de ver/ler sistematizado, ao engendrar sentidos & medida que a
leitura se sustenta em conhecimentos referenciados no multiletramento, e que
esse processo seja dinamizado por mediadores de leitura com preparo para tal.
Portanto, o conceito de multiletramento perpassa e traz dinamismo as praticas
de leitura de obras literdrias infantis; além disso contribui para ampliar a vivén-
cia estética e gerar aprendizagens aplicdveis a outros textos hibridos oferecidos
no contexto da cultura atual. Em sintese, a obra analisada cumpre sua funcio
emancipatéria atribuida a arte, pois deixa caminhos para o leitor configurar o

enredo, a sua prépria histéria e ampliar sua competéncia leitora.

Brincar, imaginar, falar, escrever e visualizar, quem sabe tudo ndo passa mesmo

de um grande divertimento.

O que a poesia infantil pode me dizer?
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Poesia infantil: um olhar através da ilustragdo

Fdvia Brocchetto Ramos

Palavras podem ser usadas de muitas maneiras.
Os f6sforos s6 podem ser usados uma vez.
(Arnaldo Antunes).

Introdugéo

A percepgio via olhar se desdobra em um ver por ver, sem o ato inten-
cional daquele que estd em busca de algo especifico. Os olhos abertos recebem,
com prazer ou desprazer, figuras, cores, formas e movimentos. (Bosi, 1988).
A crianga, na fase do ver por ver, manuseia um livro infantil e movimenta-se
entre as cores e os detalhes que compdem a visualidade do texto. O texto vi-
sual configura-se como porta de entrada para ingressar no universo linguistico
da obra de literatura infantil; sensibiliza o leitor a0 mesmo tempo que é uma
forma de conhecer, de apreender a realidade, quando possibilita o acesso ao
significado por uma via diversa daquela da escrita. Por outro lado, o adulto, ao
apresentar o livro a crianga, tende a ignorar a visualidade e centraliza-se apenas
na linguagem verbal.

Nesse sentido, pretendemos explicitar
as relacbes entre as linguagens visual e verbal,
a partir do estudo de A drvore que dava sorve-
te, de Sérgio Capparelli (1999), ilustrada por
Laura Castilhos (Fig.1). A seguir, apresentamos
visualmente a obra; apés, enfocamos o didlogo
entre a palavra e a visualidade no poema ‘A ar-

vore que dava sorvete” e, por fim, propomos a

construgao de um modo de olhar para o livro

Fig. 1 — Capa do livro.

infantil contemporaneo.
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Ainteragio das linguagens: palavra que se move na ilustragdo

Ao enfocar A drvore que dava sorvete, propomos uma leitura panoramica para
apontar as relagbes entre a palavra e a ilustragdo, a partir de varios poemas. A pri-
meira relagao que o leitor estabelece com o livro ¢ visual e tatil; visual, pelo con-
tato obtido, mesmo a distincia, com o livro, e tétil, pois, no momento em que a
mao do sujeito o toca, percebe a suavidade da capa plastificada. A obra possui a
capa constituida por texto verbal e visual, tendo no centro uma arvore cuja copa
sustenta sorvetes e, na base da planta, também estao dois sorvetes. O titulo do
livro, disposto de forma semicircular na parte superior, acompanha o contorno
da ilustracao. Abaixo da planta, hd 0 nome do autor e da ilustradora e, a direita
desses dados, o logotipo da série a qual pertence a obra e, a esquerda, o simbolo
da editora. O texto verbal, mergulhado num vermelho escuro, propicia harmonia
entre as cores que constituem a capa, primeiro elemento paraa sedugdo do leitor.
O conjunto de informagdes editoriais, as cores e a diagramagio sdo os elementos

do convite que orienta o leitor sobre o que estd guardado na obra.

As ilustragbes dos sorvetes continuam dentro da obra, na parte interna da
capa e da contracapa, com oito delas em cada folha. A parte externa da primeira
e da dltima pdgina do livro mantém a cor da capa, propiciando ao destinatério a
seguranga de continuidade.

Ao virar a primeira pagina, para ingressar na seguinte, o leitor ¢ surpre-
endido com a substitui¢ao do tom avermelhado pelo verde-claro que serve de
fundo as pédginas 2 e 3, para informagGes como a ficha catalogréfica e outros
dados téenicos e, na seguinte, hd o sumério, antecedido pela dedicatéria e pela
figura de um sorvete inclinado. O poema que abre o livro também da nome a
obra e se repete na ilustragdo da capa. A alternancia de cores é um dos elemen-
tos constituintes do projeto grifico do livro, o qual ¢ veiculado em papel mais
consistente daquele comum, possibilitando que a crianga manuseie as paginas

com mais facilidade.

O mesmo tipo e tamanho de letra sdo mantidos nos dezesseis textos da
obra, seja para o titulo, seja para o poema. Porém, percebe-se inovagdo na co-
locacdo dos titulos que nio se orientam em linha reta horizontal e deslizam pela
pagina, subindo e descendo em ondas. Tanto a cor dos titulos, como a do corpo
dos poemas vai mudando, assim como a das paginas. Quando a superficie ¢ es-
cura, o tipo gréfico aparece vazado em tom mais claro do que o fundo, mas, na
maioria dos casos, ocorre o contrario, pois a palavra é escrita em cor mais escura

do que a da base do papel, seguindo principios da tradicao.
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Do ponto de vista da visualidade, percebe-se um planejamento grafico
cuidadoso, a fim de seduzir o leitor para adentrar no universo das palavras. Se
a visualidade seduz, a palavra realiza tarefa similar. As duas linguagens se entre-
lagam, dialogam com o leitor, seja o infantil, que ainda precisa do apoio visual,
seja do adulto, que se permite interagir com as linguagens propostas. Quando
o leitor depara-se com uma obra em que duas linguagens dialogam, tende a ser
capturado pela ilustragdo.

No caso do livro em questdo, a qualidade da exploracio visual, que se
vale da técnica do recorte e colagem, tio conhecida da crianga, estende-se a
palavra, a qual também recupera aspectos préprios do pensamento infantil, seja
pela brincadeira com a sonoridade da linguagem, seja pelo modo de conceber a

realidade e apreendé-la.

Aproximagdes ao universo infantil

No poema “Araguari” (Fig. 2), o ilogismo sinalizado pelas palavras é re-
cuperado pela visualidade que espacialmente antecipa o verbal. Ou seja, na pa-
gina par, invadindo a parte inferior da fmpar, encontra-se a imagem de uma
cadeira sentada no colo de alguém. A transparéncia ¢ evidenciada, ressaltando
as imagens colocadas abaixo do assento e atrds do encosto, que sio sutilmente

distorcidas.

Na “Cangao para ninar dromedério”, a suavidade das linhas onduladas
encontra repercusséo no modo como o titulo é disposto € No tema expresso
pela palavra, uma vez que se trata de uma releitura da cantiga de ninar, em que
a regularidade métrica é mantida: “Drome, drome / Dromedaério. // As areias
/ Do deserto / Sentem sono / Estou certo. // Drome, drome / Dromed4rio.”
(CappaRELLL, 1999, p. 15). Ja no poema “De volta”, as cores fortes sobre o fun-
do preto, o tipo de letra, as formas e a sonoridade sio mobilizadores do leitor,
principalmente pelas relagdes inesperadas de dentncia que propéem: “Onde
estd /A mesa farta/ Que havia /Nesta
casa? // Onde esta / O riso de festa
/ Que se ouvia / Pela sala??? [...] Eu
quero agora: / A mesa farta/ O canto
alegre, / O riso de festa, / O odor de
rosa. // Eu quero tudo / Que havia/
Nesta casa.” (CAPPARELLI, 1999, p.

Ar, aguart

Fig. 2 — Araguari.
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28). O metro breve e o ritmo constante mimetizam a inconstancia do pensa-
mento infantil, que se desloca entre os fatos reiteradas vezes. Palavra e imagem

mais uma vez se fundem na mente leitora.

O ilogismo no objeto poético

O poema-titulo da obra ¢ antecedido por um desenho de sorvete pingan-
do o creme gelado — a ilustragdo esta localizada no ponto de entrada de leitura,
em que o texto estd escrito, em duas colunas. A direita, em pagina dupla, hd
uma arvore diversa daquela mostrada na capa. Apesar de ndo haver referéncia
ao Natal, ela contém tracos de um pinheiro natalino, decorado com bolinhas e
sorvetes, e estd colocada sobre o globo terrestre, cujos tons azulados recuperam
a ideia de que o planeta é formado por trés quartos de dgua, e o verde suave
faz uma alusdo as florestas. Impondo-se sobre a Terra, estd a drvore enfeitada,
apontando a possibilidade de que o sonho da crianga se realize no Natal, evoca-
do pela imagem. A colagem na ilustragdo é familiar a crianga, por vivencia-la nas
suas brincadeiras e atividades escolares; a utilizagio de linhas de contorno, tanto
na drvore como nos sorvetes, ¢ também uma estratégia do desenhista infantil

(Fig. 3).

O passeio pelo texto vi-

A < (Va sor
, o4 3 © Aa’ }02‘
sual Segue tambem pelO Verbal

NoPsloNorde  Dogroselie

Tem drvoce. Para a i

Que da sorvete. Do Adelta.
Bdouw

Porausihas  Parwafilha
Da v

foal(Te )

e apreende-se a sonoridade evi-
denciada. O poema, construido

Dechocolate o Bilo Nore
Pura o carhorio Temarvure
Do akatate. Oue da sarvee.

por seis tercetos e uma estro-

fe de verso tnico, é escrito em

duas colunas alinhadas i esquer- ~ Fig- 3 —Adrvore que dava sorvete.

da. A palavra sinaliza a mudanga

do foco de interesse da crianga de um tema para outro, de modo que cada
estrofe mostra uma possibilidade de relagdo com a arvore. O leitor coloca em
funcionamento habilidades mentais como a associagio, a imaginagdo, a com-
paragdo, a fim de compreender e apreciar a leitura. Outro aspecto atrativo é o
questionamento que o eu poético propde ao encerrar o texto. Os pequenos nao
ficam passivos frente ao devaneio sugerido, mas podem recusé-lo, em virtude

de ndo aceitarem os enunciados e responderem de forma negativa a indagago.

A semelhanga sonora parece definir a escolha dos termos que rimam,

independentemente do vinculo semantico, evidenciando que o leitor previsto
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possui necessidades lddico-sonoras e pensamento mdgico, ja que é captado pe-
las surpresas reveladas, através de combinagdes inesperadas presentes nos ter-
cetos, as quais identificam quem recebe o sorvete. O interlocutor coloca-se no
centro da cena criada pelo eu-poético, percebendo o deslocamento de foco: o
Polo Norte deixa de ser o tema, transformando-se em horizonte' para a apre-
sentagio dos sorvetes de diversos sabores e dos possiveis apreciadores.

A seguir, o movimento continua, pois, da segunda a quinta estrofes
abrem-se, apresentando como foco um alimento, que, em seguida, transfor-
ma-se em horizonte, cedendo espago para o ser que vai sabored-lo. A al-
terndncia entre tema e horizonte, além de mudanga de perspectiva, exige a
atuagdo do leitor no preenchimento dos vazios. A constitui¢io dos sentidos
também se efetiva pela apreensio vertical dos textos. Assim, a primeira estrofe
contextualiza os fatos, e a partir da segunda, ocorre sobreposicao de signi-
ficados, pois o leitor atém-se aos sorvetes de diferentes sabores. A medida
que ele avanga no texto, novos dados sao acrescentados e os sentidos vao se

sobrepondo.

O poema ¢ um texto cuja estrutura é bastante esquemdtica e que, por-
tanto, abre espagos de atualizagdo para o leitor. No caso da poesia infantil, a
ilustragdo desempenha um papel fundamental de apoio ao leitor iniciante. A
ilustracdo, nessa obra, ndo ¢ casual; ela acrescenta elementos aos sentidos j4 vei-
culados pela palavra, ou seja, hd um didlogo, pois, se a ilustragio antecipa alguns

significados, esses sao confirmados apenas em parte pela palavra.

Nesse poema, a combinagdo entre o verbal e o visual e entre melopeia
e fanopeia (Pounp, 1970) desafiam a mente infantil, a fim de que apreenda a
totalidade do fenémeno. O poema provoca admiragdo e gozo, porque as for-
mulagbes apresentadas sdo possiveis para sua mente, porém pode também ser
recebido por um adolescente ou por um adulto, desde que mergulhe no ilogis-
mo proposto. A oscilagio do ponto de vista do eu poético exige uma cuidadosa
atuagao do leitor, chamado a construir as imagens a partir da interagio do seu
repertdrio com as referéncias evocadas pelos signos textuais. O receptor é con-
vidado a brincar, a criar a partir de diversas situacdes, de modo que a liberdade

do pensamento infantil seja o principal motivo do poema.

' Os termos tema ¢ horizonte sdo tomados a partir de estudos de Wolfgang Iser (1976).
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Construindo um olhar para o texto infantil

Para dialogar com a literatura infantil, faz-se necessirio manter um olhar
especial dirigido aos aspectos pertinentes desse tipo de texto, que se modifica
no tempo, como produto cultural contextualizado. A predominancia tradicional
da palavra abre espago hoje para abrigar e mesclar diferentes sistemas de lingua-

gens, principalmente aqueles provenientes do campo da visualidade.

O livro infantil contemporaneo ¢ objeto materializado na palavra artistica
e nas qualidades estéticas de natureza pléstica, reunidas no projeto gréfico, na
figuratividade, no jogo de cores e formas expressivas. Configura-se como texto
dirigido para tocar o leitor da palavra e do mundo. Esse destinatario que vive
imerso e ativado perceptivamente por diferentes midias, ¢ marcado por um
olhar Contemporéneo que se torna mais e mais exigente, mas também ¢ poten-
cializado pelo excesso de informagdes e corre o risco de tornar-se insensivel e
inconsciente. Construir competéncias de leitura na atualidade demanda qualifi-
car o processo de compreensao do discurso construido também na contribuicio

da literatura infantil, que acolhe e dialoga com diferentes sistemas de linguagens.

Pensar o livro infantil apenas pela perspectiva da palavra implica ignorar
parte de sua significacdo, uma vez que o leitor apreende a obra na sua totalidade,
ou seja, congregando as linguagens que a constituem. A ilustragio pode dire-
cionar a concretizagio do material verbal, mostrar de forma independente ou
mesmo ser até uma traigdo as expectativas do leitor. O modo de ilustrar pode

qualificar ou prejudicar a apreensao dos dois sistemas de linguagem.

No entanto, a ilustragdo pode ser uma aliada, como mostramos na obra
de Capparelli. As imagens criam referéncias com o mundo conhecido, na me-
dida em que evidenciam a semelhan¢a com aquilo que pretendem mostrar. A
figuratividade, como uma caracteristica marcante da visualidade produzida para
a literatura infantil, passa pela relacdo iconica, resultante de um conjunto de
procedimentos mobilizados para produzir efeitos de sentido de realidade, mas
esses ocorrem de maneira desigual e de forma relativa. A compreensao das ima-
gens depende de condigbes especificas, do dominio de determinados sistemas
de significados e estes sdo construidos por unidades minimas, principalmente
pelas cores, formas e pelos volumes, criando contextos de participagio do leitor.
A imagem ¢ sempre uma criagio que delimita fragmentos, faz recortes e esco-
lhas de pontos de vista. Nesse sentido, a ilustracdo mostra aquilo que deve ser
visto, uma verdade construida pela perspectiva do ilustrador e que se imbrica

aos sentidos propostos pela linguagem verbal.
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A manifestagao da ilustragdo ¢ o texto inicial lido pela crianga ou pelo
adulto e, de imediato, atua como uma espécie de fator mediador da literatura.
Propicia uma primeira entrada na interpretagio do texto, entendido como um
todo de sentido, e age como um componente importante para o leitor atribuir
significados, uma vez que participa do processo de constitui¢io dos sentidos ali
criados. Busca-se, portanto, substituir o descompromisso de um ver por ver,
por um olhar ativo, competente, que apreende essa realidade construida. Para
tanto € necessdrio compreender, desvendar a agao da ilustracdo e trati-la como
parte integrante da leitura, tecida no texto de literatura infantil.

A constitui¢do desse olhar educado transita pelo exercicio de compre-
ensdo de textos, que mesclam variados sistemas de linguagens e exigem um
aprendizado especifico, pois a imagem mostra enquanto a palavra diz. Assim,
propomos aos que se ocupam da problemdtica da educagio redimensionar as
concepgoes escolares de leitura e de texto. A partir disso, convidamos professores
e alunos a leitura estético-visual, a arriscarem-se no didlogo com o livro infantil,
a acolherem todos os elementos constituintes do texto e incorporarem, nas
praticas leitoras, o entrelacamento de palavras e imagens no cotidiano do espago

educativo.

A educagao do olhar passa pelos elementos poéticos da palavra e que podem

ser exteriorizados pelas imagens. A traducdo de significados processa enunciados
,

poéticos, mesmo que tratem de temas, espagos e tempos contrastantes. E o que

buscaremos evidenciar no préxim() texto...
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Poesia infantil contemporanea:
entre o sertanejo e o medieval'

Fldvia Brocchetto Ramos
Neiva Senaide Petry Fanozzo

O mergulho no tempo do poético, na plenitude da pala-
vra, traz de volta os elos mdgicos entre palavras e seres.
(E. Bocheco).

Introdugéo

Os livros infantis sao um produto cultural inserido numa determinada so-
ciedade e cultura. Como tal, assumem as tendéncias desse momento de cultura.
A literatura infantil tem ainda a peculiaridade de seguir as tendéncias ditadas
pela literatura em geral. Na atualidade, por exemplo, os livros tém recebido um
tratamento mais cuidadoso, em virtude dos recursos tecnoldgicos que autores,
ilustradores e editores dispoem. Nesse sentido, ndo se pode conceber o ato de
ler apenas restrito ao sentido veiculado pelas palavras impressas num exemplar.

H4 que se pensar na materialidade da obra.

Este estudo € organizado seguindo tais principios. Para analisar uma obra
destinada aos leitores dos Séries Iniciais do Ensino Fundamental, discute-se
inicialmente o texto literdrio como um produto cultural, decorréncia de uma
cultura e a0 mesmo tempo produtor de cultura. Em seguida, sio apresentados
alguns pontos acerca do Programa Nacional Biblioteca da Escola, pois a obra
foi selecionada para compor o acervo em 2008. O préximo ponto destina-se a
analisar o texto, a fim de apontar tragos caracteristicos a obra e, por dltimo, a
luz do estudo realizado, sdo discutidos aspectos peculiares a poesia, em especial,

a poesia infantil contemporanea.

' Este estudo inicialmente foi apresentado sob a forma de comunicagio no II Congresso
Internacional de Leitura e Literatura Infantil e Juvenil, ocorrido na PUCRS, em 2010, e depois
publicado no livro Telas e digitos, organizado por Vera Aguiar e Jodo Luis Ceccantini (Editora
Cultura Académica).
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Texto literario e atualizagao do patriménio cultural

O homem produz e se produz na cultura. Entende-se por cultura, a partir
de Paviani (2004, p. 75), tanto a obra coletiva da agao humana quanto a reflexao
sobre a mesma. A produg@o e a atribui¢dao de sentido configuram momentos
complementares do processo cultural e contribuem para a formacio da identi-

dade de um grupo.

Os modos de agir, fazer, pensar e conhecer, presentes na sociedade e nas
relagdes humanas, definem a nocdo de cultura, que ndo é “apenas o conjunto de
obras, costumes, organizagoes, instituigoes, mas principalmente o sentido que
nelas permeia. Este sentido permite que cada um possa situar-se no mundo,
entendendo-o, transformando-o.” (Paviani, 2004, p. 76).

Por situar-se temporal e espacialmente ligada a um grupo e, a0 mesmo
tempo, ao conjunto da sociedade, a cultura constitui uma unidade estabelecida
pela multiplicidade. Conforme o autor supracitado, o desdobramento dialético,
configurado na dimensio da universalidade que a singularidade requer, permite
que uma manifestagdo particular ou regional seja reconhecida por todos, uma
vez que possui raizes locais e significagdes universais. As relagdes culturais sdo,
portanto, criadas pelo grupo e pela época e “instauram o sentido individual e

universal da existéncia humana”. (2004, p. 77).

Para Paviani, a “identidade cultural” admite a diferenca como elemento
constitutivo da prépria identidade, ou seja, como aspecto interno da construcao
identitdria, de modo que a cultura ¢ assinalada por elementos identificadores e
diferenciadores. A cultura caracteriza os individuos com um grupo, a0 mesmo
tempo em que os diferencia em relagio aos outros grupos. Por conseguinte,
“a identidade de um grupo requer o reconhecimento de outros grupos e do
Outro”. (2004, p. 77).

O conceito de cultura como produto da acdo humana pode ser associado
a um momento histérico e a um espago geografico. O conjunto de obras que
forma a Literatura, por exemplo, estd associado e a forma determinada cultura.
Algumas regioes produzem obras com certas caracteristicas, assim como, em

certo periodo, pode haver obras com tendéncias similares.

A literatura infantil também estd associada ao tempo e ao espago de sua
produgdo. Ela assume as tendéncias do seu momento. Os registros escritos e
visuais criam a intersec¢ao entre passado, presente e futuro; geram memoria e
conhecimento; criam visGes de mundo, conjuntos de atitudes, comportamentos

e representagdes coletivas, ou seja, cultura e identidade coletivas.
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Nesse sentido, o texto literdrio pode ser considerado um produto cultural
que assimila, transforma e recria a realidade, contendo implicaces de cardter
social, histérico e ético. Trata-se, assim, de um construto que, gerado na esfera
do “fazer”, incide sobre o “agir”, dominios humanos através dos quais se pode
definir a dimensao do “ser”, uma vez que o sujeito se constitui a partir deles. A
obra, produto oriundo de uma cultura, também produz cultura e, nesse sentido,
Anténio Candido (1995, p. 244) distingue trés faces que a literatura apresenta:
“(1) ela é uma construgdo de objetos auténomos como estrutura e significado;
(2) ela é uma forma de expressio, isto €, manifesta emogdes e a visio do mundo
dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive

como incorporagio difusa e inconsciente”.

Assim, a literatura, mesmo sendo uma construgio de objetos autdnomos,
como pontua Candido, esta ligada a um determinado espago e tempo, contri-
buindo para a configuragio desse mesmo espago e tempo. Uma das marcas da
contemporaneidade é a aproximagio de elementos que a principio parecem
estar distantes. A aproximagao se d4, por exemplo, por meio de culturas, de

personagens que representam tempos ou espagos distintos.

Um componente merecedor da aten¢do analitica sobre a construgao de
uma narrativa contemporénea é 0 modo como sua versio articula elementos
do passado, como se mostra, se atualiza e possibilita ao leitor a frui¢do como
base deste processo. O papel da literatura na constitui¢do de uma memdria
social ¢ evidenciado, pois hd uma reencenagao formal de tempos idos, mas que
torna possivel ao leitor falar, pensar, ou mesmo escrever sobre um patriménio
cultural que é apropriado e que se atualiza constantemente pela leitura. Lampido
e Lancelote, de Fernando Vilela (2006), obra integrante do acervo do Programa
Nacional de Biblioteca da Escola (PNBE) de 2008, contém esse traco da con-
temporaneidade. Além dessa caracteristica, pertencer a esse acervo também é
um dos motivos que justificam a escolha desta obra para ser discutida neste

estudo.
PNBE - a defesa do livro na mao da crianga

A preocupagio quanto a necessidade de promover condi¢Ges para
qualificar competéncias de leitura dos brasileiros se justifica e existe em di-

ferentes 4mbitos, seja na sociedade em geral, seja em instincias das politicas
publicas. Torna-se fundamental o acesso aos bens culturais, aos textos, aos
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livros. Assim, por meio da Secretaria de Educagio Bésica (SEB) e do Fundo
de Desenvolvimento da Educagio (FNDE), o MEC coordena atualmente dois
importantes programas: o Programa Nacional do Livro Didético (PNLD) e o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). De acordo com o PNLL, esses
dois programas poderiam ser os grandes portais para o acesso ao livro no Brasil,
pois atendem a milhGes de alunos das escolas publicas.

O objetivo do PNBE, criado em 1997, é democratizar o acesso de alu-
nos e professores a cultura, a informagdo e aos conhecimentos socialmente
produzidos ao longo da Histéria da humanidade. Esse programa seleciona,
adquire e distribui obras de literatura e de referéncia as escolas puablicas de
Educagdo Infantil, Ensino Fundamental (anos iniciais e anos finais) e, a par-
tir de 2008, também as de Ensino Médio, Educa¢io de Jovens e Adultos e
Educagado Especial.

Sob a gestio do FNDE, o PNBE ¢ gerido com recursos financeiros ori-
gindrios do Orgamento Geral da Unido e da arrecadagio do saldrio-educacao.
O . . d yoxi d 1 . N l 1

programa vem incentivando a pratica da leitura e o acesso a cultura a alunos,
professores e comunidade em geral. Por meio da distribui¢io de acervos de
obras de literatura, de pesquisa e de referéncia, o programa apoia o cidadio no

exercicio da reflexdo, da criatividade e da critica.

No ano de 2000, o PNBE privilegiou a distribuigdo de producées des-
tinadas a formagao de docentes as instituigdes escolares das séries iniciais (12
a 4% do Ensino Fundamental de 8 anos. Entre 2001 e 2004, foi definido um
novo tipo de atendimento, Literatura em Minha Casa e Palavras da Gente, fo-
calizando a distribuicio de colecoes de literatura diretamente aos estudantes
de determinadas séries, para utilizacio individual. Cada aluno recebeu um
conjunto de obras literdrias de géneros diversos, com ilustracées em preto e
branco, fato que tornava os exemplares pouco atraentes, ja que a ilustracao
¢ fundamental para a ativa intervengao do leitor iniciante na construgio de
sentidos e na formulagdo de hipéteses para o texto. As bibliotecas de esco-
las, que ofereciam essas séries, igualmente receberam os acervos dados aos
estudantes para serem agregados ao material de que dispunham. Nesse mo-
mento, a literatura infantil deixou de estar apenas voltada para a biblioteca,
tornando possivel o acesso desses estudantes e de suas familias a producdes
representativas da drea, a fim de proporcionar-lhes uma atividade de lazer,
que pode ser ampliada além do ambiente escolar. Houve muitas criticas a
essa modalidade do programa, em especial devido a simplificagao dessas edi-

¢bes, uma vez que foi alterada a proposta visual dos exemplares, através de
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impressao em preto e branco e da alteragdo no formato, encadernagio e tipo
de papel.

A partir de 2005, a Secretaria de Educagdo Basica (SEB/MEC) retomou
o foco de acdo no atendimento aos alunos nas escolas, por meio da ampliagao
de acervos das bibliotecas escolares. Desse modo, houve uma valorizagio desse
€spago como um ambiente que torna possivel ao estudante o contato com um
patriménio da humanidade, no qual esta inserida a literatura, de modo que se
invista na qualidade do material oferecido ao leitor. A partir dessa politica, foram
beneficiadas as Séries Iniciais do Ensino Fundamental, e as colegbes, compostas
por obras de diferentes géneros e tipos de texto, além de material em Libras,
foram escolhidas pelas escolas, via interner. Em 2006, os acervos foram desti-
nados as séries finais do Ensino Fundamental, contendo titulos de literatura de

variados géneros e, em 2007, houve atendimento aos alunos do Ensino Médio.

O PNBE vem aperfeigoando a cada ano a distribuicio das obras literarias.
Vale lembrar que, desde a criagio do programa, em 1997, anualmente sio dis-
tribuidos acervos com obras de referéncia, de literatura e de apoio a formagao
de professores as escolas do Ensino Fundamental. No entanto, a mera distri-
buicdo de livros para criar e compor uma biblioteca na escola se mostra pouco

eficaz para atingir o objetivo de formar professores e alunos leitores.

Os gastos aplicados na compra dos acervos siao expressivos; no entanto,
poucos sao os desdobramentos que acompanham o manuseio das obras, ja que
sdo restritas as acdes complementares que orientam a utilizacio dos livros em

sala de aula e em bibliotecas escolares.

Considerando a importancia e a qualidade dos acervos, é fundamental
que se promova a sua efetiva utilizagao. O funcionamento da biblioteca pressu-
poe a existéncia desse espaco fisico como também o acondicionamento adequa-
do do acervo recebido e ainda a presenca de um profissional qualificado para
efetuar a dinamizagao do material.

Assim, se, por um lado, o PNBE preocupa-se com a sele¢io e distribuigdo
de obras com qualidade artistica indiscutivel, as quais visam a formagio do lei-
tor, por outro, os estudos sobre os usos desses acervos nas escolas sao restritos.
Neste trabalho, estudamos uma obra poética que estd presente em bibliotecas
de escolas publicas brasileiras. O estudo destaca potencialidades desse objeto
literdrio-poético, além de provocar a reflexdo dos leitores sobre a importancia
e a necessidade de implementar processos mediadores para efetivar a recepgao
do texto.
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Lampiao e Lancelote: com a obra nas maos

Fernando Vilela, autor e ilustrador da obra, ¢ artista pldstico, gravurista e
ilustrador premiado, que se insere no mundo da escrita; apresenta, por meio da
palavra e das imagens, a aproximacao de dois herdis — Lampiao e Lancelote —
mesclando poesia e prosa, enquanto ressignifica a tradi¢ao do cordel e da xilo-

gravura.

A obra promove um encontro inusitado entre o cavaleiro inglés Lancelote,
da Idade Média, e Lampido, cangaceiro do sertio nordestino, que viveu no pe-
riodo de 1898 a 1938. Entre as intimeras histdrias infantis de heréis que lutam,
vencem e perdem batalhas, que sdo produzidas na atualidade para o publico
mirim, a novidade ¢ a aproximagao entre dois herdis de culturas, tempos e

espagos distintos.

O titulo provoca, inicialmente, certo estranhamento, mas a escolha por
dois personagens de culturas diversas antecipa a existéncia de possiveis seme-
lhangas e diferencas. Lancelote € o fiel escudeiro do rei Arthur, o melhor cava-
leiro da Tévola Redonda, envolvido em batalhas e campeonatos; porém, mais
tarde, é marginalizado, ao se tornar o amigo infiel, por forga da sua traigao, pelo
amor a Rainha Guinevere. Lampido € o heréi do Sertio nordestino, tradicio-
nalmente considerado o Rei do Cangago. Tem em comum a Lancelote o seu
estado marginal, sendo um estrategista nos embates com a policia, pois formou
um bando que atacava fazendas e cidades em vérios estados brasileiros. Apesar
da acio violenta, Lampido distribufa parte do dinheiro proveniente de seus ata-
ques aos pobres, e sua histéria também foi marcada pelo amor e pela traigdo;
sua companheira Maria Bonita abandona o marido para seguir o cangaceiro.
Bravura, valentia e paixdo sdo aspectos compartilhados pelos dois personagens
que surgem na histéria, originarios de culturas, tempos e cendrios diversos, para

instaurar um novo contexto, o do imagindrio e do encantado.

O enredo explora o fantdstico e a magia ao reunir o cavaleiro medieval
e o cangaceiro num encontro no século XX, em pleno sertio nordestino, pela
invocagdo enciumada de “Morgana gra-feiticeira” (p. 7). Inicialmente, os dois
heréis se enfrentam com desafios e violéncia; na confusdo do conflito que se
segue, percebem que houve uma estranha troca: “Lampido numa armadura”
[...] “E Lancelote trajava um uniforme tacanho” (p. 38). As gargalhadas sdo

generalizadas, e a aventura termina em festa, “com a ginga brasileira” (p. 46).

O livro conjuga literatura e artes plésticas, articulando iluminuras medie-

vais e ilustragdes do cordel nordestino. Cria um objeto de leitura capaz de pro-
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mover o prazer do contato e de exploracdo das caracteristicas expressivas que lhe
sdo inerentes. Logo, inicia-se a andlise a partir das ilustragGes que se apresentam
em quadricromia: preto, branco, prata e cobre.” O preto aparece ora como pano
de fundo, ora como parte das ilustragdes; 0 mesmo ocorre com o branco. J4 o
prateado caracteriza o personagem Lancelote, o cobre distingue o cenario e os
detalhes do personagem Lampido. Essas ndo sdo escolhas aleatérias, elas tém um
significado, pois identificam e remetem as roupas usadas por esses herdis. Dessa
forma, a cor em Lancelote caracteriza a sua indumentdria, a armadura prateada,
afinal ele ¢ um cavaleiro medieval. J4, em Lampido, a cor cobre reflete a tonalida-
de das moedas que enfeitavam seu chapéu de cangaceiro, a cor das armas que usa
e também evoca aridez e calor do seu espago, o sertdo nordestino.

Outra caracteristica das ilustragbes ¢ que estas sao inspiradas na cultura
de cada personagem, na obra se misturam e ganham unidade. Assim, as cores
metalicas provém de iluminuras medievais, a técnica da xilogravura remete a
literatura de cordel, do Nordeste brasileiro, quando mostra, por exemplo, o
cendrio do sertdo, o personagem Lampido e seu jegue. O recurso técnico do
carimbo constréi personagens, detalha as armaduras medievais e cria efeitos de

movimento e pormenores nas imagens.

As ilustragoes se apresentam em plano de fundo, tratado com uma cor tni-
ca que reveste a superficie, em que se sobrepdem cendrio e personagens. No caso
de Lampido e Lancelote, 0 cendrio ora é medieval, ora é nordestino. A construgio
da visualidade, pela figuragio, distingue os dois cenarios: o medieval ¢é assinalado
por castelos, torres e muros; e o nordestino, pela aridez do deserto, pelas plan-
tas tipicas da regiio, 0s cactos e pelo gado. As sombras remetem a passagem do
tempo e ao movimento, contribuindo para a dindmica da trama. No primeiro

plano, o mais préximo do leitor, na maioria das vezes, se localiza o personagem.

No livro, predomina o preto e, apenas no final, apés a batalha entre os
personagens, surge o fundo branco (p. 40-41) que ilumina, mostra a trégua,
evidenciada pelo encontro festivo entre os dois heréis e destaca o episédio,
na representagao do fato. O preto cria o efeito de clima do imaginario, do
misterioso, da ficgdo. O espago branco é centralizado em pégina dupla e

destaca as armas depositadas ao chdo — a paz — e, na parte superior, os passos

* O tratamento dado as cores prata ¢ cobre ¢ resultante da técnica hot stamp, estampa quente, um
tipo de impresso no qual os clichés (matriz de impressao) sio metélicos e aquecidos a uma deter-
minada temperatura, posteriormente pressionados sobre uma tira de material sintético, revestida

de uma fina camada de metal. Esse recurso confere a obra requinte e destaque aos personagens.
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Fig. 1 — A batalha.
Fonte: Ilustragoes de Fernando Vilela, p. 40-41.

da danga, sugeridos pelos pés, pelas pernas e saias, confirmam o congraga-

mento.

Na pégina 7, o autor langa mao de uma estratégia metatextual, na voz de
Morgana: “De velhos contos e lendas / Ld da Tévola-Redonda / Invoco aqui este
heréi/ Que venha como onda/ E se espraie neste livro / De rosto sereno e altivo
/ Sem nada que o esconda.” A histéria finaliza com mais uma passagem de ma-
gia nas pdginas do livro, animando novamente Morgana para encantar o objeto
livro: “De um velho mandacaru / Tirou do miolo um cordel / Invocou o Santo
Nas / Que movimentou o céu / Abriu um oco no centro / E pds todo mundo
dentro / Destas folhas de papel” (p. 45).

Focalizando a estrutura da obra, nas primeiras seis pdginas, aparece
Lancelote, que vive na Inglaterra e apresenta-se ao leitor — pelas caracteris-
ticas de suas vestimentas, do seu cavalo — e também discorre acerca de sua
vida, onde nasceu, quem sao seus pais, seu grande amor. Tudo isso em oito
estrofes de sete versos com sete silabas cada verso, ou seja, redondilha maior,
com rimas ABCBDDB. Nas outras seis piginas, o personagem é Lampido
e também conta a respeito da sua vida, isto &, quem ée por que se tornou
cangaceiro; cita nomes de homens que faziam parte do seu bando, e sua
paixao: Maria Bonita. Novamente sao utilizadas oito estrofes, mas com seis
versos de sete silabas cada verso, sextilha, e rimas ABCBDD. Ressalta-se que
tanto a redondilha maior como a sextilha sao muito utilizadas na literatura de
cordel, que é uma poesia popular nordestina, de origem oral, mas impressa
em folhetos, nos quais as ilustracdes sdo em xilogravuras, mesmo recurso
utilizado por Fernando Vilela na obra. Essa modalidade de literatura consiste
em poesias rimadas, geralmente acompanhadas de viola, recitadas de modo
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melodioso e cadenciadas para conquistar os compradores: “Se vocé quer
desafio / Saia de onde estd montado / Meu cavalo ¢ puro-sangue / Corre e

galopa de lado.” (p. 33).

Em seguida, é contado como Lancelote, cavaleiro medieval, veio parar
no sertdo nordestino e como se encontrou com Lampido, Rei do Cangaco. O
texto inspira-se nas novelas de cavalaria, que tiveram origem na Franga e que sao
derivadas das cangoes de gesta, ou seja, poesia de temas guerreiros. Inicialmente
eram escritos em versos, mas logo apareceram em prosa, cujo enredo mostra
um cavaleiro solitdrio que busca conquistar sua amada, estando presente o amor

cortés e também duelos e batalhas para conquistar a donzela.

Apés o episédio que narra a passagem de Lancelote para o Nordeste; hd
uma alteragdo entre poesia e prosa, quando Lampido percebe que Lancelote
vinha em sua diregdo; ele ordena que este pare; para isso ¢ usada uma tnica
estrofe em sextilha. Depois, novamente a prosa e, em seguida, outra estrofe em
redondilha maior, com a voz de Lancelote, de modo que as falas de Lampido
sao em sextilha e as de Lancelote em redondilha maior. H4 também a voz do
narrador em verso que sdo em sextilha. Essa diversidade na apresentacio dis-
cursiva referenda a proposta do livro em que as culturas e os tempos distintos

se mesclam.

Nas pdginas 32 e 33, ¢ anunciado o enfrentamento entre o bando de
Lampido e os guerreiros do Rei Arthur, principalmente pela ilustracao. Os dois
grupos estao aglomerados nas laterais, a esquerda e a direita, e das extremida-
des das armas saem palavras direcionadas ao centro do exemplar. De parte do
cangaceiro: “Vamos parar com essa prosa / Cansei de comparacao / Venha logo
me enfrentar / Tenho o mosquetdo na mao.” A presenga das consoantes /p/ e
/¢/ auxiliam na composigao musical da estrofe e sugere ao leitor certa rigidez,

expressando o clima da batalha entre os herdis.

A batalha fica acirrada e as ilustragdes trazem o emaranhado de formas
e de cores que se prolonga em pégina dupla e se multiplica em quatro paginas.
Estas dltimas sao maiores e dobradas, recobrem o campo de batalha com o cam-
po santo, o cemitério: “Quando a Morte ali chegou/ O combate ficou sério / Os
cactos se encolheram / Guerreavam dois Impérios / E os coveiros ja cavavam /
As valas nos cemitérios.” (p. 35). Esse recurso material exige a atuago do leitor

e, a0 mesmo tempo, convoca a atribuigio de sentido do texto.

Predominam na obra rimas pobres e consonantais: “Ele partiu pra vin-

ganga [...] / Se pos logo em lideranca.” (p. 8). A poesia apresenta muita musi-
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calidade, justamente por fazer uso de redondilha e de sextilha e por haver rimas
internas, como: “Que sujeito doido és tu/ Com esse jeito de ando.” A presenga
dessas rimas simples e dos versos de uma cancao, que segundo a lenda foi com-
posta por Lampido, refor¢a a musicalidade na obra, além de revelar intertextua-
lidade: “Oié muié rendera.../ Oié muié rend4 / Tu me ensina a fazé renda / Que

eu te ensino a namord.” (p. 39).

No texto, sdo utilizados diversos adjetivos, os quais ajudam o leitor na
conﬂguragio dos personagens e dos cenirios: “Este grande cavaleiro / Ao Reino
serviu leal / Imbativel nas batalhas / Pelo Bem e contra o Mal/Armado de langa e
cruz / Lutou para o Rei Arthur / Soberano sem igual.” (p- 6). Além de caracte-
rizarem os personagens e o cenario, os adjetivos conferem veracidade a histéria,

contribuindo para a concretizagio do texto pelo leitor iniciante.

Assim, através das suas caracteristicas, percebe—se que esta obra apresenta
intertextualidade, ou seja, o autor vale-se de aspectos distintivos de outros textos
ou géneros para compor um novo texto, tendo por base, principalmente, a forma
ou estrutura do original, mas modificando o tema. Deste modo, deslocam os heréis
para a contemporaneidade e sio aproximados contexto e personagens de épocas,

linguas, vestimentas diferentes, criando outro espago ficcional e discursivo.

A intertextualidade ocorre também nos elementos da linguagem pléstica
e, como afirma Eduardo Pefiuela Cafiizal (1993/1996), essa é uma maneira de
estabelecer relagdes com a imagem, como um jogo de espelhos, em que meca-
nismos de criagdo e informagio interagem: um texto cita outro, em processos
evocatdrios que causam prazer ao leitor. As obras sdo transformadas, pela acio
do leitor, numa espécie de superficie especular; através delas olham-se imagens
de diferentes obras. As ilustragdes aqui analisadas, por exemplo, sio constitu-
idas por componentes que carregam marcas de épocas e de culturas, as quais
atuam como fio condutor de leitura. Ressalta-se que essas sdo caracteristicas
encontradas na segunda edigdo do livro, de 2007. Nesse mesmo ano, a obra
foi selecionada para fazer parte do acervo do PNBE 2008 (Programa Nacional
Biblioteca na Escola). Porém, o exemplar enviado as escolas tem qualidade in-
ferior no que se refere a sua materialidade e qualidade visual, pois sofreu alte-
ragoes fisicas em relagdo ao original, até em suas dimensées, pois ¢ menor do
que a examinada neste trabalho. A capa ¢ de um papel menos resistente que a
da edigao comercial, de capa dura, e também nao apresenta o recurso hot stamp,
sendo substituidas as cores prata e cobre por cinza e ocre. No interior do exem-
plar do PNBE, ndo hd pédginas quédruplas, em dobradura, ou seja, no momento

do duelo entre Lampido e Lancelote, hd uma pagina que se desdobra, contendo
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uma ilustracdo do episédio. Os dois livros tém o mesmo nimero de péginas,
mas ndo coincidem; no livro do PNBE, o encontro entre os dois personagens
acontece na pagina 24; no livro comercial esse episédio ocorre na pégina 22.
Quanto ao contetido e as ilustragdes, estas sao fiéis ao original, porém em tama-
nho menor, devido as alteragdes ja mencionadas. Desse modo, percebe-se que,
apesar de o livro ter sido selecionado para fazer parte do acervo do PNBE 2008,
a obra sofreu altera¢es formais, visando a reducio de custos, o que, de certo
modo, a empobrece. Apesar disso, o0 acesso a poesia estd garantido.

Poesia na infancia

Por que poesia na infAncia? Por que a poesia aproxima opostos? Por que
aproximaria herdis tio distantes? Johan Huizinga (1993) afirma que a poesia
se origina em diferentes jogos: o sagrado do culto, o festivo da corte amorosa,
o marcial da competi¢do, o combativo da emulagdo da troca e da invectiva, o
ligeiro do humor e da prontidao (1993, p. 143). Ao propor o vinculo, esse estu-
dioso destaca que o género estd sempre associado a um carater de extravagancia,
de alegria e de divertimento. Assim, a arte da palavra surge tanto do cerimonial
como das diversdes sociais; da rivalidade entre as tribos, ou seja, é produto de
jogos imemoriais.

A poesia estd além da seriedade, jd que se localiza num plano “mais primi-
tivo e origindrio a que pertencem a crianga, o animal, o selvagem e 0 visiondrio,
na regiao do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso.” (Huizinga, 1993,
p- 133). O filésofo acrescenta que para “compreender a poesia precisamos ser
capazes de envergar a alma da crianca como se fosse uma capa mégica, e admitir
a superioridade da sabedoria infantil sobre a do adulto”. (p. 133). Assim, os
pequenos estdo aptos a compreender o género, devido ao modo mégico como
apreendem os fatos do mundo, ja que estio mergulhados num universo lidico

de descobertas propostas pela linguagem.

A natureza ladica, intrinseca ao jogo, também estd presente na poesia
contemporanea. A brincadeira criada pelas equivaléncias ou pelos rompimentos
presentes no som e no significado da palavra ecoa no arranjo entre os vocibulos
e na interagdo entre tecido verbal e visual. Huizinga ressalta que as cancGes de
troga e de desafio, apreciadas pelos pequenos, constituem-se como um jogo so-
cial com pouco ou nenhum significado estético e sé6 podem ser compreendidas
como manifestagio do aspecto lidico, da improvisagdo. Tal traco ¢ incorporado
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pela poesia folclérica, que desempenha uma fungio tanto vital como social e
littrgica.

Poesia e jogo ocorrem dentro de limites temporais e espaciais, de acordo
com certa ordem e regras previamente estabelecidas. O jogo acontece em um
ambiente festivo, propicio ao entusiasmo, e provoca um sentimento de exalta-

¢ao e de tensdo, seguido de um estado de alegria, de alivio ou de pesar, depen-

dendo do desfecho.

O lidico estd presente na elaboragao do verso, no desenvolvimento do
tema € na expresséo de um estado de espl’rito, como também no movimento
que o leitor executa, seja no deslocamento de seu olhar de uma linha para outra,
seja no processo desencadeado para apreender o texto, pois cada verso anuncia
o seguinte, ou oculta-o, reportando-se ao anterior para confirma-lo ou para
rejeitd-lo.

Na infancia, a poesia surge por meio dos jogos profanos, como brinca-
deiras de roda e parlendas, nas quais a relagdo entre movimento, som e sentido
propicia os primeiros contatos dos sujeitos com essa manifestagio da lingua-
gem, que mais parece uma brincadeira com a palavra. A brincadeira com o
som dos vocébulos ressalta, em especial, a construcio sonora, independente do

sentido dos termos.

No poema, como no jogo, diversos elementos sao organizados, a fim de
possibilitar que o participante desvende um enigma. Na poesia infantil, os sons
sao entendidos como uma massa actstica portadora de sensacdes captadas pela
intuigdo do leitor. Assim, tanto a poesia em geral como a infantil recuperam o
ludismo sonoro que envolve o receptor, ¢ encontram apoio em outros niveis do
discurso articulado, como as figuras de linguagem, as construgdes gramaticais e
mesmo a visualidade do texto, proposta pela disposi¢ao das palavras no verso e
na estrofe, pela forma de composigdo, ou pela apresentagao dos versos no papel.
A poesia, nesse aspecto, consolida-se como uma possibilidade de jogo com a
linguagem. Além da trama de palavras, a imagem visual, formada pela ilustragdo,
vale-se da diversidade de técnicas e recursos expressivos graficos e plasticos para
compor o espago ficcional, poético e ladico.

O poema constréi-se como um tecido elaborado por meio de elemen-
tos entrelagados, os quais enfocam determinados aspectos do discurso poético,
levando o receptor a sentir um efeito emocional. O jogo produz-se também
devido a condensagdo da linguagem e a sonoridade; o significado e a visualidade
apresentam-se como pegas do quebra-cabeca a ser montado pelo leitor. Nesse
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produto cultural, o leitor assume um papel ativo ao interagir com o objeto apre-
sentado, o qual, apesar de ser um produto da imaginagao do criador, s6 terd vida
no momento em que for recebido e compreendido por algum leitor.

Selando o encontro

A proposta de poesia que permeia o livro extrapola a nogdo tradicional
de poesia restrita ao verso. A poesia aqui aparece por meio do verso, da prosa,
das ilustracdes e ainda da interagio entre palavra e ilustracao. Mesclam-se o
tratamento pléstico e técnico do livro, a juncio de géneros, de tempos, espagos,
personagens e culturas. Em sintese, a obra é rica, nao s6 em elementos inter-
textuais, mas também pela proposta simbélica que veicula e, portanto, desafia
o imagindrio do leitor, jé que o coloca diante de aspectos diferenciados que se
entrecruzam e dialogam entre si, proporcionando um conhecimento mais real
e palpével para o leitor.

Em principio, a obra pode parecer um texto destinado apenas ao puablico
mirim. No entanto, a densidade das linguagens verbal e visual e a diversidade
de recursos presentes na composigao do livro possibilitam que o exemplar ul-
trapasse o universo infantil ou mesmo juvenil. Trata-se, pois, de uma obra sem
destinatério especifico.

Pelo exposto, afirma-se que a obra analisada pode ser considerada um
objeto de arte. A materialidade do livro retine qualidades artisticas e estéticas,
traduzidas por um projeto editorial bem cuidado e por reunir os elementos nar-
rativos de tal modo a produzir surpresa e provocar admiragio ao leitor. Como
uma manifestacio cultural, o livro é capaz de aproximar tempos e espagos di-
ferenciados, de criar o novo, cujo efeito potencial é propiciar a experiéncia
de fruigdo da leitura e assim ampliar os horizontes constituidores do processo
cultural e da identificagdo social do sujeito leitor. A obra Lampido e Lancelote
exemplifica essas qualidades, colocando-se como desafio aos seus leitores, para
empreender um didlogo com seus componentes textuais e contextuais, além
de merecer a atengdo dos mediadores de leitura, para atuarem na criagio das
pontes necessarias a fruigdo desse objeto cultural.

A temética deste livro, que agora fechamos, registrou nosso desejo de investigar e
refletir sobre o texto literdrio infantil como um produto cultural. Esse também ¢
um veiculo de multiplas possibilidades e conexdes discursivas entre o verbal e o

nao verbal; entre a leitura e seus caminhos ndo lineares; entre as potencialidades
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de formacio de leitores e o didlogo tedrico. Esperamos ter compartilhado nossa
trajetéria investigativa, de modo a gerar parcerias de pesquisa e estudos; suscitar
novas problemiticas e questionamentos, além de continuar a sensibilizar para a
causa educativa da emancipagio humana pela leitura e pela expansao de conhe-

cimentos.

Um abrago a vocé, nosso leitor.
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Olhar livros para criancas parece ser uma
acao simples. Como tantos outros artefa-
tos e produtos destinados ao mundo da in-
fancia, a literatura contemporanea produz
objetos que sao considerados pelo senso
comum como facilmente apreensiveis, ja
que parecem pertencer ao territério do co-
nhecido, do familiar.

A leitura do livro infantil € mais complexa
do que o esperado e também nao se trata
de seguir uma prescri¢cao do texto por faixa
etaria, mas da necessidade de processos
mediadores de leitura, porque 0 nao com-
preendido é filtrado pelas referéncias pre-
existentes. O resultado mais provavel de
uma leitura sem a mediacgéo é levar o leitor
a criar estratégias de inteligibilidade, mes-
mo que sejam totalmente desvinculadas
ao que se apresenta, pois hd uma urgente
necessidade de atribuir algum significado
ao que se oferece. Uma intervencao de lei-
tura mediada é dispor-se a empreender um
dialogo com o texto e oportunizar a conver-
sa sobre o que foilido e seu leitor.
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