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LINGUA E SENTIDO: UMA ANALISE ENUNCIATIVA DA PALAVRA
“COMUNICACAO”

Ma. Adriele Delgado Dias (UFSM)

CONSIDERACOES INICIAIS

Desde os primordios da humanidade a linguagem é a forma de nos comunicarmos com
0s demais, pois é por meio dela e da nossa lingua que nos distinguimos dos outros animais.
Nossa comunicacao se da para representar objetos, ideias e sentimentos a qual transmitimos
através da lingua, seja ela a fala, a escrita, os sinais, 0s gestos, entre outros. E é por meio da
lingua que comunicamos tudo o que aprendemos na vida.

A comunicacdo humana implica os processos fisioldgicos, fisicos e psicolégicos, 0s
quais auxiliam o desenvolvimento do nosso pensamento. Para que o processo da linguagem se
dé por completo, pensamos na importancia do estimulo a crianca em se comunicar. O
conhecimento da lingua se faz primordial no seu desenvolvimento psiquico e social; pois é por
meio da comunicacdo que a crianca utiliza a lingua para perguntar, descrever, aprender,
descobrir e desenvolver seu pensamento critico-reflexivo.

Diante disso, nesse trabalho analisamos o sentido da palavra “comunicagdo” ¢ como ela
se da em diferentes materialidades enunciativas. Pensamos nisso, a partir do conceito de lingua
exposto no Manual do Professor do Livro Didatico do primeiro ano dos Anos Inicias do Ensino
Fundamental, utilizado em uma escola municipal da cidade de Santa Maria, além disso,
relacionamos esse material com uma disciplina de um curso de formacao de pedagogos.

A proposta deste trabalho se deu por a presente autora ser Pedagoga e atual
Coordenadora Pedagdgica de uma escola publica. Desse modo, vivenciamos, no final do ano
de 2018, o momento de escolha pelas professoras alfabetizadoras do livro didatico a ser
utilizado no decorrer do ano letivo de 20109.

Pensando e analisando esse momento, 0 que vem a nossa mente € uma série de duvidas
sobre o sentido de lingua que é exposto nos materiais do livro e, ainda, o sentido de lingua que
estas professoras possuem. Diante disso, elegemos analisar “comunicacdo” por esta ter uma
intima ligagdo com a lingua em uso e por buscarmos, desde nossa pesquisa de dissertacdo de
Mestrado, compreender como a nossa lingua é ensinada e trabalhada na infancia e na formacéo

de alfabetizadores.
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A TEORIA DE JAKOBSON E SEUS ENLACES

Foi no ano de 1968, com a vinda da Linguistica para o Brasil, que os estudos de Roman
Jakobson comecaram a ter significado em nossa lingua, a Lingua Portuguesa (LP). Seus estudos
tiveram e ainda tem grande repercussdo no contexto brasileiro. A Teoria de Comunicagéo,
proposta pelo linguista, comegou a tomar seu espacgo primeiro nas areas académicas, depois em
documentos legais e, por fim, na organizacdo do ensino da LP, em especial, 0s materiais
didaticos.

A teoria de Jakobson se preocupava e centrava nas habilidades dos alunos em se
comunicarem e se expressarem de forma compreensivel por meio de trocas de uma série de
unidades de informacdes. Com isso, o linguista tentava compreender a finalidade com que a
lingua é utilizada e como se da o processo de comunicacao, ou seja, 0 processo de trocas, entre
remetente (sujeito que fala) e destinatério (sujeito que escuta).

Para Jakobson, no processo comunicativo hd a existéncia de um cdédigo como “uma
transformacdo convencionada, habitualmente de termo a termo reversivel” (JAKOBSON,
2010, p. 97), em que um conjunto de unidade de informac@es se transforma em outros. Ou seja,
a comunicacdo de se da& por meio do plano gramatical ou fonoldgico (lingua falada ou escrita)
e vice-versa.

Nesse processo, as trocas entre remetente e destinatario acontecem por meio de
mensagens verbais com diferentes significados, em um mesmo contexto. Desse modo, 0
linguista expde que “os interlocutores pertencentes a mesma comunidade linguistica podem ser
definidos como os usuarios efetivos de um Gnico e mesmo codigo linguistico” (Id. 98), ou seja,
a troca entre interlocutores ocorre entre eles como um cédigo comum. E é esse cddigo que se
torna o instrumento de comunicacdo e que possibilita as trocas de mensagens (JAKOBSON,
2010).

Entendemos que o ato de se comunicar ultrapassa o simples trocar mensagens. Nessas
trocas a expressao, a exposicdo, a relagéo e a intencdo séo parte de um processo que auxilia o
sujeito a se desenvolver como um ser pensante, critico e reflexivo.

Para Paulo Freire (1983), a comunicacdo humana é mais ampla; ela é um elemento de
humanizacdo do homem que permite que o dialogo desse sujeito com 0 mundo, 0 que torna
essa comunicagdo um fator essencial para o do conhecimento humano.

Diante disso, pensamos o lugar da lingua no processo educativo intimamente ligado ao
Sseu uso, a sua capacidade de fluéncia, & sua entonacdo e no como se porta em diferentes tipos

de texto. Atraves da lingua comunicamos nossos conhecimentos e, por meio do dialogo,
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realizamos nossas trocas. Nessa perspectiva, Freire (1983, p. 69) explica que “a educagdo é
comunicacdo, é didlogo, na medida em que néo é transferéncia de saber, mas um encontro de
sujeitos interlocutores, que buscam a significagao dos significados”.

Nessa busca por significados, nos centramos em analisar os sentidos da palavra
“comunica¢do” em diferentes designacdes. Dessa forma, a seguir, apresentamos os estudos que

embasam a analise do presente trabalho e como identificamos tais sentidos.

UM OLHAR ANALITICO POR MEIO DA SEMANTICA DO ACONTECIMENTO

Trabalhar com a Semantica do Acontecimento é colocar-se em um lugar de observacgao
do sentido e de compreensdo de como o acontecimento de linguagem funciona e, como ao
funcionar, produz sentido(s).

A Semantica do Acontecimento,

considera que a analise do sentido da linguagem deve localizar-se no estudo da
enunciacdo, do acontecimento do dizer. [...] tomar o ponto de vista de uma semantica
linguistica é tomar como lugar de observacdo do sentido o enunciado. Deste modo,
saber o que significa uma forma é dizer como seu funcionamento é parte da
constituicdo do sentido do enunciado. [...] Ou seja, ndo ha como considerar que uma
forma funciona em um enunciado, sem considerar que ela funciona num texto, e em
que medida ela é constitutiva do sentido do texto. (GUIMARAES, 2005, p. 7)

Para o autor, a analise do sentido da linguagem deve localizar-se no estudo da
enunciacgdo, no acontecimento do dizer. Isso significa que o sentido so existe na relacdo com a
linguagem e a linguagem faz sentido na relacdo com outros elementos e nas suas relagdes com
0 sujeito.

Dessa forma, utilizamos o processo de designacdo para compreender o sentido de
comunicacdo em cada recorte selecionado, pois cada designacdo estd relacionada com uma
historia especifica, o que as deixa carregada de diferentes sentidos.

Segundo Guimardes (2005), a designacdo da significacdo a um nome, com relagédo
simbdlica ao externo. Sendo assim, a designacdo de uma palavra é o sentido que da no seu
funcionamento de linguagem e no acontecimento de uma dada enunciagédo, levando em conta
0 historico, sendo como préprio da lingua. Nesse sentido, analisamos 0s recortes abaixo

pensando seus sentidos com relacéo a lingua e 0 momento historico de sua exposicéo.
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RECORTE 1- Disciplina do Componente Curricular do Curso de Pedagogia da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM)

cederar,,

ﬁ’i UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
z
} 2

wersi
o "c,,.

PROGRAMA DE DISCIPLINA

™o

DEPARTAMENTO.

LETRAS VERNACULAS
IDENTIFICACAO DA DISCIPLINA:

coDIGO NOME (T-P)

LTV 1047 COMUNICAGAO EM LINGUA PORTUGUESA (2-0)

OBJETIVOS -_ao término da disciplina o aluno deverd ser capaz de

Aplicar, corretamente as normas da lingua portuguesa na produgdo de
textos.

PROGRAMA:

TITULO E DISCRIMINAGAO DAS UNIDADES

UNIDADE 1 - EXPRESSIVIDADE DA LINGUAGEM

1.1 - Qualidade de estilo.
1.2 - Defeitos do estilo.

UNIDADE 2 - O PARAGRAFO
2.1 - Estrutura do paragrafo.
2.2 - Delimitagéo do assunto.

2.3 - Elaboracdo de paragrafo.

UNIDADE 3 - O TEXTO

UNIDADE 4 - REDACAO TECNICA

Nesse primeiro recorte, a designacdo “comunicacdo” estd presente no titulo da
disciplina, em que podemos compreender que se trata do uso da lingua oral, pressupondo que
a Lingua Portuguesa seréd abordada a partir de uma visdo de lingua embasada em teorias da
comunicacdo, tendo a lingua como um instrumento de comunicacéo.

Percebemos entdo, que o titulo da disciplina estd determinado na perspectiva
comunicativa, o que nos leva a inferir que esta é a perspectiva que sera adotada para o ensino
da Lingua Portuguesa. No entanto, ao observarmos as demais partes do texto da disciplina,
encontramos a descrigdo de objetivos centrados no ensino das normas da lingua portuguesa e
um programa que ora se propde 0 ensino das normas ora se apresentam tipos de texto. Ou seja,
o0s itens descritos se referem somente a estruturacdo e organizagdo textual e ndo a uma
abordagem comunicativa do uso da lingua.

Dessa forma, o sentido de comunicacgéo, desse recorte, estd centrado ao uso gramatical

da lingua, fugindo da ideia que temos quando lemos a designacao relacionada as demais partes
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do titulo da disciplina, que é de uma disciplina que ira trabalhar com a nossa lingua em uma
perspectiva de uso comunicacional, ou seja, do uso da lingua nos diferentes contextos de uso

oral.

RECORTE 2- Secéo de um Livro Didatico do Primeiro Ano dos Anos Iniciais utilizado em
nossa Escola de atuacéo

_______:1

VOCE CONHECE ESTA CANTIGA? CANTE-A COM O -
PROFESSOR E OS COLEGAS. :
COMO PODE O PEIXO VIVO COMO PODEREI VIVER
VIVER FORA DA AGUA FRIA COMO PODEREI VIVER
COMO PODE O PEIXE VIVO SEM A TUA, SEM A TUA,
VIVER FORA DA AGUA FRIA SEM A TUA COMPANHIA

\ o
SEM A TUA, SEM A TUA, Lo

E SEM A TUA COMPANHIA
ﬁ DA TRADICAO POPULAR.
" |

* AGORA, APRENDA A FAZER UM PEIXE. !

» OBSERVE AS ILUSTRAGOES ABAIXO E PRESTE ATENCAO A EXPLICAGAO |
DO PROFESSOR. i

1

= AGORA, VOCE VAI ENSINAR ESSA DOBRADURA AOS ALUNOS DE
OUTRA CLASSE.

A+ EM GRUPOS, ENSAIEM O MELHOR MODO DE EXPLICAR COMO FAZER A
DOBRADURA.

or» i

No segundo recorte, nossa inferéncia ao observarmos a designagdo “comunicacao” €
que a sec¢do do livro se trata ao uso da lingua de forma dialégica e comunicativa por meio de
diferentes géneros textuais.

Ao analisarmos o restante do texto do livro identificamos que a designacéo esta centrada
a conversas e emissdo de opiniGes entre interlocutores. Porém, a ideia da comunicacéo nédo esta
de todo ligada as trocas comunicativas, e sim, a materializacdo de exercicio dos alunos a uma
producdo sonora e pronunciag¢do, assim como uma recitacdo de poema ou uma apresentagéo
coletiva.

Desse modo, o sentido de comunicacdo esta em desacordo com o que nos infere a
designacdo como um todo, pois ndo identificamos o desenvolvimento da competéncia oral na
secdo. Além disso, observamos que o sentido de comunicacdo se perde, ainda mais, com a

continuacédo das atividades propostas para esta se¢cdo, como mostra a figura a seguitr:
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Segundo Guimaraes (2005, p. 28), “o sentido de uma expressdo nio é construido pelo

sentido de suas partes. O sentido € constituido pelo modo de reagdo de uma expressao com

outras expressOes do texto”, ou seja, o sentido de uma expressao pode ser estudado como seu

modo de integracdo no enunciado do texto.

Entendemos que os sentidos sdo determinados pela palavra enquanto forma e pela

histéria. As palavras significam por uma relacéo historica e social estando sempre atreladas a

determinado texto, com isso, 0s sentidos se constituem historicamente por relacdes que esta

palavra estabelece com outras palavras no texto.

Diante disso, vale observarmos o sentido de comunicacdo presente no dicionario, pois

acreditamos que este consegue transpor de forma mais plausivel o real sentido de

“comunica¢do” relacionado a nossa lingua. O recorte que trazemos é do Dicionario Online de

Lingua Portuguesa, que apresenta distintos significados, alguns deles sao:

e Acdo ou efeito de comunicar, de transmitir ou de receber ideias; conhecimento,

mensagens etc., buscando compartilhar informacoes;

e Habilidade ou capacidade de estabelecer um dialogo;

e Acdo de participar de uma conversa;

e Mensagem que se transmite ou é recebida escrita ou oralmente;
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e Demonstracao feita oral ou por escrito sobre algum assunto;
e [Linguistica] Troca que se efetiva, atraves de um cadigo linguistico, entre a pessoa que

produz o enunciado (emissor) e quem o recebe (interlocutor);

Nesta lista, mais uma vez nos deparamos com a “comunica¢do” no sentido de trocas
dialdgicas, assim como Freire expds, além disso, a proposta de Jakobson se faz presente em um
sentido linguistico, elevando a lingua como um cédigo que serve para produzir mensagens
verbais e transmitir informac0es reais.

Saber sobre lingua néo esta fadado a saber escrever e falar corretamente, e sim, a ver a
lingua como uma forma de capacitar o sujeito a atuar em seu meio social como cidadao critico
e reflexivo, a distinguir as formas de se expressar por meio da oralidade envolvendo todas as
capacidades comunicacionais e, ainda, a organizar suas ideias e pensamentos em diferentes
situacGes comunicativas que possa se inserir.

Diante disso, o que fizemos neste trabalho foi refletir sobre o sentido de “comunicac¢ao”
com relagdo a lingua que usamos e falamos; a lingua que aprendemos quando somos
alfabetizados, a lingua que desenvolvemos nossos conhecimentos de expressdo, criacao,
descricdo, interacdo, entre outros. Nosso propdésito aqui é lancar um olhar sobre “nossa”
formagdo enquanto professores e nosso fazer docente frente aos alunos, levando em
consideragdo nossos conhecimentos linguisticos e as necessidades comunicacionais e de
desenvolvimento da lingua pelas criangas, aquelas que estdo, inicialmente, sendo inseridas no

mundo da leitura e da escrita.

CONSIDERACOES FINAIS

Refletimos, neste trabalho, sobre o sentido da lingua disposto nos Livros Didaticos
distribuidos a professores alfabetizadores, da rede pablica de ensino, buscando mostrar como a
palavra “comunicacao” designa diferentes sentidos, dependendo da materialidade em que esta
disposta e do texto que Ihe constitui.

Comunicar é um ato de trocas e aprendizados que podem ocorrer em diferentes
contextos conversacionais que dao aos sujeitos interlocutores a possibilidade de desenvolver
suas habilidades comunicativas e dialogicas. Assim mesmo, de desenvolver suas ideias e
pensamentos como um cidaddo capaz de conhecer e identificar-se com o outro.

No gesto analitico e interpretativo do presente trabalho, levamos em consideragdo os

estudos e teorias da comunicagdo, como um ato de troca de informacdes e aprendizagens. Mas,
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para abranger nosso trabalho e desenvolver uma analise mais especifica sobre o uso da lingua
na alfabetizacdo, achamos valido inserir os documentos legais que regulamentam e/ou orientam
0 ensino da Lingua Portuguesa nos anos iniciais e, ainda, o Guia do Programa Nacional Livro
Didéatico (PNLD), por acreditarmos que encontraremos informacdes distintas do que temos até
0 momento.

Acreditamos que ensinar a lingua oral ndo significa trabalhar a capacidade de falar e
pronunciar, somente. E sim, em desenvolver na crianga o dominio dos géneros que apoiam sua
aprendizagem escolar da lingua portuguesa e das demais areas, considerando todos os géneros
discursivos em que estamos inseridos no mundo.

Vale ainda salientar que, no contexto educacional, € muito importante se considerar que
a oralidade deve ser trabalhada na mesma proporcao que a escrita, a leituras e os conhecimentos
gramaticais, pois a comunicagdo oral contribui para mudancas significativas na rotina escolar,
sem perder de vista as deficiéncias que ainda necessitam ser superadas no sistema educacional,
entre eles, um melhor desenvolvimento dos materiais didaticos distribuidos aos professores
publicos e uma melhor preparacdo linguistica do docente em formacgdo, nos cursos de

licenciaturas.
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A BUENOS AIRES RAIVOSA DE ROBERTO ARLT
Me. Alan Noronha (UFRGS)

A cidade de Buenos Aires é um fendmeno curioso entre as metropoles latino-
americanas. Foi fundada duas vezes, permaneceu como uma cidade de porte médio durante
quatro seculos, e apenas nas Ultimas décadas do século XIX comecou a crescer de fato. Foi em
um contexto bem especifico: o da massiva imigracao europeia que entre as Ultimas décadas do
século XIX e as primeiras do século XX mudaram a fisionomia da cidade. Se em 1880 a
populacdo estava em torno de 300 mil habitantes, ela duplicou nos proximos 15 anos, e ndo
parou de crescer até passar a casa dos milhdes. Quando El Juguete Rabioso foi publicado em
1926, ja havia em Buenos Aires mais italianos e seus descendentes que nativos da Argentina.

Nos anos 20 a literatura argentina, apés haver dado ao mundo obras de contetido
nativista como Martin Fierro, estava envolvida com a poesia modernista de vanguarda de
autores como Leopoldo Lugones e Borges, e a polémica entre dois grupos aparentemente rivais:
O grupo Boedo e o grupo Florida. Este ultimo foi formado tendo como base grupos literarios
franceses, para atrair mais publicidade e ganhar mais leitores. Publicavam uma revista literaria
chamada Martin Fierro, reuniam-se em um café da rua Florida, e como todo bom grupo de
vanguarda, lancaram um manifesto para romper a “impermeabilidade hipopotdmica do
honoréavel publico”. Eram membros desse grupo intelectuais de peso como Leopoldo Marechal,
Victoria Ocampo, Ricardo Guiraldes e o préprio Borges, embora ele ndo o levasse muito a
sério. Tinham um perfil de elite, em contraste com o grupo Boedo, que era associado aos
suburbios devido a localizacdo da editora que os publicava chamada Claridad, que ficava na
rua Boedo. Esse grupo estava mais envolvido com causas sociais e ideias de esquerda, e tinha
vinculos com o movimento operério. Embora Arlt ndo fosse frequentador assiduo, declarava-
se por vezes membro do grupo em algumas entrevistas.

As contradi¢cOes entre os grupos eram de certa forma exageradas para efeito da
polémica. Na verdade, a convivéncia entre eles era pacifica, com varios membros frequentando
ambos os lugares sem problemas. O proprio Arlt trabalhou como secretario de Ricardo
Guiraldes, e foi gracas ao apoio dele que conseguiu publicar El Juguete Rabioso. A editora
Claridad havia recusado a publicacdo, mas Guiraldes o incentivou a buscar outra editora, e
sugeriu a mudanca de titulo que o ajudaria no processo: convenceu Arlt a abandonar o titulo
original La Vida Puerca, que considerava agressivo demais. Arlt conseguiu publicar o livro
pela editora Latina, no mesmo ano em que Guiraldes publicou seu Don Segundo Sombra, ambos

a sua maneira hoje considerados classicos da literatura argentina.
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Nos anos que se seguiram a publicacdo, El Juguete... teve uma recepg¢éo reticente. O
estilo de Arlt era cru e brutal demais para 0 que se esperava na época, além de retratar uma
realidade que ndo agradava as sensibilidades da elite leitora. Tornou-se lugar comum dizer que
ele escrevia mal, que tinha ma sintaxe, que seu léxico era inadequado. Arlt dizia que escrevia
“como quem dé um cross a mandibula”, referéncia ao box que coloca a possibilidade da lingua
como luta e também como jogo. Foi preciso esperar trés décadas para que a Argentina
comecasse a prestar atencdo a esse jogo: nos anos 50, Raul Larra publicou o seminal Roberto
Arlt el Torturado, trazendo-o de volta as discussdes literarias. Larra insiste no carater

autobiogréafico da obra de Art, por vezes de maneira exagerada:

Los trabajos de estos afios de adolescencia los registra en El juguete
rabioso. Todas sus experiencias, por lo demas, estan volcadas en sus
obras. Casi todo lo suyo tiene sabor autobiografico. Es, junto con
Sarmiento, el escritor argentino que mas se ha prodigado en sus
paginas. Con la diferencia de que Arlt apenas si disimula todos los
repliegues de su alma detras de algunos de sus personajes. ¢Y acaso el
escritor que posee la riqueza de albergar a todos los hombres no est4
siempre retratandose a si mismo (LARRA, 1992, p.25) ?

Larra iguala a representacdo da vida e a escritura da obra, o que ndo faz jus ao texto de
Arlt. Muito além de um “simples” relato ou descri¢cdo da vida nos suburbios de Buenos Aires
dos anos 20, Arlt construiu uma obra de fblego, que aborda questdes fundamentais da
experiéncia humana e inaugura a cidade como cenario e elemento crucial na narrativa. Apesar
de redutora, a analise de Larra foi importante por trazer Arlt de volta ao foco.

Nos anos 70, Vifas Jitrik e Ricardo Piglia publicaram artigos sobre ele na revista
Contorno, que tiveram grande impacto. A parte final do romance Respiracao Artificial de Piglia
abandona a narrativa para desenvolver um interessante ensaio sobre Borges e Arlt,
contraditérios e complementares, sobre a presenc¢a de um na obra de outro.

Arlt ja era um nome bem estabelecido na literatura argentina de entdo. A partir dos anos
80 apareceram ensaios com leitura psicanalitica (MALDAVSKY, 1968), existencialista
(CAPDEVILA, 2005), compara¢des com Dostoievsky, e sua recepcdo chegou a paises
estrangeiros. Em lingua inglesa, Aden W. Hayes escreveu sobre 0 uso de estratégias e aspectos
formais de sua narrativa (HAYES, 1984), e Rita Gnutzmann escreve sobre seus ensaios e
aspectos biograficos de Arlt, apresentando-o ao publico norte-americano (GNUTZMANN,
1984).

Arlt escreveu tambem algumas pecas de teatro. A mais famosa e que mais teve

montagens foi Trezentos MilhGes, estreada em 1932, e que trata sobre os sonhos de uma
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empregada doméstica. No cinema, nos anos 60 filmaram adaptagdes de alguns contos. Nos anos
70, Mirta Arlt, filha do escritor, ajudou a escrever o roteiro da adaptacao de duas de suas obras-
primas: Los Siete Locos e Los Lanzallamas, romances que foram unidos em um unico filme
chamado Los Siete Locos, ganhador de varios prémios, incluindo um urso de prata em Berlim.
Uma década depois, ela voltou a escrever um roteiro para um romance de seu pai, desta vez o
livro em questao.

El Juguete Rabioso tem quatro capitulos. O primeiro chamado “Os Ladrdes” comega
em tom memorialista, com as aventuras do protagonista aos 14 anos descobrindo a literatura
sobre bandidos carismaticos e observando a efervescéncia da vida nos suburbios. Ele sonhava
em ser uma espécie de bom ladrdo que protegeria as vilvas e seria amado pelas donzelas. Com
dois companheiros, elabora planos mirabolantes envolvendo inventos e assaltos, e se chamam
pelo pomposo nome de “Clube dos Cavalheiros da Meia-noite”. A cidade desses garotos € o
palco onde se cruzam malandros, criminosos, derrotados, sonhadores, senhoras fofoqueiras,
imigrantes nostalgicos ou desajustados, oportunistas de todos os tipos. S&o trés os grandes
sonhos do personagem principal, Silvio Astier: ser escritor, inventor ou criminoso. Um grande
escritor como Baudelaire, inventor como Thomas Edison ou criminosos como o Rocambole
dos romances folhetinescos que lia.

As ruas do bairro Flores sdo nominadas de maneira bem clara: Rivadavia, Avellaneda,
Bolivia...o mesmo bairro onde Arlt cresceu, o que acentua a tentacdo de leituras
autobiograficas. No final do século XIX, Flores transformou-se de partido rural com
predominancia de pequenos sitios a sublrbio da capital, com a chegada dos imigrantes e a
urbanizacgéo: expansdo da linha de trem, construcdo de mercados, igreja, praca, etc. Os pais de
Arlt eram de origem germanica, o alemdo sendo a lingua falada em casa. A austeridade da
educacdo alema contrastava com a organicidade baguncada do mundo latino que se formava
nas ruas.

O primeiro capitulo distingue-se dos outros por alguns motivos. Além de ter sido escrito
um pouco antes e ter estilo mais indefinido, é o Unico em que Silvio enfrenta os desafios da
vida na cidade sendo parte de um grupo. Apds a decepcao inicial e a mudanga de bairro, suas
aspiracdes e frustragdes serdo basicamente individuais. No capitulo dois, ap6s haver
abandonado e escola, e com a familia passando necessidades, Silvio se vé for¢ado a arrumar
emprego. Mudam-se para uma casa mais modesta, perde o contato com 0s companheiros de
infancia e arranja emprego em um sebo, cujos donos sao um casal de napolitanos.

A livraria fica no centro, e é descrita como um lugar “mais tenebroso que a caverna de

Trofoénio”, oraculo grego de mau agouro para quem o consultava. O emprego paga pouco, tem
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longas horas, e ele tem que dormir na casa dos patrfes, também no centro, e que assim como o
sebo, d& ideia de abandono. A caverna, como ele continua chamando o lugar, tem personagens
decadentes e mesquinhos. O patrdo, Don Gaetano, esta sempre tentando enganar os feirantes
do mercado e seus proprios clientes. E dissimulado, sonso, tem modos grosseiros. A mulher,
dona Maria, também tem modos grosseiros, e os dois brigam em voz alta constantemente.

Além do casal, ha um outro empregado, um velho chamado Miguel, que Silvio apelida
de “Dio Fetente” porque ele sempre usa essa expressao para amaldigoar seu destino. Com ele,
Silvio divide um quarto triste e escuro. Seu primeiro dia de trabalho acaba com Silvio ouvindo
0s solugos do velho, que chorava pateticamente de dor e fome. A humilhacdo para Silvio
também havia sido grande durante o dia, com o simbdlico episddio da cesta. Um objeto
utilitario, mas que para Silvio € a representacdo maxima da vergonha: ser visto andando com
uma cesta em publico. A cidade tem seus cddigos, seus vencedores e seus servicais. Andar
carregando uma cesta definitivamente ndo era coisa de quem estava bem no grande jogo. Pela
narrativa, nao fica claro se andar carregando uma cesta era paranoia de Silvio, ou um simbolo
de pobreza facilmente reconhecivel.

Outra incursdo de Silvio pelas ruas da cidade é mostrada quando ele e Dio Fetente
acompanham a patroa carregando uma mesa invertida que faz as vezes de esteira onde ela
coloca varios objetos velhos. Arlt aproveita para elaborar suas descrigoes da cidade: “Eram sete
da noite e a rua Lavalle estava em seu mais babildnico esplendor... as vidracas das ortopedias
e joalherias mostravam em sua opuléncia a astlcia de todos esses comerciantes, lisonjeando
com requintes de malicia a voluptuosidade das pessoas poderosas e endinheiradas™ (p. 69,
traducdo minha). A riqueza de detalhes da descri¢do impressiona. O cachecol verde e suado de
Dio Fetente, o tilintar dos pratos sobre a mesa, a interacao profunda entre personagens e cenario.
Arlt oscila entre o poético e o documental, com a autoridade de quem conhece cada centimetro
daquelas ruas, daqueles prédios, daquelas pessoas. Se o biografismo foi um traco muito
enfatizado pela critica de Larra, ndo foi sem motivo. Outros escritores como o irlandés James
Joyce, contemporéneo de Arlt, ou mesmo Borges em alguns momentos, também eram
obcecados pelo detalhe em suas descri¢cfes da cidade. A cidade modernista acompanha o
desenrolar do texto, o envolve, o acolhe e repudia. Escrevem como se soubessem que a cidade
e suas intrincadas redes de significado sdo como a materializacdo do préprio texto, cheias de
camadas e em eterno processo de mudanca. Assim como o texto modernista, a cidade parece
nunca estar pronta, ter sempre algo que seré acrescentado, removido ou mudado a cada geragao.

O momento de descanso na praga coloca o narrador como observador dessas mudancas

e movimentos urbanos. Apos ver um adolescente e uma menina em uma sacada, ele escreve:
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“Todo o coragdo se apequenou de inveja e angustia... Pensei que nunca seria como eles, nunca
viveria em uma casa bonita e teria uma namorada da aristocracia”. E repete a primeira frase,
para efeito: “Todo o coragdo se apequenou de inveja e angustia”. A juventude explica em parte
0 impeto e a sensibilidade exagerada de Silvio, mas o contexto potencializa tais crises.
Ambicioso e vaidoso, mas sem poder concretizar seus planos, ele caminha pelas ruas apenas
esperando que algo melhore, até que cansado de tudo, tenta colocar fogo na livraria. Joga uns
carvoes sobre uns papéis no final do expediente, e em casa espera o resultado, excitado: “Que
pintor fara o quadro do dependente adormecido que sorri em sonhos porque incendiou o covil
de seu amo?” (p. 77). Sua empolgacao se dissipa quando na manha seguinte percebe que tudo
esta como antes. A umidade havia apagado o fogo, e assim termina o segundo capitulo.

O terceiro capitulo do livro se chama igualmente El Juguete Rabioso. De volta a casa
da mae, Silvio sonha com a engenharia e 0s inventos. Recebe a noticia de que os militares
precisam de aprendizes de mecénico de aviagdo, e vai la tentar a sorte. Entrevistado pelos
militares, apresenta suas invenc@es: um contador automatico de estrelas fugazes e uma méaquina
que escreve o que se dita para ela, além de ter uma carta de recomendacdo de um fisico famoso.
Impressionados com seu conhecimento, perguntam como aprendeu tanta coisa, e ele menciona
que também I€ literatura, assustando o0 major. “Nao sera anarquista vocé?”. Silvio nega, diz que
apenas gosta de ler e estudar, e o aceitam.

Outra vez as esperancas se acendem, e o jovem de 16 anos imagina o que a ex-namorada
diria se o visse. Sua vaidade ¢ explicitada na frase “Ndo me importa ndo ter dinheiro...o que
quero ¢ ser admirado pelos demais, elogiado pelos demais” (p. 90). Mas no quartel, a alegria
nao dura muito: logo ¢ mandado embora por ser “inteligente demais”. A carreira como
engenheiro entre os militares teve vida curta e ele deve ir embora sem questionar, porque
“Ordens nao se questionam, se cumprem”. A dureza com que Arlt retrata a vida militar foi outro
fator que afastou o livro das sensibilidades da época. Anarquista de coracdo, Arlt aproveita para
ironizar a disciplina sem sentido e o autoritarismo burro e cruel que formam parte da
experiéncia no exército. Assim como no sebo, no quartel também nédo ha lugar para Silvio.

Confuso, revoltado, ele vaga pelas ruas da cidade até chegar a uma pensao onde ocorre
uma das cenas mais fortes do livro. Deitado no quarto da penséo barata, € despertado por um
jovem a quem se refere como “adolescente”, que o adverte de estar dormindo vestido. O didlogo
e as cenas que se seguem mostram uma tens@o entre compaixao e repulsa, entre curiosidade e
nojo. A tematica do panico e da curiosidade homossexual que havia sido insinuada de passagem
no exeército, nesta cena fica mais explicita. Silvio entende que o outro jovem € marginal na

sociedade como ele, por um motivo diferente: tém dinheiro, mas é gay em plenos anos 20, em



22

uma cidade que ainda esta se tornando metrdpole. Sua sina € mendigar um pouco de afeto ou
até pagar por ele em quartos de pensédo barata. Silvio fica a meio caminho entre a empatia e 0s
brios de macho suburbano, em uma tensdo que ndo encontra resolucdo. No entanto, o jovem
deixa dinheiro para Silvio, que 0 usa para comprar uma arma.

Ele sai pelas ruas outra vez, e a pulsdo de morte esta alta neste momento: ele atira um
fésforo aceso sobre um mendigo, que o amaldicoa e o pde para correr. Uma Ultima tentativa de
saida fisica da cidade que o oprime se da quando vai ao porto tentar emprego em algum navio
que o leve para longe, mas € recebido com frieza, indiferenca e até com agressiva ironia, o que
leva o narrador a pronunciar uma frase fatidica: “Nao hei de morrer... mas tenho que matar-
me”. A morte nesta narrativa esteve presente desde o inicio como possibilidade mais ou menos
explicita. Neste capitulo chega muito proximo, mas ainda ndo é o momento de nosso jovem
anti-heroi. Ele falha ou ndo consegue se matar com o revolver, e em seguida o vemos de volta
a casa da mae.

No quarto capitulo do livro, Silvio esta as voltas com um novo empreendimento no
velho bairro Flores: vendendo papel. Apds realizar uma venda, encontra por acaso na rua seu
antigo amigo Lucio, do primeiro capitulo. Ele virou um dandy investigador de policia, ironia
do destino. Pedante, falando inglés macarrénico, com atitude condescendente. Orgulha-se de
ter se regenerado e encaixado na sociedade, espera que Silvio fagca 0 mesmo. Informa Silvio
gue o outro membro do antigo bando esta na prisdo, um dos caminhos possiveis para Silvio.

O resto do capitulo conta o episdédio com o rengo, essa figura paternal que da conselhos
a Silvio, quer que ele aproveite melhor as oportunidades por ser um garoto tdo inteligente. Ao
mesmo tempo é um personagem de moral duvidosa, entre o trabalhador humilde e o criminoso,
contradicdo que pende para o ultimo lado quando propde o fatidico golpe: roubar uma fortuna
do cofre de um engenheiro, ajudados pela empregada dele. A tdo sonhada chance de mudar de
vida poderia finalmente se concretizar, e mais uma vez com um crime perfeito, como na
infancia.

Que Silvio tenha se revelado um grande traidor ndo sera surpresa para ninguém. Que
tenha se vingado da figura paterna tampouco chocara qualquer leitor minimamente
familiarizado com psicanalise. Delatar o rengo seria nas proprias palavras do narrador “destruir
a vida do homem mais nobre que conheci. Se fago isso me condeno para sempre. E estarei S0,
e serei como Judas Iscariotes” (p. 139). Porém, esse ato infame de carater auto-destruidor pode
também levar a descobertas sobre si mesmo: “Entao guardarei um segredo, um segredo salgado,

um segredo repugnante, que me impulsionara a investigar qual é a origem de minhas raizes
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escuras” (p. 140). O ato canalha e vil ¢ ao mesmo tempo didatico, e pode “abrir curiosos
horizontes espirituais” (p. 140).

As Ultimas cenas do livro mostram o didlogo com o engenheiro. Silvio é confrontado e
forcado a explicar os motivos de sua trai¢do tdo vil em tdo tenra idade. O peso da vida que
Silvio carrega ¢ explorado com novos contornos: “Cumpre-se uma lei brutal que esta dentro de
cada um. E assim. E assim. Cumpre-se a lei da ferocidade” (p. 149). Ele segue seu desabafo
com o engenheiro: “Irei pela vida como se fosse um morto. Assim vejo a vida, como um grande
deserto amarelo” (p. 149). O engenheiro parece entendé-lo, mas sua atitude é dubia, como se
nunca parasse de julga-lo. Apds uma breve discussdo sobre a existéncia de Deus, 0 engenheiro
conclui: “Tudo isso esta muito bem, mas temos que trabalhar. Em que posso ser Gtil?” (p. 150),
propondo-se a ajudar com o ultimo pedido de Silvio: fugir para Neuquén, cidade na Patagonia,
para ver gelo e montanhas. Serd apenas mais uma entre tantas ilusdes que serdo desfeitas pela
realidade brutal da cidade? O livro termina com essa promessa, hdo podemos saber alem.

Muito se comentou na critica argentina que o compadrito é o gaucho que saiu do campo
e chegou a cidade. O Rengo é o personagem que representa 0 compadrito, com seus tangos
cantarolados, sua pinta de malandro, seu etos peculiar que os suburbios de Buenos Aires
estavam forjando naqueles tempos. Ao trair este etos e propor-se a fugir para a patagonia, Silvio
esta renunciando ao mesmo tempo a mitica milongueira que tanto marcou a cidade, quanto a
mitica do pampa que permeava a literatura nativista até entdo. A intensidade de sentimento e a
visdo angustiada e a0 mesmo tempo curiosa com as possibilidades da existéncia sdo um elo
entre personagens dostoievskianos e o tipo de personagem que um Sartre ou Camus
trabalhariam décadas ap0s, ja no contexto do existencialismo. De qualquer modo, Silvio ndo
seria quem é nem viveria as experiéncias que viveu se ndo fosse a presenca definidora daquela

cidade, naquele momento.
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C’EST EN FORGEANT QU’ON DEVIENT FORGERON: CLAUDE-HENRI
GORCEIX, FRANCISCO RODOLFO SIMCH E A MEMORIA DA MINERACAO
CARBONIFERA NO RIO GRANDE DO SUL

Me. Alice Marc (Unisinos)

O tema desta pesquisa é a memoria da mineracéo do carvéo no Brasil e, em especial, no
Rio Grande do Sul, presente nas trajetdrias de Claude-Henri Gorceix e de Francisco Rodolfo
Simch. Para isso, o estudo pesquisou fontes documentais, bibliograficas e as narrativas
presentes no filme documentério “Simch, prepara o projeto para amanha” (SIMCH, 2019), com
depoimentos de descendentes de Francisco Rodolfo Simch e da Prefeitura de Bujaleuf, terra
natal de Claude-Henri Gorceix, na Franca. O objetivo foi, portanto, relacionar a formacéo
profissional de Francisco Rodolfo Simch, influenciada por Claude-Henri Gorceix, com a
memdaria da mineragdo do carvdo no Rio Grande do Sul. Neste &mbito, foram considerados 0s
estudos de Simch na Escola de Minas de Ouro Preto, em Minas Gerais, cujo primeiro Diretor
foi, justamente, o francés Claude-Henri Gorceix, bem como a influéncia paterna na escolha de
sua formagé&o académica.

No filme mencionado, os aspectos destas duas trajetorias aqui apontados foram
evidenciados com a utilizacdo dos conceitos de “movimento” e de “mundo aparecente”,
fundamentados na fenomenologia assubjetiva de Jan Patocka e nos estudos de Renaud
Barbaras. Assim, considera-se o corpo como uma produc¢do de seu proprio movimento, e ndo o
movimento como uma propriedade do corpo (BARBARAS, p.69). Assim, Barbaras (2007,
p.70) revela a corporeidade de uma forcga, que traz em si uma luz através da qual esta mesma
forca ilumina sua trajetdria. O sujeito tem, pois, uma “dupla dimensdo”, porque, pertencendo
ao mundo enquanto forca, ele penetra neste mundo, e, com a capacidade de viséo, ele faz com

que esse mundo apareca (Idem, Ibidem). Barbaras (2007) esclarece, ainda, que, para Patocka:

O movimento é uma realidade mundana, a travessia, por um objeto durével, de uma
série continua de fases espaciais e temporais (...). Por outro lado, no entanto, a
aparicdo também é movimento. O movimento é passar por fases especificas da
aparicdo, a aproximacédo e o distanciamento, a colocagdo em presenca e a saida do
presente. (BARBARAS, 2007, p.71)

Desse modo, através da descricdo dos movimentos dos sujeitos estudados, neste caso
Simch e Gorceix, realizada no filme documentario anteriormente citado, é revelado o mundo
relacionado a estes individuos. Com estas informacdes, procede-se, entdo, a uma analise

posterior, que possibilita a constru¢do da memdaria da mineragédo do carvao.
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Isto posto, o titulo do presente estudo anuncia um dos principios compartilhados por
Simch e Gorceix. O provérbio francés C’est en forgeant qu’on devient forgeron indica que
alguém se torna forjador através do exercicio de forjar, em sentido literal. Isto significa que é
por meio do trabalho pratico que uma pessoa se torna um profissional habil para o desempenho
de suas funges. A partir deste provérbio, o presente estudo introduz como este conceito esteve
presente na Escola de Minas de Ouro Preto, em Minas Gerais, desde o final do século XIX,
relacionando-o com as trajetorias de Claude-Henri Gorceix e de Francisco Rodolfo Simch, sob
a perspectiva da mineracgéo do carvao.

Sendo assim, as se¢des a seguir apresentam, sucintamente, as trajetdrias de Gorceix e
Simch, respectivamente, mostrando como estas estdo vinculadas e como contribuiram para a
mem@ria do carvao no estado do Rio Grande do Sul. Ao associar estas trajetorias a algumas das
instituicGes em que Gorceix e Simch atuaram, ressalta-se que “todas as instituicdes contém sua
prépria memoria, verdadeira reconstrucado historica, que nunca é o simples registro do passado:
¢ a fonte de identidade delas” (DOSSE, 2001, p.35)

CLAUDE-HENRI GORCEIX (1842-1919)

Claude Henri-Gorceix nasceu em Saint-Denis-des-Murs, no centro-oeste da Franga, em
19 de outubro de 1842. Cursou o Ensino Fundamental em Limoges e, em 1863, prestou o
Concurso de acesso a Ecole Normale Supérieure da Rue d’Ulm, Paris, V¢ Arrondissement. O
cientista francés Louis Pasteur considerava-o o melhor de seus alunos da secdo de Fisica,
naquela instituicdo de renome. Em 1865, Gorceix obteve a Licenciatura em Fisica e Matemaética
e, em 1867, a Agrégation em Fisica e Ciéncias Naturais em 1867. (ROYER, 2012, p.6-7)

Desse modo, Gorceix conquistou, através do esforgo pessoal, 0 acesso a uma formacéo
académica de exceléncia e a profissdo de professor. Com efeito, a Ecole Normale Supérieure
(ENS), conhecida como a Escola da Rue d’Ulm, foi criada em Paris no ano de 1794, durante a
Revolucgdo Francesa, com o objetivo de formar os melhores profissionais e politicos da Franca,
abrangendo as ciéncias exatas e humanas (ENS, 2019).

Depois de formado, Gorceix privilegiou o contato do conhecimento cientifico entre as
nacOes, realizou viagens pelo mundo, estabeleceu contatos profissionais e divulgou suas
pesquisas. Assim, de acordo com Royer (2012, p.12), o cientista francés esteve, no final do
século XIX, na Grécia, na Turquia e no Brasil. Em suas primeiras viagens, participou de uma
missao cientifica na Escola Francesa de Atenas, na Grécia, em 1869, e na Turquia, em 1873,

onde estudou o vulcanismo e aprofundou seu conhecimento sobre geologia (ROYER, 2012,
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p.14). Ao retornar para a Franca, Gorceix foi indicado pelo Diretor da Escola de Minas de Paris,
Auguste Daubrée, para participar da fundacdo da Escola de Minas de Ouro Preto, em Minas
Gerais, atendendo a solicitagdo do Imperador Dom Pedro 11 (Idem, p.16). Desse modo, Gorceix
buscou contribuir para a formacéo de engenheiros brasileiros em um momento muito oportuno,
em que, na sequéncia de sua propria formacéo profissional, como cientista e professor, em um
percurso considerado brilhante, pdde consolidar seu conhecimento geoldgico com base na
pratica realizada em suas viagens.

Em consequéncia disso, em 6 de novembro de 1875 ocorreu a criacdo, através de
decreto, da Escola de Minas de Ouro Preto (Idem, p.18), sucedida de sua fundagdo: “idealizada
por Dom Pedro Il e fundada por Claude-Henri Gorceix no dia 12 de outubro de 1876, a Escola
de Minas foi pioneira em estudos geologicos, mineralogicos e metaltrgicos” (BRASIL, 2019).

Logo, a relacdo de Claude-Henri Gorceix com a Escola de Minas de Ouro Preto foi
muito importante, em razdo do carater inovador da instituicdo e pela marca deixada pelo que se
chama até hoje o “Espirito de Gorceix™: “importancia do mérito pessoal, do esforgo, da
criatividade, da pesquisa de campo e de laboratério, da aplicacdo pratica da pesquisa em
beneficio do desenvolvimento econémico do pais” (ROYER, 2012, p.19). As atividades
cientificas desenvolvidas na Escola de Minas de Ouro Preto eram divulgadas a comunidade
cientifica internacional por meio da publicacdo dos “Anais da Escola de Minas”, destacando-
se a representacdo da Escola de Minas de Ouro Preto na Exposicdo universal de Paris em 1889
(Idem, p.20).

Na verdade, a cidade de Ouro Preto foi para Gorceix mais do que um local em que
estabeleceu vinculos cientificos importantes com o Brasil. Foi naquela cidade que nasceu sua
filha Thérese Pierrette, em 1886, cujos padrinhos de batismo foram o Imperador Dom Pedro 11
e a Imperatriz Teresa Cristina (CARVALHO, 2010, p.75), simbolizando os lacos de amizade
entre o professor francés e Dom Pedro Il. Além disso, o apoio politico do Imperador brasileiro
foi fundamental para que Gorceix pudesse implementar suas concepc¢des pedagdgicas modernas
na Escola de Minas de Ouro Preto, tanto que, com o advento da Republica, este preferiu retornar
a Franca, em 1891 (Idem, p.7).

Claude-Henri Gorceix faleceu em Bujaleuf, na Franga (ROYER, 2012, p.21). A forga
da ligagéo que estabeleceu entre Ouro Preto e Bujaleuf foi grande, e se manifesta nas placas
comemorativas e nomes de rua tanto no Brasil quanto na Franca. A Escola de Minas de Ouro

Preto, em especial, mantém viva a memoria de seu fundador:
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Gorceix foi fundador da Escola, primeiro diretor e professor de mineralogia, geologia,
fisica e quimica. Faleceu no dia 6 de setembro de 1919, na Franga. Durante as
comemoracles de 94 anos da Escola, seus restos mortais foram trazidos para Ouro
Preto e colocados no Mausoléu do Gorceix, localizado no primeiro prédio da Escola
de Minas (BRASIL, 2019).

Em sintese, percebe-se o reconhecimento da importancia da obra de Claude-Henri
Gorceix pela Escola de Minas de Ouro Preto, a contemporaneidade da pedagogia por ele
implementada e a visibilidade internacional que proporcionou a instituicdo. Nesse sentido, a
concretizagao destes aspectos exigiu o apoio de Dom Pedro II para que o “Espirito de Gorceix”
conferisse aquela instituicdo seus valores, como, por exemplo, a aprendizagem pela pratica.
Estas concepcbes, modernas para a época, influenciaram um dos alunos da Escola de Minas de
Ouro Preto, o gaucho Francisco Rodolfo Simch, repercutindo em sua atividade profissional de

mineracdo no Rio Grande do Sul, como mostra a secdo a segulir.

FRANCISCO RODOLFO SIMCH (1877-1937)

Embora tivesse ascendéncia germanica, Francisco Rodolfo Simch nasceu no Rio
Grande do Sul:

Francisco Rodolfo Simch nasceu em 03 de abril de 1877, em Villa Thereza, atual
municipio de Vera Cruz, no Rio Grande do Sul. Foi batizado Franz Rudolph Simch
em 16 de dezembro de 1877. Seus pais, Francisco José Simch e Emma Wild Simch,
casaram em 04 de julho de 1876, em Villa Thereza (MARC, In: RAHMEIER, 2019,
p.18).

Suas atividades profissionais representaram oportunidades de aplicacdo de seus
conhecimentos de Geologia e Direito, em diversas instituicdes gatchas. Assim, foi Diretor do
Museu Julio de Castilhos, Secretéario de Obras Publicas, Diretor do Servigo Mineraldgico e
Geoldgico e do Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul, sécio fundador do Instituto
Histdrico e Geogréafico do Rio Grande do Sul (MARC In: QUEVEDO, 2019, p.171-172).
Também atuou como Professor de Historia Natural do Ginasio Julio de Castilhos, Diretor do
Porto de Porto Alegre, Desembargador da Corte de Apelacdo do Rio Grande do Sul, Professor
de Alemao no Ginasio Mineiro, 2° Presidente do Instituto Historico e Geografico do Rio Grande
do Sul (1934-35), com atuacdo na Comissdo permanente de Arqueologia, Etnologia e
Paleontologia e Catedratico de Legislacdo do Trabalho (MARC In: RAHMEIER, 2019, p.21-
22).
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Sua primeira formacéo académica ocorreu na Escola de Minas de Ouro Preto, fundada,
entdo, ha cerca de duas décadas. Naquele periodo, tradicionalmente, os estudantes gatchos néo
costumavam se transferir para Ouro Preto para prosseguir em sua formacao, exceto pelos

motivos expostos a seguir:

Era perfeitamente compreensivel que alguém abandonasse o Ceara ou 0 Rio Grande
do Sul para estudar num centro importante como o Recife, Rio de Janeiro ou Séao
Paulo, onde as facilidades e os atrativos eram maiores. O mesmo ndo se dava com
Ouro Preto, uma cidade interiorana, de acesso dificil, com problemas de alojamento
e sem atrativo algum. A Unica atragdo de Ouro Preto, além do fato de somente la haver
cursos de metalurgia, minas e geologia, era a fama da boa qualidade de seu ensino e
as bolsas de estudo que, até 1931, ainda eram distribuidas a alunos que ndo pudessem
sustentar-se com recursos proprios (CARVALHO, 2010, p.100).

Diante disso, é muito provavel que o contato de Francisco Rodolfo Simch desde sua
infancia com a geologia, através das atividades do pai Franz Joseph Simch como agrimensor
(MARC, In: RAHMEIER, 2019, p.19), tenha justificado sua motivacao para migrar para Minas
Gerais. Em Ouro Preto, Francisco Rodolfo Simch casou-se e nasceram as duas primeiras filhas:
Clélia e Alaide. Na certiddo de casamento de 1896, a profissao de Francisco Rodolfo Simch é:
“Lente do Ginasio Mineiro™.

Ao retornar para Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, trazendo a familia recém-formada,
Francisco Rodolfo Simch concluiu novos estudos, na primeira turma de Bacharéis em Direito
da Faculdade Livre de Direito de Porto Alegre, em 1907. Em sua trajetoria, demonstra ter
combinado aprendizagens construidas em suas duas formacdes académicas. Dessa forma, como
Engenheiro de Minas egresso da Escola de Minas de Ouro Preto, Francisco Rodolfo Simch
valorizava a vivéncia pratica das teorias cientificas, em laboratérios e nas atividades em minas.
Como Catedratico de Economia Social da Faculdade Livre de Direito de Porto Alegre, publicou
a obra Programa de Economia Social, que resume as licdes que professava (SIMCH, 1931),
gue mantinham esta postura de valorizacao da aplicacdo dos conhecimentos.

Com efeito, analisando esta publicacdo de Simch, percebe-se, em suas aulas de
economia, a presenca do “papel da Escola [de Minas de Ouro Preto] no desenvolvimento
econdmico, na politica e na politica mineral” (CARVALHO, 2010, p.5), ao perceber a
mineragdo como um facilitador do desenvolvimento do pais, em especial a mineracdo
carbonifera. Este assunto €, pois, abordado como um subitem (SIMCH, 1931, p.367-371), do
capitulo VIII das Industrias Extrativas (Idem, p.356-371), em que Simch explica o papel do

1 Certiddo de casamento de Francisco Rodolfo Simch e Alice Ubaldina Branddo Nunan, 1° Registro Civil das
Pessoas Naturais de Ouro Preto, Minas Gerais, Brasil, 1896.
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Estado como administrador da mineracdo do carvdo e questiona se esta centralizagdo néo

deveria se estender a outros tipos de minérios:

Os importantes interesses presos & mineracdo tém determinado o estudo de saber se
ndo sera conveniente chamar o Estado a si toda esta indUstria; a discusséo, em geral,
optou pela negativa excetuando, todavia, aqueles minerais de importancia capital para
a defesa do pais e para os transportes: assim a lavra de carvdo de pedra, entendem
muitos, com a dos minérios de wolfram, ferro, niquel e cobre devam ser da
competéncia do Estado (SIMCH, 1931, p.369).

Além disso, no capitulo 1V, sobre a Instrucdo Técnico-Profissional e as Artes e Oficios
Manuais (Idem, p.308-314), a presenca do “Espirito de Gorceix” é muito clara, quando
Francisco Rodolfo Simch afirma que os professores nao devem considerar seus alunos “como
massa bruta ¢ inerte” (SIMCH, 1931, p.311), sendo, ao contrario, “indispensavel fazé-los [0s
alunos] intervir no mecanismo, ndo apenas como ouvintes ou espectadores mudos e quedos,
mas como 0s maiores interessados nos problemas a examinar” (Idem, Ibidem). Portanto o
posicionamento de Simch com respeito ao ensino alinhava-se com os ensinamentos obtidos na
Escola de Minas de Ouro Preto, onde “em oposi¢do ao ensino memorizante que predominava
nas escolas brasileiras, Gorceix fazia questdo de insistir na compreensdo e no desenvolvimento
da criatividade e do espirito de investigagdo” (CARVALHO, 2010, p.83).

Desse modo, de acordo com o “Espirito de Gorceix”, “era preciso trabalhar cum mente
et malleo, com a cabega e com o martelo”, de modo que o aluno fosse capaz de compreender
sua realidade e, somente a partir disso, eventualmente, desenvolver teorias (Idem, Ibidem). Tal
concepcao permaneceu atual para Simch, tanto que a retomou, ao assumir o papel de professor
na Faculdade Livre de Direito de Porto Alegre.

Além disso, Francisco Rodolfo Simch, assim como Claude-Henri Gorceix, procurava
conferir visibilidade ao desenvolvimento econdmico e intelectual brasileiro, através de
publicac@es e interacBes com a comunidade cientifica internacional, como a Société Géologique
de France e a Associacdo de Filosofia Juridica e Econdmica de Berlim, bem como a premiacéo
com medalha de ouro na Exposi¢cdo Internacional de Mildo, 1906, e Mencdo Honrosa na
Exposigdo de Sevilha, 19282,

Em 25 de outubro de 1937, entretanto, as intensas atividades de Francisco Rodolfo
Simch foram abruptamente interrompidas quando este faleceu, vitima de um acidente de bonde,
em Porto Alegre (MARC, 2019).

2 Fonte: Acervo pessoal de Clélia Simch Marc, filha mais velha de Francisco Rodolfo Simch.
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CONSIDERACOES SOBRE A MEMORIA DA MINERACAO CARBONIFERA GAUCHA

Ao apresentar alguns aspectos das trajetérias de Claude-Henri Gorceix e de Francisco
Rodolfo Simch, esta pesquisa buscou encontrar indicios historicos que possibilitassem
reconstruir uma faceta da memdria da mineracdo carbonifera do Rio Grande do Sul, pois “o
historiador, assim como o analista, esta diante da mesma aporia. Nenhum dos dois pode
ressuscitar o passado a nao ser por meio da mediacao de seus vestigios” (DOSSE, 2001, p.293).

Assim, o estudo evidenciou a convergéncia da valorizacdo por Gorceix da experiéncia
pratica do trabalho e das migra¢des da familia Simch nos fendmenos concretos do trabalho e
no mundo aparecente vinculado a Claude-Henri Gorceix e Francisco Rodolfo Simch.

De acordo com Dosse (2001, p.318), o carater dialdgico da constru¢do da memoria
remete a um movimento de problematizacdo do sujeito nas ciéncias humanas. Sendo assim, a
seguir, ao problematizar Gorceix e Simch enquanto individuos, discutindo suas trajetorias, com
suas implicacGes na mineracao do carvao no Rio Grande do Sul, amplia-se o debate para o nivel
social. Desse modo, da-se inicio a um processo de constru¢cdo da memoria revisitada da
mineracdo carbonifera no Rio Grande do Sul, fundamentado na interacdo entre a pesquisadora
com outras pessoas, com a troca de opinides, de informagdes, de compartilhamento de fontes
de pesquisa, por exemplo. Espera-se, alids, com o presente estudo, que tal processo seja
continuado em nossa sociedade.

Assim, articulam-se aspectos da memoria das minas de carvao no Rio Grande do Sul,
ao estudar a producdo intelectual de determinados individuos, cientistas, no contexto de suas
instituicdes de ensino, pesquisa e extracdo mineral. Esta articulagdo também acontece pelo
contato com a comunidade cientifica, na efervescéncia do debate sobre um possivel retorno da
extracdo do carvdo no estado, em que sdo rememorados episddios do passado. Ocorre, portanto,
uma articulacdo da memdria da extracdo carbonifera, que se estende, inclusive, para além dos
limites do discurso (FENTRESS; WICKHAM, 1992, p.65), como um pressuposto para a
transmissao desta memdria e, em consequéncia disso, sua socializagdo junto aos gauchos, pois
“uma memoria social s6 pode ser social se puder ser transmitida e, para ser transmitida, tem
que ser primeiro articulada” (Idem, Ibidem). A presente pesquisa buscou, em sintese, contribuir
para a construcdo da memoria da mineragao do carvao na sociedade gaucha, como parte de um

processo continuo.
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CONVERSAS LITERARIAS: EXPER!ENCIAS DE LEITURAE LEITORES EM
DIALOGO

Me. Aline Dalpiaz Troian (UCS)

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao
guando estamos profundamente deprimidos, nos tornar
ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor 0 mundo e nos
ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacao
do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos
transformar a cada um de nos a partir de dentro.
(TODOROV, 2009, p. 76).

A epigrafe acima destaca o poder da Literatura para os sujeitos que podem acessa-la em
sua integridade. Sabe-se que o texto literario pode contribuir para a integracao da personalidade,
na medida dos efeitos catarticos que proporciona, ao contato com a fantasia. Para Zilberman
(2009), a leitura de literatura aciona a fantasia e o intelecto, constituindo-se em uma atividade
sintetizadora Unica, experiéncia individual das mais ricas, na formacdo do individuo, ao
permitir que o leitor entre em contato com a mais exacerbada ficcdo, sem perder o contato com
a realidade. Além disso, conduz a socializacdo e ao diadlogo. Na esteira desses conceitos,
Todorov destaca o papel social e interativo da Literatura, afirmando que ela nos enriquece por
abrir possibilidades de interacdo com o outro. (TODOROV, 2009).

Desse contato com a Literatura, resulta o que Candido (2004) destaca como
humanizacdo dos sujeitos, ou seja, torna o individuo mais compreensivo e aberto para suas
relagBes com a natureza, a sociedade, o outro e a si mesmo. Para o autor, a humanizacéo € o
processo que confirma no ser humano aqueles tracos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicao para com o préximo, o afinamento
das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso de beleza, a percepcéo
da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.

Da relacdo com a literatura, surge a tentativa de ordenar o mundo (interno e externo) a
partir do pensamento reflexivo. Por isso é que Compagnon (2009) afirma que ela tem uma
capacidade “terapéutica”. Para Compagnon (2009) a literatura nos da “uma visao que leva além
das restri¢des da vida cotidiana” (COMPAGNON, 2009, p. 36). O sujeito consegue desenvolver
uma consciéncia critica a respeito dos paradigmas sociais, e um pensamento auténomo,
conhecendo mais profundamente a si mesmo e ao outro.

Por se tratar de manifestacdo artistica, sabemos que a funcdo essencial da literatura,

materializada no texto, € antes de tudo estética, ou seja, recriar realidades em um universo em
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linguagem propria. No entanto, avangando na observagéo de alguns pressupostos provenientes
do texto literario, € possivel observar o quanto terdo impacto positivo no individuo e na
sociedade. Sobre esses impactos, ou possiveis fungdes, D’Onofrio (1995, p. 23) destaca que
para além do aspecto estético (arte da palavra e expressao do belo), uma obra literaria pode
possuir, concomitantemente a funcéo lddica (provocar um prazer), a funcdo cognitiva (forma
de conhecimento de uma realidade objetiva ou psicolégica), a funcéo catartica (purificacdo de
sentimentos) e a funcdo pragmatica (identificacdo de uma ideologia).

Desse modo, € possivel afirmar que estamos diante de um material rico em
possibilidades de trabalho, de elabora¢do do conhecimento e da construcdo identitaria dos
sujeitos. O texto literario, ao criar/recriar universos e realidades, bem como promover o
preenchimento de espacos possibilita o exercicio da alteridade, da reflexdo, da organizacéo das
mais diferentes emocgdes e pensamentos, tornando o sujeito mais “humano”, integrado em sua
psique e em seu grupo social.

O texto literario marca suas diferencas/especificidades a partir de uma perspectiva
estética, do uso da conotacdo e da polissemia, bem como de sua coeréncia interna e do
compromisso que estabelece na criacdo de regras proprias na construcdo e subversdo da
linguagem. Materializa-se no contato com o leitor, no momento em que ele preenche os vazios
e indeterminacdes através da imaginacao (ISER, 1996). Para se alcancar essa dimenséo hd uma
série de estratégias possiveis de mediacdo que permitem que o leitor/aluno apreenda essas
especificidades. Mesmo em se tratando de uma leitura literaria de fruicdo, prazer, s podera ser
plenamente captada se o sujeito puder preencher as lacunas que o texto oferece. Para Iser (1996)
a leitura se constitui em prazer quando € ativa e criativa. Desse modo, a fim de que o leitor
possa alcangar essa dimensao, deve passar pelo letramento literario, ou seja, a “apropriacdo da
literatura como construgdo literdria de sentidos, como pratica social”. Tarefa que cabe,
principalmente a escola. (COSSON, 2009).

A relevancia da Literatura ndo pode ser afirmada a partir de valores pragmaticos e
utilitarios. Entretanto, faz-se necessario discutir suas fungdes, seu espaco, e sua importancia na
formagéo dos sujeitos, em um contexto de ensino que a exclui dos componentes curriculares
obrigatorios.

A literatura humaniza, nos aproxima da compreensdo da alteridade, do mundo, nos
ajuda a viver (TODOROV, 2009). Também para Candido (2004), as relacbes que o0 texto
literario estabelece com os sujeitos vdo desde a organizagdo do pensamento e da imaginacéo,
passando pela catarse, provocando movimentos de empatia, identificacdo e elaboracdo das

emocOes, até chegar na transmissdo de conhecimentos. Isso se deve ao que ele denomina
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“carater humanizador” da Literatura. Por essa razdo ele defende que 0 acesso a Literatura é um
direito. Direito esse que ja hd algumas décadas sofre ameacas no cenario da educacéo brasileira,
a cada nova reforma ou criacédo de diretrizes e bases curriculares.

Como componente curricular, no ensino médio, a literatura vem perdendo sua
autonomia gradativamente. Até a década de 1970 seu espago era assegurado, principalmente
pela abordagem de um ensino com enfoque historiogréfico, resultante de uma tradicdo elitista,
que considerava seu acesso uma insercao a cultura letrada. Esse espaco ocupado pela Literatura
— assim como outras matérias relacionadas a uma formacdo humanista — passa a ser diminuido
e questionado.

Para Perrone-Moisés (2006) desde os PCN ocorre a minimizagdo da importancia da
linguagem verbal, e portanto, caminha-se para um apagamento do ensino da literatura, uma de
suas expressdes mais elaboradas. no momento em que coloca a area de ensino correspondente
a Linguagens (plural) e o reforco para a ideia de outros codigos que nédo a escrita, e a énfase
nas novas tecnologias. O ensino da Literatura é “tolerado, mas apenas como mais uma das
diversas forma de texto”. A autora argumenta que a Literatura e suas manifestagdes ndo estdo
ameacadas. O gue estd em jogo € sua existéncia no campo escolar e universitario. E esse é um
ponto a ser questionado, pois apresentando grande complexidade, o texto literario para ser
fruido, para que materialize todas as funcdes em potencial, precisa de uma aprendizagem. E
onde mais essa aprendizagem pode ser tdo democratica como nos contextos formais de ensino,
na educacao béasica?

Sobre essa questdo, Fritzen (2018) explica que no contexto brasileiro, os PCNs de lingua
portuguesa, por sua vez, vieram ao encontro de uma necessidade de renovar as praticas de
ensino-aprendizagem a partir de teorias do campo da linguistica, principalmente pela
compreensdo dos fenbmenos da linguagem a partir do paradigma comunicacional, no entanto,
0 que seria uma “salutar revisdo epistemologica”, para o caso da literatura, converteu-se em
uma diluicdo da mesma, entre os géneros textuais. Como consequéncia, gerou uma
ambiguidade na proposta curricular, pois se por um lado “ele € exaltado em sua especificidade
e importancia formativa, ao mesmo tempo, parece sofrer uma penalizacdo pela necessidade
curricular de fazer o estudante compreender o uso social da diversidade de géneros”.
(FRITZEN, 2018)

Apls duas décadas e o surgimento de documentos e politicas reguladoras
complementares, no que tange os curriculos do ensino médio, observamos no presente
momento a criagdo da Base Nacional Curricular Comum que nédo oferece ao ensino da

Literatura um lugar mais definido e seguro. A base ratifica a organizacdo do Ensino Médio por
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areas do conhecimento, sem referéncia direta a todos os componentes que tradicionalmente
compdem o curriculo dessa etapa. E quando sdo referidos os componentes da Area Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias reafirmam-se aqueles ja elencados pelos PCNEMs: Lingua
Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa. Também, nas competéncias gerais e
especificas, da area, ndo ha mencéo as especificidades do texto literario — 0 que se observa no
PCNEM. Pode-se pensar na literatura, nesse contexto, apenas de forma indireta, diluida entre
diversos géneros textuais, quando trata dos campos envolvidos na area. Um deles seria
denominando “campo artistico”, e a referéncia observa que esse seria o “espago de circulagao
das manifestacGes artisticas em geral, [que] possibilita, portanto, reconhecer, valorizar, fruir e
produzir tais manifestacGes, com base em critérios estéticos e no exercicio da sensibilidade”.
(BRASIL, 2018, p. 480). Observa-se que hd mencdes acerca das manifestaces artisticas,
(compreender, utilizar, apreciar a linguagem e as manifestacfes artisticas), no entanto, elas
podem ser de qualquer ordem, ndo especificamente literarias. A diluicdo e apagamento da
Literatura é evidente.

Com um discurso que enfatiza a cidadania, o protagonismo jovem, 0 acesso a0 mundo
do trabalho, a BNCC, no entanto, em seu detalhamento revela-se contraditdria, pois ao
minimizar a relevancia e o espago da literatura (entre outros componentes de base das ciéncias
humanas), se encaminha para a instauragao de uma proposta de ensino de perspectiva tecnicista,
pragmatica. Sobre isso, Saviani afirma que o objetivo de garantir acesso a cidadania e a

formacdo integral

ndo poderd ser atingido com curriculos que pretendam conferir competéncias para a
realizacdo das tarefas de certo modo mecénicas e corriqueiras demandadas pela
estrutura ocupacional concentrando-se na questdo da qualificacdo profissional e
secundarizando o pleno desenvolvimento da pessoa e 0 preparo para o exercicio da
cidadania, tal como se evidencia na proposta divulgada pelo MEC sobre a base
nacional comum curricular. (SAVIANI, 2016).

Para o autor, € preciso buscar alternativas que integrem as diferentes areas do
conhecimento, na direcéo de formar uma cultura de base cientifica que possa articular, de forma
integra, unificada “as ciéncias humanas-naturais que estdo modificando profundamente as
formas de vida passando-as pelo crivo da reflexdo filosofica e da expressdo artistica e literaria”
(SAVIANI, 2016). S6 assim seria possivel atingir o objetivo de qualificar para o trabalho, e em
igual medida, promover o pleno desenvolvimento dos sujeitos e o0 preparo para o exercicio da

cidadania.
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Se a nova Base Nacional Curricular comum ndo prevé de forma explicita um lugar
estabelecido a Literatura, observa-se que h& uma orientagdo que recomenda situacdes de
trabalho mais colaborativas, que se organizem com base nos interesses dos estudantes e
favorecam seu protagonismo, como oficinas, por exemplo (BRASIL, 2018). Ainda que de
forma pouco especifica, essa orientacdo pode direcionar a criacao de espacos, tais como oficinas
ou circulos de leitura. O circulo de leitura, espaco para mediagdo do texto literario entre
professores e alunos, para Cosson (2014), é uma pratica de letramento literario que repercute
tanto em quem participa como no contexto em que ocorre, além de ampliar a capacidade de
leitura, e criar espacos de compartilhamento. Trata-se ainda, de um “um tratamento
diferenciado que enfatize a experiéncia da literatura” (SOUZA; COSSON, 2011, p. 101).

Diante deste contexto, adotando a metodologia de circulos de leitura, pretendemos
estabelecer uma comunidade de leitores, que interagem, estabelecem identificacfes em relacéo
a interesses e objetivos de leitura, partilhando um repertério comum, culturas e modos de ler
(COSSON, 2014, p. 138). Mas, principalmente, pretendemos oportunizar espaco e tempo para
0 contato com o texto literario, cujas potencialidades ja foram elencadas no presente trabalho.

Sobre a relevancia da leitura em grupo, Cosson (2014, p. 139) argumenta que se trata
de uma modalidade de leitura em que se enfatiza o carater social da interpretacdo dos textos,
bem como estreita lagos sociais e de solidariedade, reforcando identidades. Para o pesquisador,
a metodologia dos circulos de leitura, possui sobretudo, um carater formativo, promovendo o
habito de ler, a formacédo do leitor e da leitura literéria.

Yunes (2014) atenta para um fendmeno relacionado ao processo de leitura literaria, que
justifica o interesse dos alunos pelos circulos de leitura. Segundo a pesquisadora, quando o
sujeito é atravessado pela experiéncia que afetou sua visdao de mundo, a partir de uma leitura
especifica que ecoa em sua identidade cultural e ideologica, ele tem um “irreprimivel desejo”
de dividir suas impressdes/emocgoes diante daquele texto. “comega a tecer uma teia memoravel
de trocas que redimensionam o mundo.”

Talvez, atividades como essas, possam torna-se alternativas ao apagamento ou néo-
lugar da Literatura no sistema escolar. E principalmente, estratégias para que os alunos nao
sejam privados desse bem cultural essencial, de um direito — como bem alerta Antonio Candido
— que tem papel central na sua formagdo mais que técnica, humana.

Considerando o exposto, o0 projeto Conversas Literdrias surgiu da necessidade
observada de criar espaco e tempo para a leitura e discussdo do texto literario. Um espago
escolar, porém que ultrapassasse o cenario da sala de aula, muitas vezes delimitado por questdes

curriculares e avaliativas. Um espaco em que fosse possivel o encontro de leitores motivados
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tdo somente pelo desejo de ler e compartilhar suas experiéncias de leitura. Um espago que se
construisse como territdrio de resisténcia da Literatura e de uma perspectiva humana na
educacdo, permitindo didlogos e encontros intersubjetivos.

Iniciado em 2018, no IFRS, Campus Bento, o projeto efetiva-se em encontros semanais
de aproximadamente 1h de duracdo, nos intervalos entre os turnos da manha e da tarde. Esta
sempre aberto a novos participantes, sejam alunos, professores ou demais servidores do
Campus. Atualmente conta com uma consideravel assiduidade de membros fixos,
aproximadamente 15 alunos e trés professoras que promovem a mediacao. Nesses encontros, a
cada semana é escolhido um texto cuja leitura ndo ultrapasse o tempo de duracao/discussao do
encontro. Esse foi um ponto bastante discutido tanto pelas professoras mediadoras, como
posteriormente com os participantes. Ainda que exista sequéncia e continuidade, construidas
pela comunidade leitora — principalmente pelas relacfes que vao se estabelecendo através dos
textos —em cada encontro tem inicio a proposta de um novo texto. Dessa forma, ndo hé excluséo
de novos integrantes ou prejuizos de compreensdo aos que porventura ndo participarem naquela
semana e, principalmente, o compromisso de leituras prévias ou tarefas extras. Temos
observado, com certa surpresa, que 0s participantes buscam os contos lidos ou pedem para que
deixemos fotocopias (nos dias em que ndo podem participar). O que nos leva a refletir, ainda
que de forma inicial, que da ndo obrigatoriedade, surge o desejo e engajamento nas atividades,
motivadas por interesse proprio. HA um sentimento de pertencimento ao grupo que é
demonstrado em ac¢BGes como essas, ou nas diferentes sugestdes que surgem seja para a escolha
de novos textos ou autores que dialogam com algo ja lido/trabalhado, seja por outros géneros
que despertam o interesse, assim como sugestdes de ordem organizacional, como em relagéo a
horérios, formas de divulgacdo junto as turmas, e no convite a novos colegas/participantes.

Em 2019, observamos um crescimento no nimero de participantes. Inclusive, neste ano,
houve a necessidade de agilizarmos o inicio do projeto, devido aos pedidos dos estudantes, que
estavam ansiosos pela retomada dos encontros. 1sso também nos motivou a solicitar trés alunos
voluntarios - em vez de dois, como no ano anterior - de modo a gerenciar os encontros, controlar
as presencas e fazer anotagdes sobre 0s tdpicos discutidos a partir dos textos. Essa necessidade
de anotagdes surgiu a partir de uma das discussdes do ano anterior, sobre o conto “Um espinho
de marfim”, de Marina Colassanti: a analise de uma das participantes tem potencial para gerar
uma analise psicanalitica digna de publicagéo.

Como parte das agdes englobadas pelo Conversas Literarias, devido & expansdo do
projeto, tivemos a oficina promovida pela escritora - cujos textos ja foram lidos nos encontros

- Natalia Borges Polesso, que, a convite do projeto, juntamente ao NEPGS (Nucleo de Estudos
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e Pesquisas em Género e Sexualidade do Campus Bento), promoveu uma oficina de Escrita
Criativa. A atividade atendeu alunos do Ensino Médio e Superior, bem como puablico externo e
integrantes do NEPGS Campus Farroupilha. A escritora promoveu atividades referentes a
modos de narrar, levando os participantes ndo apenas a refletirem sobre suas formas de contar
historias, como também a perceberem os diferentes estruturas em outros textos (narrados por
outros participantes), desenvolvendo seu senso critico para a questdo. Aqueles que ndo puderam
estar presentes ja solicitaram nova visita da escritora. Na Mostra Técnico-Cientifica promovida
pelo IFRS Campus Bento deste ano, também recebemos o prémio como Destaque na area de
Linguistica, Letras e Artes, 0 que promoveu ainda mais visibilidade ao projeto.

Além disso, nesse més de novembro, més da consciéncia negra, 0 Conversas promovera
encontros com leituras de escritores negros africanos e brasileiros (as poetisas Concei¢édo Lima
e Alda do Espirito Santo, de Sdo Tomé e Principe, Uanhenga Xitu, da Angola, e Carolina Maria
de Jesus, brasileira). Neste caso, a parceria acontece com o NEABI (Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiro e Indigena do campus). Essa promoc¢ao de textos também visa a sanar, mesmo que
tardiamente, a formacdo literaria dos proprios professores de Letras, que nao tiveram grande
contato com textos lus6fonos além de Brasil e Portugal em sua formacgdo e que, por isso,
também acabam por ndo incentivar essa literatura em sala de aula.

Em relacdo a divulgacdo do projeto, tanto em 2018 quanto no presente ano, adotamos
uma acao no inicio do ano letivo, em que os bolsistas voluntarios passam nas turmas explicando
brevemente do que se trata o projeto, local e horario de realizacdo. Ao longo do ano, esses
alunos também sdo responsaveis por alimentar as paginas criadas no Facebook e Instagram.
Observamos porém, em avaliagdes semestrais, que a maioria dos alunos acaba participando
através do convite de colegas que ja fazem parte do circulo de leitura.

Essas avaliacdes semestrais sao realizadas de maneira bastante simples, com o objetivo
de tanto de avaliar o que foi realizado, quanto nortear as acdes futuras. Em geral os resultados,
em termos de respostas, sdo bastante semelhantes. Traremos no presente trabalho o
levantamento feito a partir da mais recente.

Ao final do primeiro semestre, enviamos aos alunos participantes questdes sobre suas
impressdes e experiéncias acerca do projeto. Em linhas gerais, queriamos observar desde seu
grau de satisfacdo com a organizacéo dos encontros e escolhas de autores, as motivacdes que
subjazem a frequéncia nos encontros, as discussdes e/ou textos que foram mais marcantes, suas
percepcdes acerca da Literatura (se observam que houve transformacdo em seu nivel de

compreensdo/observacdo do texto literério), e sugestdes para 0 andamento dos encontros.
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Foram aplicados questionarios via formulario online para os participantes, respondidos
de forma andnima e, das respostas obtidas, foi possivel tracar alguns perfis e observar alguns
comentarios bastante reveladores.

Todos os alunos que responderam relatam um alto nivel de satisfacdo com o projeto.
Relatam ser um momento prazeroso, e associam a sentimentos de compreensao, tranquilidade,

descontragdo — associados a aprendizagem. Importante destacar que o conceito de “aprender
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algo novo” “conhecer novos textos ¢ autores” “observar e ver coisas que ainda ndo via nos
textos” ¢ recorrente, e caminha lado a lado com os sentimentos relatados.

Sobre a motivacdo, destacam-se trés categorias que se completam: a possibilidade de
discutir sobre o que leram/ a oportunidade de ler em grupo; o contato com textos e autores
diferentes/novos dos trabalhados na disciplina de Literatura; o encontro com o0s demais
participantes (alunos/professoras).

Todos responderam que a participagdo ampliou seus conhecimentos em relacdo a
Literatura. Alguns abordaram que ficaram “mais atentos aos detalhes” dos textos, outros que
comecaram a “imaginar personagens e cenarios de forma mais vivida” outros ressaltam que
estdo entendo melhor o género conto” e ampliando sua capacidade de interpretacdo, bem como
seu conhecimento em literatura de forma geral (relacionado a textos e autores novos).

Na questdo relacionada aos fatos, textos e eventos mais significativos/ou marcantes, foi
possivel observar as subjetividades relacionadas ao contato com o texto literario. Emergiram
respostas que nos surpreenderam pelo significado atribuido a determinados textos ou momentos
que véo além daquilo que se objetivava inicialmente com sua escolha. Isso de algum modo nos
reafirma as possibilidades e potencialidades do texto literario, elencadas nos paragrafos iniciais,
bem como do alcance e da significacdo da leitura em grupo, da constituicdo de uma comunidade
leitora, da formagao de leitores, por fim. Relatos como “Primeiramente, WM, que na época me
fez ficar louca por um tempo e ver W e M por tudo! Depois, As médos de meu filho. Nunca vou
esquecer da discussdo sobre como a gente cresce e vé o mundo diferente; como nos,
adolescentes, viamos a histdria de uma forma e como os adultos, ainda mais com filhos, viam
de outra. Lembro da prof falando e eu morrendo de vontade de chorar...” ou “Ocorreu uma vez
de eu estar tendo problemas com ansiedade, me deixando desconfortavel em relacdo a maior
parte das coisas que estava acontecendo. Nesse dia, coincidentemente, haveria encontro, e 0
conto lido me ajudou a ficar mais calmo durante o resto do dia (apesar de ndo lembrar o nome
especifico do mesmo)”. “Todas marcaram positivamente, até agora. Acho principalmente

admiravel (e de certa forma, intrigante) a presenca constante de alguns alunos que ndo falam
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muito. Uma analise superficial poderia imaginar que eles ndo estdo interessados. Mas o fato de
que eles seguem vindo me parece um indicativo de seu envolvimento e gosto pelo tema.”

Yunes (2014) nos alerta que mediadores de leitura “sao os que estando entre, como
pontes, ndo criam barreiras, nem impdem um compasso na travessia de mao dupla, mas se
expdem em seu proprio fazer, deixando entrever o modo como opera sua construcdo de sentido
na leitura.”. Assim tentamos nos conduzir. Partilhando experiéncias, relatando os caminhos
percorridos, e chamando a atencéo para pontos que nossos olhos, um pouco mais experientes
diante do texto literario, se fixam com mais seguranca e curiosidade. Abrindo espacgo e
considerando cada outro olhar atento, se construindo nesses caminhos. E o mediador sera
aquele (nfo o que sabe tudo) mas um companheiro de jornada. E importante considerar, nesse
processo “Ler com o outro € ndo para o outro.”

A funcdo de um formador de leitores, para Yunes (2014), “¢ a de dar passagem aos
afetos e reflexdes que a leitura promoveu nele mesmo, para que o outro reconheca que ha espago
para sentir pensar diante de algo novo”. Assim temos também optado por um movimento de
partilha dos textos e autores dos nossos afetos. Encorajando-os a também sugerirem e trazerem
o0s textos que de algum modo também se sentem identificados. Construindo mais do que

conhecimentos sobre literatura, mas os dialogos e a humanizacdo que ela nos oportuniza.
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MEMORIA COLETIVA E A QUARTA ONDA DO FEMINISMO

Ana Luiza Tonietto Lovato (PUCRS/CAPES)

Me. Cristina Moraes Vazquez (PUCRS/CAPES)

Estamos na era do subjetivismo nas areas da Literatura, Estudos Culturais e da propria

Histdria, e o que define essa ideia é o conceito de guinada subjetiva cunhado por Beatriz Sarlo,

na obra Tempo passado — cultura da memoria e guinada subjetiva. Depois do Estruturalismo

dos anos 60, em que o texto valia por si mesmo sem importar quem o enunciava, o testemunho

restituiu a confianca na primeira pessoa que narra a sua vida, de modo que atualmente a
memoria contribui para a constituicao das identidades plurais da contemporaneidade.

Segundo Sarlo, a guinada subjetiva ¢ contemporanea da chamada “guinada linguistica”

dos anos 70 e 80, e também aplicavel a Historia que, para entender o passado a partir de sua

I6gica, coloca-se na perspectiva de um sujeito, apropriando-se de recursos literarios como a

primeira pessoa do relato e o discurso indireto livre. Nos seus dizeres:

Restaurou-se a razéo do sujeito, que foi, ha décadas, mera “ideologia” ou “falsa
consciéncia”, isto €, discurso que encobria esse deposito escuro de impulsos ou
mandatos que o sujeito necessariamente ignorava. Por conseguinte, a historia oral e
0 testemunho restituiram a confianca nesta primeira pessoa que narra sua vida
(privada, publica, afetiva, politica) para conservar a lembranca ou para reparar
uma identidade machucada. (SARLO, 2007, pag. 19.)

Na passagem acima, verifica-se que a palavra lembranca aparece como memdria
psicoldgica, tal como exposto por Aleida Assmann em Espacos da recordacdo. Formas e
transformacGes da memoria cultural. Para a tedrica, a memoria psicoldgica surge como
poténcia, isto €, um processo de recordacdo que se integram as experiéncias pessoais do sujeito.
Assim, o recordar depende da relacdo do sujeito com o tempo e do seu esforco em trazer a tona
suas memorias. A memoria entendida como poténcia aproxima-se mais do verbo recordar do
que do verbo lembrar. Deste modo, € possivel criar um nexo entre recordacao e identidade, ja
que, ao recordar, operam as forcas da memoracao, eternizacdo, remissdo, projecao, e a0 mesmo
tempo do esquecimento, que seria camplice da recordacéo.

Assmann propde que o nexo entre recordagéo e identidade ganhou nova relevéncia a
partir de 1980, com a dissolucédo das fronteiras politicas e culturais do mundo. Neste periodo,
teria havido um “despertar” da histdria, ndo no sentido de disciplina académica, mas como um
“passado recordado”. Dadas as emancipagdes de paises e com a diluicdo das origens, passaria
a ter lugar a questdo da identidade, e os sujeitos se perguntariam “Quem sou eu?” e, mais

precisamente, “Quem somos nos”? Ela pontua:
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Em suma, definimo-nos a partir do que lembramos e esquecemos juntos.
Reformulagdo da identidade sempre significa também reorganizacdo da memoria, o
que também vale, como bem sabemos, para a comunidade e ndo menos para 0s
individuos; e isso se reflete em uma reformulacgdo dos livros de histéria, na derrubada
de monumentos, na renomeacdo de prédios publicos e pragas. (ASSMANN, 2011,
pag. 22)

Na busca por uma identidade comum, portanto, ha uma valorizacdo da memoria coletiva
no ambito historico. Reivindicamos que a importancia da memoria coletiva também se opera
no campo da Literatura. Isso elucidaria, por exemplo, a mudanga no mercado editorial atual.
Conforme reportagem de Danilo Thomaz veiculada no jornal Valor Econémico, em 23/08/19,
as estatisticas de vendas sinalizam a preferéncia do publico pela leitura de biografias e livros-
reportagens que tentam explicar o atual momento, em vez de livros de ficcao.

Por certo, os livros-reportagens e biografias tém como matéria-prima entrevistas,
depoimentos, relatos pessoais, narrativas individuais que ressoam na memoria coletiva. Muitas
vezes, tal literatura ndo apresenta uma estrutura romanesca, mas organiza os relatos em
monologos, mantendo a diccdo em primeira pessoa de cada entrevistado e, a0 mesmo tempo,
convocando o leitor a encontrar o sentido diante da multiplicidade de vozes.

Exemplo disso é a obra Vozes de Tchernobil (2016) da autora russa vencedora do Nobel
de Literatura, Svetlana Aleksiévitch. Ao comentar sobre o livro, o escritor Michel Laub pontua
que, por questdo de ética jornalistica, a autora organizou o registro da forma mais parecida
possivel com a versao bruta de quem tentou expressar o que viveu, e que ele pode ser lido como
contos em primeira pessoa ou como mondlogos declamados num palco.

Nesse sentido, postulamos que os relatos pessoais se aproximam da ideia de autoficcdo

em sentido amplo. Segundo o teérico do romance autobiografico Philippe Gasparini:

E preciso constatar que “autoficgdo” se tornou, hoje, 0 nome de todos os tipos de
textos em primeira pessoa. Funcionando como um “arquigénero, ele subsume todo o
espaco autobiografico”: passado e contemporaneo, narrativo e discursivo; com ou sem
contrato de verdade. Vitima ou beneficiario dessa confusdo, o termo comeca a ser
empregado para valorizar ou desvalorizar ndo apenas livros de todos os géneros, mas
também Aalbuns de histérias em quadrinhos, filmes, espetaculos e obras de arte
contemporanea(GASPARINI, 2014, pag. 212).

Se o termo autoficcao tem sido usado para designar o espago autobiografico em distintas
areas da cultura, consideramos que as narrativas pessoais compartilhadas na internet, via sites,
blogs e principalmente nas redes sociais, também se inserem no sentido amplo do conceito.

Para fins deste trabalho, pensamos nos relatos pessoais que se inserem na chamada quarta

onda do feminismo no Brasil. Tida como continuidade dos demais periodos de luta feminista,
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a quarta onda nasceu da forca das ruas, mas a internet foi um fator estratégico e central das
marchas feministas. Além disso, a web propiciou a for¢ca mobilizadora dos relatos pessoais, de
modo que as experiéncias em primeira pessoa, tornadas publicas primeiro nas ruas e depois na
internet, passaram a afetar o outro, criando uma consciéncia coletiva da violéncia, tema comum
aos feminismos da diferenca.

Ao mencionar a quarta onda do feminismo no Brasil, é preciso situarmos os periodos
anteriores, pois cada etapa € caracterizada por bandeiras especificas e pela incorporacdo de
novos desafios. Pela concisdo, citamos o histérico de Schuma Schumaher, publicado em

Exploséo feminista:

O feminismo brasileiro passou por vérias ondas, considerando seu inicio no final do
século XIX, quando, de forma organizada ou individual, inGmeras mulheres se
rebelaram contra a tragédia da escraviddo, lutaram pelo direito ao trabalho sem a
autorizagdo do marido, pelo acesso ao ensino de qualidade, pelo direito de frequentar
universidades e de votar e serem votadas. A chamada segunda onda teve inicio nos
anos 1970 num momento de crise da democracia brasileira. Além de lutar pela
igualdade, pela valorizagdo do trabalho da mulher, pelo direito ao prazer, contra a
violéncia sexual, as mulheres também lutaram contra a ditadura militar. Esse novo
feminismo estava apoiado, principalmente, nas ideias da escritora francesa Simone de
Beauvoir, em seu livro O segundo sexo, publicado em 1949. A passagem para a
terceira onda, nas Ultimas décadas do Século XX, foi recheada de muitas criticas e
polémicas — especialmente pelas mulheres negras, que questionavam o discurso da
mulher universal, considerando-o excludente, uma vez que as opressdes atingem de
maneira diferenciada as mulheres. Foi nessa década que se esquentaram o debate e as
tens@es sobre a incorporagdo da questdo racial na agenda feminista, sobre o conceito
de género e seu binarismo e sobre a institucionalizacdo do feminismo com o
surgimento de varias ONGS e a implantagdo de mecanismos de politicas para as
mulheres na estrutura do Estado. Foi também nesse periodo que o movimento
feminista teve sua agenda ampliada em virtude do ciclo de conferéncias promovido
pelas Nagdes Unidas (ECO-92, conferéncia Internacional de Direitos Humanos, 1993,
Populagdo e Desenvolvimento, 1994 e a IV Conferéncia Mundial sobre a Mulher,
1995) (SCHUMAHER, 2018, pag. 472).

A quarta onda do feminismo é proposta por Heloisa Buarque de Holanda na ja
citada Explosdo Feminista, obra polifénica em que organiza diversos artigos assinados por ela
e por varias feministas, criando um mosaico de narrativas de si, isto €, de experiéncias pessoais

gue ecoam coletivas. Segundo ela:

O feminismo de hoje ndo é o mesmo da década de 80. Se naquela época eu ainda
estava descobrindo as diferencas entre as mulheres, a interseccionalidade, a
multiplicidade de sua opresséo, de suas demandas, agora os feminismos da diferenga
assumiram, vitoriosos, seus lugares de fala, como uma das mais legitimas disputas
que tém pela frente. Por outro lado, vejo claramente a existéncia de uma nova geragdo
politica, na qual se incluem as feministas, com estratégias préprias, criando formas de
organizacdo desconhecidas para mim, autbnomas, desprezando a mediacdo
representativa, horizontal, sem liderangas e protagonismos, baseadas em narrativas de
si, de experiéncias pessoais que ecoam coletivas, valorizando mais a ética do que a
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ideologia, mais a insurgéncia do que a revolucdo. Enfim, outra geracao
(HOLLANDA, 2018, pag. 12).

Nesse sentido, a autora propde uma interseccionalidade entre os feminismos da diferenca,
como o feminismo negro, indigena, asiatico, lésbico, protestante e o transfeminismo. Essa
explosdo feminista, ocorrida a partir da manifestacdo de mulheres jovens, pode ser encontrada
nas artes, na poesia, no cinema, no teatro, na musica e na academia e chegou até a politica
representativa, com a eleicdo de algumas vereadoras e deputadas, como a vereadora carioca
assassinada Marielle Franco.

As “Jornadas de junho” de 2013 sdo apontadas como origem dos movimentos que
levaram as novas marchas feministas, como a ocorrida em 13 de novembro de 2015, em reacao
a aprovacao do projeto de lei (PL) 5069/2013, apresentado por Eduardo Cunha, cujo objetivo
era dificultar o acesso de vitimas de estupro a cuidados médicos essenciais. As mulheres foram
as ruas gritando palavras de ordem como “Fora Cunha”, “O Cunha sai, a pilula fica”, “O estado
é laico, ndo pode ser machista, o corpo é nosso, ndo a bancada moralista”. Poucos dias apds 0
ato unificado “Fora Cunha”, ocorreu em Brasilia a “Primeira Marcha das Mulheres Negras”,
tornando mais forte o feminismo negro. No mesmo més de novembro de 2015, uma garota de
12 anos, participante do MasterChef Janior, foi bombardeada por comentarios de teor sexual
na internet, gerando fortes reacGes contrarias, e 0 ENEM citou Simone de Beauvoir, propondo
a persisténcia da violéncia contra a mulher na sociedade brasileira, como tema de redagao.

O coletivo Think Olga langou, na internet, a campanha #PrimeiroAssedio, propondo que
mulheres e homens relatassem a primeira vez que sofreram um assédio sexual. Em quatro dias,
foram mais de 82.000 relatos e com os dados foi possivel calcular que a média de idade do
primeiro assédio, por pais, padrastos e vizinhos, é 9,7 anos. Em seguida, embalada pelo Dia
Internacional de N&o-Violéncia Contra a Mulher (25 de novembro), outra hashtag viralizou nas
redes sociais. #MeuAmigoSecreto, uma alusdo a tradicional brincadeira de final de ano, teve o
proposito de denunciar comportamentos machistas e violentos de amigos, namorados, maridos,
revelando que abusos fisicos, psicoldgicos, materiais e morais sdo absolutamente normalizados

e presentes no cotidiano.

Trata-se de uma compilacgdo de relatos e denuincias de situagdes de machismo que as
mulheres vivem no dia a dia. As mensagens falam desde aquele amigo que parece
bacana, mas faz comentérios babacas em relacdo as colegas de trabalho, até agressdes
verbais e fisicas. Essa € uma das varias movimentacgdes que tém ocorrido (...) ndo so
no Facebook e no Twitter, mas também das ruas, com a chamada “Primavera das
Mulheres” (...) E nossa oportunidade de retomar nosso espago de fala.” (MOREIRA,
2015, revistagalileu.globo.com).
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Em outubro de 2017, a atriz americana Alyssa Milano langou no Twitter o #MeToo0, na
esteira das primeiras dendncias contra o produtor de Hollywood, Harvey Weinstein. O tuite
inaugural foi a partir de uma conversa que teve com uma amiga, quando constatou que, se todas
as mulheres que ja foram assediadas ou abusadas sexualmente escrevessem “cu também” em
seu status, o problema seria visto em sua dimenséo real. A frase Me Too comecou a ser usada
em 2006, pela ativista Tarana Burke, na rede social Myspace, que desde entdo buscava dar voz
a mulheres negras abusadas sexualmente. Atualizada como #MeToo, ultrapassou 500.000 tuites
em 24 horas. No Facebook, no mesmo periodo de tempo, a hashtag foi replicada por mais de
4,7 milhGes de pessoas em 12 milhdes de postagens. O movimento ganhou o mundo, na
Espanha, #YoTambién; na Franga #BalanceTonPorc; no Brasil #EuTambém, para citar apenas
alguns, e, além de Hollywood, reverberou em outros ambientes, revelando situacfes de abuso
sexual no meio cientifico, religioso, politico, etc.

A onda de acusagOes publicas de assedio sexual em Hollywood culminou no Globo de
Ouro de 2018, quando Oprah Winfrey, vestida de preto como todas as mulheres presentes, fez
um discurso contra a violéncia sexista, proclamando 0s homens a se unirem nessa batalha, para
que um dia nenhuma mulher precise dizer “eu também”. Esse Globo de Ouro bateu o recorde
de repercussdo publica, o que levou a atriz Catherine Deneuve, em menos de sete dias, a
publicar no Le Monde uma carta aberta assinada por 100 mulheres francesas, onde um pedido
de desculpas aos homens se contrapunha a onda de acusacdes publicas de assédio sexual dentro
e fora das redes sociais. A carta de Deneuve foi seguida de uma reacdo viral de ativistas
feministas, uma manifestacdo coletiva, assinada por mais de 30.000 mulheres, publicada no
mesmo Le Monde, repudiando a expressao publica de naturalizacéo, banalizacéo e estimulo as
relacBes de violéncia sexual entre homens e mulheres.

A variavel geracional ¢ um balizador para uma analise menos polarizada da disputa

publica entre versdes do problema da violéncia sexual. Segundo Maciel e Machado:

A luta de cada geragdo é condicionada pelas oportunidades e restri¢des a vocalizago
de demandas nos espagos publicos, as tecnologias disponiveis para a conexdo entre
ativistas e a selecdo dos aliados e adversarios disponiveis. Se a geracdo anterior
apostou na reforma legal, a nova geragdo, embora ndo abra méo da linguagem dos
direitos, percebeu que os caminhos de mudanga via judiciario sdo tortuosos. Uma
hip6tese é a de que as formas disruptivas de mobilizagdo contra o assédio sexual, no
espaco publico, tm como pano de fundo a frustracdo com estratégias politicas
voltadas ao Estado, que foram a tdnica da militancia da geracdo anterior. Ao invés da
simples desaprovacdo das taticas de mulheres e feministas, seria mais produtivo
aproveitar o debate para discutir os bloqueios em campos mais institucionalizados que
tém impedido o avanco de pautas histéricas (MACIEL e MACHADO, 2019,
brasil.elpais.com).
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A quarta onda demonstra que o sexismo e a violéncia sexual contra as mulheres,
entranhado em nossas atitudes inconscientes, ainda estd longe de acabar, e as reivindicagdes

atuais se fortalecem a partir de relatos como os seguintes:

Acho que eu tinha uns 12 anos, ele era e ainda é amigo da familia, todos os domingos
as familias se reuniam para almocar. Ele acariciou meus seios que ainda estavam
crescendo e disse para ndo contar a minha mée. Eu s6 balancei a cabeca afirmando
que sim, e com medo. Eu cresci e ele continuou com as indiretas, sempre querendo
saber com quem eu estava namorando e se eu ja transava. Hoje tenho nojo sé de vé-
lo, e pavor de saber que ninguém acreditaria se eu contasse quem €”.

“Quando era crianga, minha tia tinha um namorado que passava as m&os nas partes
intimas minhas e na minha prima, ele nos fazia sentir culpadas pelo que ocorria, 0 que
nos deixava com vergonha de contar pra alguém. Depois de alguns anos resolvemos
denuncia-lo. Infelizmente, ndo deu absolutamente em nada, pelo fato de ndo termos
provas concretas, uma boa parte da minha familia ndo acreditou ja que ele aparentava
ser um homem bom e de forte carater”. Karina, de 19 anos, expde o seu passado.
(BLOG NAO E NAO, saibanaoenao.wordpress.com, 2017)

#meuamigosecreto acha que apenas a mulher é responsavel pelo método
contraceptivo e ai dela se pedir uma camisinha.

#meuamigosecreto € abusivo com a esposa, mas na auséncia dela ndo sabe nem fritar
um ovo.

#meuamigosecreto disse em uma coletiva que sé iria me dar uma entrevista se eu fosse
“tomar uma cerveja com ele” e que eu era bonita demais pra ser tdo inteligente
(MOREIRA, 2015, revistagalileu.globo.com).

Deste modo, a nova geracdo feminista, que despreza a mediacdo representativa,
liderangas e protagonismos, mas da importancia as narrativas pessoais relacionadas ao sexismo,
assédio, abuso e violéncia sexuais, as vezes retiradas dolorosamente do fundo da memoria, cria
uma consciéncia coletiva que desnaturaliza tais praticas, que passam a encontrar maior
resisténcia na sociedade, e muito mais repudio entre as mulheres em geral. Sdo as narrativas
pessoais a multiplicar vozes, até que repercuta, em unissono, o respeito ao corpo feminino,

dando passagem a préxima onda e as suas novas demandas.
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AS MULHERES DE GEORGE R. R. MARTIN: OS AMORES PERDIDOS (“UMA
CANCAO PARA LYA”, “ESSA TORRE DE CINZAS” E “A MORTE DA LUZ”

Arthur Maia Baby Gomes (UFRGS/CNPQ)

INTRODUCAO

Na dltima década, 0 sucesso estrondoso da série televisiva “Game of Thrones” Veio
também acompanhado da elevacdo de algumas de suas personagens ao status de icones de
representacdo feminina na cultura pop. Daenerys Targaryen (Emilia Clarke), Arya (Maisie
Williams) e Sansa Stark e Cersei Lannister (Lena Headey), para citar os exemplos mais
evidentes, estiveram em posi¢cdes de poder durante a produgdo. A proeminéncia dessas
personagens engajou espectadores em debates a respeito da posicdo da mulher na sociedade
ficcional da obra, nos continentes de Westeros e Essos, mas também, no na ficcdo de maneira
mais ampla, e os reflexos disso na propria realidade.

As discussdes suscitadas pela série eram bastante polémicas e compreendem uma
multiplicidade de visbes (GJELSVIK, SCHUBART, 2016, p. 2), que védo desde defensores da
representacdo — enfatizando em mulheres que superaram histérias de vida dificeis e violentas,
e assumiram posicOes tidas como tipicamente masculinas — até criticos de diversas vertentes.
H& quem considere que essas mesmas personagens que superaram a violéncia acabam
demonstrando que apenas a vinganca e mais violéncia € uma maneira de demonstrar valor
(VIEIRA, 2016). Ha também quem afirme que o recorrente uso de situacdes como violéncia
sexual como recurso narrativo para que as personagens femininas se tornem, enfim,
empoderadas é apenas uma reproducdo dos parametros patriarcais pelos quais a série de TV é
produzida (themurphysue, 2017).

Esses mesmo temas, no entanto, sao menos polémicos quando a discussdo é voltada
para a obra na qual a série de TV inspirou-se. As Cronicas de Gelo e Fogo, série de livros de
George R. R. Martin, apresenta as mesmas personagens, em versoes que tendem a ser mais bem
aceitas pela critica em geral, especialmente a critica feminista (ainda que com ressalvas).
Caroline Spector (2015, p. 199-200) descreve a obra de Martin como ‘“‘subversivamente
feminista”, uma vez que suas personagens demonstram, ndo apenas capacidade de
sobrevivéncia em um mundo violentamente masculino, mas também, tem a busca de sua
independéncia como principal objetivo. Shiloh Carrol ressalta a tendéncia do autor a rejeitar o
esteredtipo da donzela em perigo, e a profundidade de suas personagens femininas que possuem

capitulos narrados a partir do seu ponto de vista (2018, p. 61-63). A pesquisadora Aino
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Tegelman, por sua vez, evidencia a abordagem da maternidade em “As Cronicas de Gelo e

Fogo” como profundamente tridimensional:

As Martin's fictional world parallels our own, it is understandable that his characters
are similarly limited, but also inevitably make a commentary on reality; instead of
disguising his mothers as static placeholders, like the numerous high fantasy queens
succeeding Tolkien, he has therefore provided them with individual agency.
Characters like Catelyn Stark, Cersei Lannister, Daenerys Targaryen, and even Lysa
Arryn do challenge our perception of motherhood and mothers as wielders of
institutional power, yet this perception ultimately remains more or less one-sided.
(TEGELMAN, 2013, p. 85).

Dessa maneira, tanto na critica direcionada a um publico amplo, quanto dentro das
discussOes literarias académicas, Martin possui relativo prestigio por sua representacdo da
feminilidade em sua obra mais conhecida. No entanto, quando da publicacdo de A Guerra dos
Tronos (2015A), em 1996, o autor j& possuia mais de duas décadas de sua carreira como
escritor. Sua primeira historia publicada profissionalmente foi O Her6i, em 1971, e nessa
primeira década, seu foco principal foi o género de ficcdo cientifica.

Buscando compreender o caminho percorrido até que as personagens de “As Cronicas
de Gelo e Fogo” tenham sido concebidas, por um autor homem, e gozado de t&o boa recepcéo
em diversos meios, decidi empreender um projeto de pesquisa bastante amplo. Meu objetivo é
estudar as personagens femininas de diversos pontos da carreira de Martin, de maneira
comparativa, compreendendo quais 0s principais estereotipos reforcados pelo autor, se ha ou
ndo alguma subversdo destes. Compreender as representacdes de femilidade endossadas por
um autor homem, também ajudam a compreender que tipo de comportamento e caracteristicas
sdo reforcados culturalmente as mulheres, bem como a perceber o tipo de auto-imagem de
masculinidade em sentido relacional. Portanto, estudar as mulheres. Este texto é o primeiro

olhar langcado sobre o extenso corpus que é sua bibliografia completa.

OS AMORES PERDIDOS

As primeiras historias publicadas pelo autor, via de regra, ndo apresentam quaisquer
personagens femininas, portanto, foram descartadas da analise mais detalhada. Séo elas: “O
Her6i” (2017), “A Saida para San Breta” (2017), “Muito Escuros Eram os Tuneis” (2019),
“Night Shift” (1977) e “Override” (2018), “Com a Manhda Vem o Poér da Neblina” (2017),
“F.T.A.” (1976) e “Run to Starlight” (1976), todas originalmente publicadas entre 1971 e 1974.
A excegdo ¢ “O Segundo Tipo de Soliddo”, que possui uma importante personagem feminina,

ainda que ela ndo aparega diretamente. Portanto, o primeiro objeto de analise foi a novela “Uma
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Cangdo para Lya” (2017). O que foi observado a partir dela me permitiu selecionar o corpus
para o restante dessa analise, uma vez que ha um padrdo, que para 0 momento, denominei a
categoria “os amores perdidos” de personagens femininas de Martin. Dessa maneira, analisarei
aqui, além da referida novela, também o conto “Essa Torre de Cinzas” (2017) e o primeiro
romance do autor, “A Morte da Luz”.

A caracteristica definidora da categoria é, justamente, a representacéo dessas mulheres
ndo apenas como pessoas extremamente empaticas, mas também, uma espécie de superioridade
moral em relacdo aos trés protagonistas, homens que um dia foram seus parceiros romanticos,
porém, foram abandonados. As personagens femininas das trés histérias, Lyanna, Crystal e
Gwen, sdo mulheres que tomam a decisao de deixar seus amantes e enfrentam as consequéncias,
sempre tentando minimizar os danos para quem foi abandonado. Uma versao incipiente delas
¢ Karen, mulher que abandonou o protagonista de “O Segundo Tipo de Soliddo”, o que foi
determinante para sua deciséo de deixar o planeta Terra e trabalhar em uma estagdo espacial,
sem contato humano, por quatro anos, até que foi tomado pela loucura e perdeu a nogdo do
tempo para seu regresso ao seu planeta natal.

E notavel que, embora publicadas ao longo de quatro anos, Lyanna, Crystal e Gwen
foram concebidas em uma faixa de tempo que ndo ultrapassa dois anos. Em “A Luz de Estrelas
Distantes” (2017, p. 129-130), Martin afirma que “Uma Cangdo Para Lya” fora escrita em
1973, e ja em 1974, havia iniciado “A Morte da Luz” e entdo, “Essa Torre de Cinzas”. Essa
sequéncia de narrativas com foco em amor e rejeicdo possui forte carater experiencial e
autobiografico:

Meu grande caso amoroso terminara mal quando minha namorada me trocou por um
dos meus melhores amigos. Com essa ferida aberta e sangrando, imediatamente me
apaixonei outra vez, dessa vez, por uma mulher com quem tinha tanto em comum que
era como se a tivesse conhecido a vida inteira. Mas esse relacionamento mal comecara
a florescer e terminou, quase que da noite para o dia, quando ela se apaixonou por
outra pessoa (MARTIN, 2017A, P. 129 - 130).

Enquanto da primeira namorada, que inspirou Lyanna, sabe-se apenas que se chamava
Rachel, a relagdo com a segunda & bem melhor documentada. Trata-se de Lisa Tuttle, escritora
de fantasia e ficgéo cientifica (MARTIN, 20-?), de quem Martin segue sendo amigo até os dias
de hoje. Relevante para a compreensao dessas historias, e do surgimento das personagens
femininas, é que Lisa era uma ativista feminista desde que ela e Martin entraram em contato, e
a primeira protagonista mulher do autor surgiu de uma parceria entre os dois, ainda de quando
estavam em um relacionamento, em 1974. Em Santuario dos Ventos (2018), a protagonista

Maris, embora seja mulher, ndo precisa enfrentar estruturas patriarcais, que sao inexistentes no



53

seu planeta. O término desse namoro desencadeou no inicio de “A Morte da Luz” e na escrita
de “Essa Torre de Cinzas”.

Ja discutidas as principais caracteristicas desse modelo de personagens, ha que se
demonstrar textualmente como Lyanna, Crystal e Gwen se aproximam e se distanciam entre si,
quais as relagfes que as trés representacfes estabelecem com as situa¢fes autobiogréficas e,
por fim, pontuar que tipo de feminilidade é endossado pela escrita de Martin nesse momento
de sua carreira e 0 que isso revela a respeito das préoprias no¢6es de masculinidade presentes no

texto.

UMA CANCAO PARA LYA

A novela publicada originalmente em 1974 foi o primeiro relativo sucesso de Martin, e
também o rendeu seu primeiro prémio Hugo, a mais importante premiacdo da literatura de
fantasia e ficcdo cientifica. Desde entdo, foi republicada diversas vezes, tornando-se titulo da
primeira coletanea do autor, dois anos depois. Foi traduzida e lancada no Brasil pela editora
Leya em 2017, na coletdnea RRetrospectiva da Obra, versdo em portugués de Dreamsongs.

No enredo, os sensitivos Lyanna e Robb chegam a um planeta onde humanos vivem
com uma populacéo chamada Shkeen, cuja religido envolve um culto no qual vermes se grudam
ao cérebro dos individuos e os juntam a uma consciéncia coletiva. Todos amam a tudo e todos.
Robb e Lya devem investigar porque muitos humanos estavam aderindo a esta religido a pedido
de Dino Valcarenghi, governador do planeta, mas ao entrar em contato com uma nova filosofia
de vida, Lyanna passa a questionar a sua prépria maneira de viver e se relacionar.

Robb e Lyanna, por conta de seus poderes (ele, um empata, ou seja, pode sentir as
emoc0Oes de outras pessoas, e ela, telepata, com habilidade de ler pensamentos), acreditam ter
uma ligag&o especial, acima do que outros seres humanos podem ter, uma vez que conhecem
profundamente um ao outro. No entanto, quando Lyanna entra em contato com 0s humanos
convertidos, ela consegue acessar suas mentes com uma facilidade e completude muito acima
do que sempre conseguia, mesmo com Robb. Isso evidencia um elemento que esta presente
desde o inicio da historia, narrada em primeira pessoa por Robb, que é o desnivel da habilidade
entre os dois (MARTIN, 2017G, p. 136). Muito embora se considerem um par perfeito por
muitos anos, Lyanna possui habilidades muito mais profundas que Robb, e, portanto, conhece-
o muito melhor do que o contrario.

Apo6s um gradual afastamento de seu companheiro, Lyanna desaparece, deixando Robb

sozinho para investigar o caso, e também, procura-la. Depois de uma busca sem sucesso, Dino
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insiste que ele va assistir a um exemplar do ritual de sacrificio dos fiéis, a Uncéo Final. Ao
tentar ler as emocg6es do verme gigante que recebe os corpos e mentes dos fiéis, 0 empata é
sobrecarregado, pois acaba lendo todas as mentes que estavam conectadas. Quando acorda, ele
é contatado telepaticamente por Lyanna, agora sabendo que ela se juntou a mente coletiva,
portanto, estava convertida. Ela apela para que ele faga 0 mesmo, e enfatiza que ambos estavam
enganados sobre sua conexao mutua. Embora pensassem que sim, eles ndo se conheciam por

inteiro:

- (...) Robb, por favor. Junte-se a nés. Junte-se a mim. E felicidade, sabe? Para sempre
e para sempre, e pertencimento, e partilha, e estar junto. Eu estou apaixonada, Robb,
estou apaixonada por um bilhdo de pessoas, e conheco todas elas melhor do que j&
conheci vocé, e elas me conhecem, eu inteira, e me amam. (...) Eu amo vocé, Robb.
Amei. Realmente amei... (MARTIN, 2017G, p. 177).

A citacdo acima explicita uma série de contrastes entre 0 que Robb acreditava no
decorrer da novela e as conclusdes que Lyanna chega quando decide abandona-lo. Em melhores
palavras, ela decide que a relacéo entre os dois se dé em seus novos termos, onde ambos podem
ter abertura completa um ao outro, mas isso deixa de ser exclusivo. Robb, portanto, ndo era
mais especial para Lyanna. Como que para deixar isso claro, ela se corrige, conjugando o verbo
“amar” no passado em sua despedida. Ela amou, e na0 mais ama, e isso nos permite duas
possiveis hipoteses. A primeira € de que a moga esta deixando de existir, sua identidade se
esvaindo e se misturando com o coletivo. Ja a segunda, é que agora, Robb ndo é mais um
individuo especial para ela, ele é apenas parte de um todo, de uma felicidade e estabilidade que
é impossivel para ele compreender, mas que Lyanna ndo pdde recusar depois de ter
compreendido.

A auséncia de sua parceira, e do que acreditava ser parte de sua préopria esséncia é
bastante desoladora para Robb, embora ndo destrutiva. Mais do que qualquer outra coisa, ela
levanta questOes, causa uma crise no protagonista de maneira que ele precisa reavaliar seus
valores e sua existéncia como um todo, lidar com o abandono e tentar entender o que é que
considera ser um individuo e amar outro. Enquanto Lyanna alcanca certezas, a felicidade plena
e torna-se inalcangavel para Robb, ele, a partir da impossibilidade de encontrar a estabilidade

de outrora, termina a historia diferente: com dividas:

Pois de algum modo, o homem é mais que shkeen: (...) homens que temem por amor
e unido tanto quanto anseiam por isso. Uma dicotomia, portanto. O homem tem duas
urgéncias primais e os shkeens apenas uma? Caso positivo, talvez haja uma resposta
humana a alcangar, se unir e ndo estar sozinho e ainda assim ser homens (MARTIN,
2017G, p. 180).
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Dessa maneira, a idealizacdo de Lyanna nunca deixa de existir. Se antes, a parceira
perfeita, ao final da histdria, Robb a percebe como um ser intocavel, que conseguiu
compreender aquilo que ele ndo, e, portanto, transcendeu. E verdade que ndo ha uma defesa da
escolha de Lyanna, nem da parte de Robb, nem por outras instancias do texto, mas sim, um
convite a reflexdo, sendo o protagonista o agente e guia desse processo para o leitor. Mas o que
ha é uma representacdo dela enquanto objeto de desejo, cuja auséncia se torna desestruturante
para Robb e o obriga a encontrar novas maneiras de compreender o mundo. Dessa maneira,
Lyanna assume a posi¢do de agente de sua propria historia, tomando sua propria decisdo e
expondo suas duavidas (o que relativiza uma completa idealizacdo), mas também, é,

principalmente, uma lacuna para seu ex-amante.

ESSA TORRE DE CINZAS

Este conto, escrito em 1974, diretamente apo6s o fim do relacionamento de Martin com
Lisa Tuttle, foi publicado apenas em 1976. Embora ndo tenha sido premiado com o Hugo
Awards, recebeu o prémio Locus do ano seguinte de melhor conto. No Brasil, chegou também
em 2017, na coletanea “Retrospectiva da Obra”, da editora Leya.

Com um enredo mais simples, a histdria se passa em um planeta chamado Mundo de
Jamison e € narrada em primeira pessoa por Johnny, um homem que fugiu da vida na cidade e
vive cacando aranhas cujo veneno alucinégeno sdo uma droga popular na cidade de Porto
Jamison. Estando recluso e vivendo com seu gato Esquilo em uma torre negra na floresta, ele é
visitado por sua ex-namorada, Crystal e seu atual namorado, Gerry. Os visitantes tentam
persuadi-lo a voltar para a vida em civilizagao.

Johnny e Gerry entram em uma acalorada discusséo sobre a ecologia do planeta, cujo
grande continente, onde Johnny agora vive, permanece principalmente inexplorado, embora
seus recursos sejam indiscriminadamente extraidos. E quando o protagonista decide provar para
ambos que conhece as florestas de Jamison melhor do que ninguém, e 0s convida para um
passeio noturno. Na rota escolhida por Johnny, os trés sdo atacados por aranhas gigantes, e ele
se sacrifica para salvar Gerry. Acordando na cama, algum tempo depois, Johnny esta sofrendo
de alucinacdes, e relata que as versdes dele e de Crystal do que aconteceu na noite da picada
sdo conflitantes. Ao final da historia, os visitantes vdo embora e o deixam em sua torre de
cinzas. Tempos depois, Johnny fica sabendo que Crystal abandonou Gerry e se mudou de Porto

Jamison.
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Aqui, temos um protagonista que j& foi abandonado no inicio da agdo do enredo,
diferente de Robb, que o0 vem a ser durante o desenrolar dos eventos. Johnny se sente solitario
e ressentido, mas nado culpa Crystal diretamente. O alvo de sua antipatia é Gerry, por trata-lo
com condescendéncia e com a arrogancia de quem nao consegue ser de fato empatico com as

escolhas de Johnny. Segundo o narrador:

(ele) parecia incomodado comigo por ndo curar as minhas feridas para que todos
pudessem ser amigos. Nada me incomodava mais do que o incbmodo dele — eu achava
que estava lidando bem com a situacdo, considerando-se tudo, e me ressentia da
insinuacdo de que ndo estava. (MARTIN, 2017D, p. 186).

N&o é dessa maneira que Crystal € caracterizada. Os sentimentos positivos de Johnny
por ela sdo reforcados desde que a moca aparece (MARTIN, 2017D, p. 185), onde ele diz que
ainda a amava, e que sua decisdao por isolamento foi, em parte para deixa-la livre dos seus
sentimentos, em parte para chamar a atencdo dela como um martir. E aparentemente, segundo
a narracao do protagonista, sua adoracdo por Crystal é plenamente justificada. O tempo todo,
durante a historia, ela demonstra ser uma figura cuidados a e mediadora de conflitos. E ela
guem convence Gerry a irem atras de Johnny, e durante as discussdes dos seus dois interesses
romanticos, ela pontua os argumentos de cada um deles ao invés de tomar uma posi¢do mais
generalizada. Para além dessas caracteristicas, ela ainda possui forte vinculo com Esquilo, o

gato de Johnny:

Crystal se ajoelhou junto a ele e o acariciou. Esquilo esfregou o focinho na mao dela,
e Crys pareceu muito a mulher com quem eu tinha viajado, que havia amado e
conversado longamente, e com quem dormira todas as noites, e de repente, me dei
conta de que sentira sua falta. Acho que sorri; a visdo dela, mesmo naquelas
condic@es, ainda me alegrava. (MARTIN, 2017, P. 187).

Essas trés caracteristicas principais de Crystal sdo vistas por Johnny como
absolutamente positivas, em contraste com o seu novo namorado. Portanto, para o protagonista,
Gerry ndo merece alguém como Crystal, 0 que definitivamente aumenta o remorso e a sensacdo
de injusticado. Diferentemente de Lyanna, a sua escolha de deixar Johnny néo foi posta como
um dilema, um processo, mas como uma decisdo ja sentenciada. Essa auséncia de conflito torna
Crystal menos humana, e por consequéncia, ainda mais idealizada. E possivel que o formato
breve da narrativa do conto tenha contribuido para uma personagem menos tridimensional, mas
ndo ha como interpretar Crystal como algo além de um objeto de desejo para Johnny, sendo

esse desejo, algo ja dado como inalcancavel.
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A MORTE DA LUZ

O primeiro romance de George R. R. Martin foi iniciado ainda em 1974, mas seria
finalizado e publicado apenas em 1977, e dedicado “a Rachel, que um dia me amou” (MARTIN,
2015B, p. V, traducdo minha), trecho ausente na edigéo brasileira publicada em 2012, pela
editora Leya. E a partir dessa dedicatoria que se pode supor que a primeira namorada a quem
Martin se refere como inspiragdo para “Uma Cancao para Lya” chamava-se Rachel, no entanto,
ndo foi possivel, até o presente momento, localizar mais detalhes a respeito dessa pessoa, que
também foi o pontapé inicial para a personagem Gwen.

Em “A Morte da Luz”, 0 viajante Dirk T’Larien ¢ chamado a Worlorn, um planeta que
vaga em direcdo a completa escuriddo, para longe dos soéis e estrelas conhecidos, e que é
habitado apenas por resquicios de diferentes populacdes que la sediaram um festival, décadas
atrds. Seu chamado vem na forma de uma jOia-sussurante, uma espécie de pedra que retém
lembrancas que podem ser sentidas ao tocar no objeto. A remetente foi sua ex-namorada, Gwen
Delvano, cujo término custo a Dirk sua estabilidade emocional, e o langcou em anos de viagens
sem objetivos por diversos planetas.

Ao chegar a Worlorn, Dirk é recebido por Gwen e seu colega de pesquisa, Arkin Ruark.
Logo ele é apresentado ao marido de Gwen, Jaan Vikary, e o teyn de Jaan, Garse Janaceck. Jaan
e Garse sdo kavalarianos, um povo que possui uma cultura bélica e extremamente violenta.
Para eles, 0s homens respeitaveis possuem um teyn, uma espécie de parceiro de batalhas e de
bens, entre esses bens, as betheyns, que é o mais proximo que possuem do conceito de esposas.
Gwen se encontra, portanto, oficialmente numa posicdo de propriedade, mas ndo é assim que
Jaan a vé, e ambos vivem em desacordo com as leis do povo natal de Jaan, que €, por sua vez,
um paria, um académico que questionou os mitos e tradi¢es dos setores conservadores de Alto
Kavalar.

Preso em uma cidade quase deserta, Dirk acaba no dilema de esperar Gwen revelar
porque o chamou, e tentar conquistar sua amada de volta, postura que é incentivada por Arkin,
colega de Gwen que é natural do planeta de Kimdiss, inimigo geracional dos kavalarianos.
Enquanto decide o que fazer, Dirk acaba ofendendo alguns dos conterraneos conservadores de
Jaan, que o desafiam para um duelo, o qual ele sabe néo ter chance de sobreviver. Desesperado,
ele foge junto a Gwen, que momentaneamente optou por abandonar seu casamento. 1sso causa
uma guerra aberta entre Jaan (que decide defendé-los a despeito de ter sido traido e abandonado)
e 0s outros kavalarianos, que resulta na morte da maioria dos poucos residentes da cidade de

Larteyn, incluindo Garse e no suicidio de Arkin.
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Ao final do romance, Dirk e Gwen descobrem que a jéia-sussurante fora, na verdade,
enviada por Arkin, que tentava afastar sua amiga de Jaan e Garse. Cientes de tudo que se passou,
ambos decidem que a melhor resolucéo é que Gwen e Jaan deixem Worlorn, mas para isso,
Dirk precisa distrair o que restou de seus inimigos, 0 que é encarado como um sacrificio em
prol da felicidade da mulher que amava e do homem que o defendeu. O enredo se encerra com
0 protagonista livre de sua dependéncia emocional de Gwen, mas também, ciente de sua
decadéncia enguanto ser humano e pronto para enfrentar o duelo do qual veio fugindo.

A principal peculiaridade da principal personagem feminina, em relacdo as outras ja
analisadas sdo suas frequentes idas e vindas em relagdo a sua vida amorosa. Gwen nao sabe se
esta contente com Jaan, se quer retomar seu relacionamento com Dirk, mas h4 algo que ela
sabe: ela busca sua propria identidade. E esse foi 0 motivo do término de seu relacionamento
anterior, uma vez que o rapaz nunca se referia a ela como Gwen, mas apenas como Jenny ou
Guinevere, remetendo a figuras lendérias, relacionadas as tradicbes de amor romantico

idealizado:

O problema é que vocé amava Jenny... sé que eu ndo era Jenny. Ela era baseada em
mim, talvez, mas em grande parte, era um fantasma, um desejo, um sonho que vocé
desenhou todo para si. (...) Eu queria que vocé me amasse, ndo a ela. Eu era Gwen
Delvano, e queria ser a melhor Gwen Delvano que pudesse ser, mas ainda, eu mesma.
Lutei para ser Jenny, e vocé lutou para manté-la e nunca entendeu. (MARTIN, 2012,
p. 42)

Muito embora, assim que alertado, Dirk esteja decidido a parar de chama-la de Jenny,
isso ndo acontece. Durante todo o romance, ele eventualmente repete o apelido, seja em seus
pensamentos, seja falando diretamente com ela. Quando ambos decidem que é melhor se
separarem, ele mesmo assume que nunca parou de idealiza-la, e projetar nela, seus desejos. E
partir desse momento, inicia-se 0 processo de cicatrizacdo das feridas causadas por um
abandono nunca inteiramente compreendido. Quando estd sendo perseguidos nas florestas de
Worlorn, Dirk acaba matando um de seus inimigos, e deixando seus instintos mais selvagens
aflorarem, destréi a joia-sussurrante de Gwen. Esse momento é chave para a mudanca de
postura em relacdo a ela, pois a partir dai, ele aceita o relacionamento como parte de seu
passado, mas também, deixa de fazer planos para o futuro e se entrega a decadéncia assim como
o planta no qual aceitara ficar para morrer.

Outra caracteristica importante de Gwen, e que, como em Lyanna, ajuda a relativizar a
completa idealizagdo, sdo seus impulsos violentos em momentos de necessidade. Ela

desenvolveu uma praticidade fria nos anos que esteve separada que Dirk, que atribui a sua
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convivéncia em no ambiente hostil que é Alto Kavalar. Esse lado de Gwen, questionado pelo
protagonista diversas vezes, ndo cabe na imagem que foi feita dela. N&o cabe em Jenny. Isso
cria um discurso contrastante ao do personagem focalizador da narrativa, atentando para a
inconfiabilidade da voz narrativa. Embora Dirk sempre perceba conscientemente as qualidades
de Gwen, o leitor tem acesso a outra face sua, a partir de suas atitudes.

De maneira geral, o que se observa em “A Morte da Luz” é uma personagem feminina
mais contraditdria do que Crystal e Lyanna, e talvez isso possa ser atribuido ao fato de ser uma
narrativa mais longa. Mas o fato € que Gwen constantemente se opGe as expectativas de Dirk,
e mesmo tentando ser cuidadosa, € muito mais incisiva em suas varias facetas. Embora sua
principal funcdo na narrativa seja ser o interesse amoroso, ou 0 objeto de desejo do protagonista,
ela possui agéncia por si s@, sendo um dos principais artificio que expde as incoeréncias da

mentalidade por vezes imediatista de Dirk.

CONCLUSOES

ApoGs seus primeiros dois envolvimentos roménticos, Martin passa a rechear suas
histérias de personagens femininas (antes praticamente ausentes) que abandonam o
protagonista, causando uma vida vazia a este. Em geral, elas ndo apresentam falhas de carater
postas a narrativa. Apesar disso, Lyanna e Gwen ndo sdo apenas objetos de desejo do
protagonista, mas também, agentes de sua propria historia, enfrentando indecisdes e dilemas, o
que ndo acontece com Crystal, talvez devido a brevidade de "Essa Torre de Cinzas". Sendo
assim, as primeiras personagens femininas de Martin ja possuem alguns dos tracos pelos quais
suas personagens mais recentes sdo conhecidas na critica académica e popular: suas
imperfeicbes como uma demonstracdo de humanidade. Todas as trés aproximam-se do que é
apontado nas mulheres de “As Cronicas de Gelo e Fogo” por Caroline Spector, a necessidade
de tomar as rédeas do préprio destino.

Apesar disso, suas representacdes ainda sao dependentes dos protagonistas homens, que
monopolizam a narracdo ou a focalizagdo em todos os casos estudados. Se Carroll aponta os
capitulos focalizados nas personagens femininas como uma das virtudes da escrita mais recente
de Martin, essa caracteristica esta ausente nas historias que estdo relacionadas com as
experiéncias de relacionamentos autobiograficos do autor. Suas aparigdes, sempre descritas por
homens, no entanto, servem (nos casos de Gwen e Lyanna), para balancar as certezas dos
protagonistas, contrastando o discurso da voz narrativa com opinides ou decisdes

inconvenientes para eles, resultando em epifanias e mudancas de comportamento.
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Esse primeiro modelo passa a se tornar mais raro conforme o autor desenvolve mais
personagens mulheres. A partir de 1975, teremos mulheres protagonistas, como Maris em
“Santuario dos Ventos”, Sharra em “As Cangoes Solitarias de Laren Dorr” € Shawn em
“Flores Amargas”. Mas essas outras personagens ainda carecem de investigagdo mais
cuidadosa e compreensao, até que possamos tracar algumas linhas com personagens de "As
Cronicas de Gelo e Fogo". Porém, identificando e discutindo propriamente os amores perdidos
dos escritos iniciais de Martin, ja € possivel compreender em parte como, em um momento de
fortes manifestagdes feministas na literatura e na politica em geral (HOLLINGER, 2003, p.
128), o autor representou mulheres de maneira humanizada, mas ainda, caindo em alguns

essencialismos e idealizagdes.
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A LOUCURA COMO FORMA DE LIBERTACAO: AS RELACOES DE PODER NO
CONTO O PAPEL DE PAREDE AMARELO.

Bruna Oliveira Brum (UPF)
Me. Ricardo Moura Buchweitz (UPF)

INTRODUCAO

O conto The Yellow Wallpaper, em portugués O Papel de Parede Amarelo, de Charlotte
Perkins Gilman, foi publicado pela primeira vez em 1892 pela New England Magazine. Sua
primeira publicacdo, no século XIX, rendeu ao conto analises sob a dptica médica, pois analisou
um relato de uma progressao de doenca mental. Anos mais tarde, em 1973, com o advento do
feminismo, criou-se um novo olhar sobre o conto, observando-se entdo a condigéo de vida da
personagem, as condicOes sociais descritas no texto e a influéncia desse modo de vida na satde
mental das mulheres.

Como se trata de uma leitura ambigua, controversa e de muita qualidade literaria, ha
possibilidade de inimeras abordagens. Nesta pesquisa usamos 0 método de investigacéo
bibliografica do tipo exploratéria, sendo construida a partir de diferentes contribuigdes
cientificas disponiveis sobre o conto. Procuramos verificar neste trabalho, sobretudo, para além
das alegorias, as descricdes do cenario e do papel de parede como expressao real do sofrimento
da protagonista, demonstrando, portanto, que as alucinagfes e 0s pensamentos obsessivos
exprimiam seu estado psicolégico.

A primeira parte foi dedicada a contextualizacdo da obra. Para isso, a busca de
informac@es sobre Charlotte Perkins Gilman foi fundamental para reconhecermos neste texto
elementos que remetem & experiéncia vivida pela escritora. Marco da literatura feminista, ndo
se trata apenas de um conto de ficcdo, mas de um relato das angustias reais vividas por Gilman
e provavelmente por muitas mulheres de sua época, oprimidas por uma sociedade machista que
considerava a mulher inferior e com capacidade, somente, para exercer atividades domésticas.

Na sequéncia, procuramos abordar a influéncia que o autoritarismo do marido, comum
a época, exerceu na saude e na dignidade da protagonista. Também, se houve um possivel
equivoco no diagnoéstico de depressao nervosa, visto que, tendo por base o simples desajuste

feminino aos padrdes sociais da época, as mulheres eram consideradas doentes mentais.
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SOBRE A AUTORA

Charlotte Perkins Gilman foi uma grande escritora, palestrante e feminista
estadunidense nascida em 1860. De seu lado paterno ha parentesco com Isabella Beecher
Hooker, famosa sufragista e Harriet Beecher Stowe, uma abolicionista e renomada
escritora, autora de Uncle Tom's Cabin. Dessa linhagem, supostamente, vem o orgulho
pela feminilidade e a coragem diante da censura que veio a sofrer depois de sua separacéo.
Em contraste, seu lado materno traz uma heranca mais tradicionalmente feminina, ja que
a familia Fitch era conhecida por seu conservadorismo.

Gilman viveu em uma época de reviravoltas na histéria dos Estados Unidos. Da
Revolucdo Industrial ao desenvolvimento das principais escolas das ciéncias sociais, a
autora testemunhou eventos que tiveram um efeito profundo no desenvolvimento da
sociedade estadunidense como a vivemos e a compreendemos hoje. (BEEKMAN,199-?)

Seu pai, Frederick Perkins, abandonou a familia quando os filhos ainda eram muito
jovens, sO oferecendo-lhes ajuda financeira esporadica. A partir da separacdao, Mary A.
Fitch se viu obrigada a trabalhar para educar os filhos, além de ser o unico suporte
emocional deles. Como sua prépria experiéncia a ensinou sobre as incertezas que o
casamento representa a uma mulher, “Fitch reteve o afeto e as exibigdes emocionais de
Gilman e queria que a moga estivesse sob seu estrito controle”. (BEEKMAN, 199-7?)

Esta oscilacdo financeira causou instabilidade na sua formacdo inicial, tendo
frequentado sete institui¢des diferentes em quatro anos, como ela mesmo a descreveu em
sua autobiografia The Living of Charlotte Perkins Gilman: an autobiography by Charlotte
Perkins Gilman. Apesar disso, conseguiu cursar a Escola de Design de Rhode Island de
1878 até 1883, pagando com seu proprio trabalho de pintura de anuncios, venda de
aquarelas e aulas de desenho.

Em 1884, Gilman casou-se com Charles Walter Stetson e no ano seguinte deu a luz
a sua primeira e unica filha, Katherine Beecher Stetson. A maternidade e as tarefas
domésticas ndo eram de sua afeicdo e, pressionada a assumir este papel, tal qual a

sociedade Ihe cobrava, acabou caindo em depressdo. Em sua autobiografia, relata:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Uncle_Tom%27s_Cabin
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We had been married four years and more. This miserable condition of mind, this
darkness, feebleness and gloom, had begun in those difficult years of courtship, had
grown rapidly worse after marriage [...] (CRUZ, 2014 apud GILMAN, 1990 p.97)3

Como parte do tratamento da depresséo, afastou-se da filha e do marido em viagem e
apresentou significativas melhoras. Porém, ao retornar, caiu novamente em piora de seu quadro.
Comecou entdo um processo que consistia em descanso continuo e supressdo de todos os
pensamentos e acdes em direcdo a uma carreira profissional. Quando esse e outros métodos se
mostraram indteis, Gilman comecou a entender seus papeis de esposa e mae como as causas
profundas de sua doenca.

A posicdo subalterna ao marido se tornou nociva a sua integridade mental. Ela ja tinha
experimentado a independéncia e mantinha trabalhos docentes, era ciente de suas capacidades
intelectuais e queria liberdade para expressar tudo o que via de errado na sociedade que
impunha submissdo & mulher. Mesmo sabendo de toda a dificuldade que uma divorciada
enfrentava, como as consequentes criticas e portas fechadas, ela se afastou de Charles e acabou
se separando dele depois de se mudar para a California. A filha do casal ficou aos cuidados do
pai, conforme a legislacdo da época®. Em sua autobiografia, ela conta que anos mais tarde se
arrependeu de té-la deixado.

Foi neste periodo, em 1892, vivendo em Oakland, CA, que escreveu O Papel de Parede
Amarelo, um conto baseado em sua experiéncia recente com o tratamento para depressao. Além
deste, seu primeiro livro In This Our World é publicado em 1893 e a mais importante obra da
escritora, Women and Economics, também é finalizada nesta época.

Seus escritos notaveis trouxeram alguns convites para palestras e seus comentarios
sobre a evolucdo da ordem social poés Revolucdo Industrial, especialmente os efeitos na vida
das mulheres a projetaram internacionalmente. Parte da imprensa, porém, fez criticas duras pelo
abandono da filha.

Anos mais tarde, em 1900, a autora casa-se com George Houghton Gilman, um grande
apoiador de seus objetivos profissionais. Com a colabora¢do do companheiro, faz uma turné de
palestras e sua producdo literéria se intensifica. Em 1909 comeca a trabalhar na revista The
Forerunner, em 1915 publica Herland, e em 1925 termina sua autobiografia, publicada

somente ap0os sua morte.

3 “Estivemos casados por mais de quatro anos. Esta condi¢cdo mental de miserabilidade, esta escurido, fraqueza e
tristeza, comegou nesses anos dificeis de namoro, e cresceu rapidamente depois do casamento [...]” (Tradugdo de
CRUZ, 2014).

4 A legislacdo a época garantia ao pai a posse dos filhos (Patrio Poder).
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Até 1935, continuou lecionando e defendendo a libertagcdo feminina do aprisionamento
econdmico e social que vivem as mulheres por acumularem func¢des de mée, esposa, dona de
casa ndo remunerada e sem acao fora do lar.

Apdbs a morte do marido, a escritora recebeu um diagnostico de cancer de mama. Logo
em seguida, suicidou-se cobrindo o rosto com cloroférmio em 17 de agosto de 1935. Em seu
bilhete de despedida, escreveu que preferia o cloroférmio ao cancer.

Charlotte Perkins Gilman nos deixou grandes contribui¢des na area de ciéncias sociais.
Através de seus escritos, tentou elevar a condi¢cdo da mulher na sociedade e desconstruir a
instituicdo do casamento, do lar e da familia da época.

Através da ficcdo, bem como da fala, tentou chegar a uma ampla variedade de pessoas
com seus comentarios sociais, especialmente mulheres, na tentativa de desperta-las para suas
ideias revolucionarias. Embora ela fosse bem conhecida em seu tempo, suas ideias s iriam
encontrar terra fértil nos importantes movimentos feministas dos anos 60. Esses conceitos até
hoje permanecem estimulando mulheres. E citada em muitos livros sobre feminismo e em
cursos de ciéncias sociais.

Com a "terceira onda do feminismo trabalhando agora para muitas das mesmas
mudancas sociais defendidas por Gilman, sua vida e trabalho sdo uma inspiracdo para
feministas jovens e velhas”. (BEEKMAN,199-?)

A LOUCURA COMO FORMA DE LIBERTACAO

A impossibilidade de existéncia pessoal da mulher dentro do casamento e sua
vulnerabilidade diante do autoritarismo masculino eram a tonica da época em que se passa a
histéria. Em O Papel de Parede Amarelo encontramos o relato de uma jovem que, como muitas
em seu tempo, ndo tinha forcas para dar voz a seus anseios. Confinada pelo marido com um
questionavel diagndstico de depressdo nervosa, ela encontra, de modo inconsciente, um
caminho para a liberdade atraves da loucura.

A psicanalise s6 demostrou interesse clinico no comportamento feminino no final do
século XIX, quando a literatura j& denunciava as relagdes de poder como forgas opressoras
sobre a mulher e como causas da emergéncia da loucura entre mulheres. Sigmund Freud
considerou a repressdo da sexualidade como o ponto principal da histeria. J& Foucault, em
Histdria da Sexualidade, buscou compreender o corpo composto por poder e saber enquanto

elemento fundamental no processo de subjetivacdo do ser humano.
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Até os estudos alcarem a crise nervosa feminina a categoria de neurose, muitas foram
taxadas de louca pela rebeldia, por opor-se ao casamento ou a maternidade, por gostarem de
outras mulheres e em consequéncia destes pensamentos subversivos a época, eram submetidas
a curas folcloricas ou sofriam duras repressdes do sistema patriarcal. Este as condenava a uma
vida de destrato, violéncia e soliddo que levava ao esgotamento psiquico.

O texto, escrito logo apds a separacdo da autora, baseia-se na sua recente tentativa
frustrada de cura pelo repouso, um tratamento duvidoso, porém comum no século XIX, que
consistia em isolamento a fim de repelir qualquer pensamento contrario aos tais valores morais
da época.

A partir de um diério, numa narrativa préxima a oralidade, Charlote Perkins Gilman traz
0 relato da doente a mudar-se com a familia para uma mansdo colonial a fim de tratar sua
depresséo nervosa.

A descricdo é marcada de sutil ironia ao mencionar que a propriedade deveria ser
assombrada tal o baixo preco do arrendamento. Testemunha-se neste inicio um raciocinio
lUcido, pois uma pessoa com depressdo — doenca caracterizada principalmente pela tristeza
profunda — ndo é capaz de trabalhar com humor e sagacidade demonstrada em tal constatacéo.

A mudanga foi decidida por John - seu marido, médico e detentor do saber e da
autoridade. Ao passo que cresce suas duvidas em relacdo ao tratamento a que sera submetida,
a narradora-personagem® menciona, logo no inicio do conto, por trés vezes, a pergunta: “e o
que se ha de fazer?” (GILMAN, 2019 p.21). Esta pergunta, segundo Santana (2018), evidencia
o conflito em que se encontra a protagonista, pois embora obediente as decisdes do marido,
sente-se dramaticamente desconfortavel. O questionamento retérico sugere, também, um
descrédito em relacdo ao papel feminino nas decis6es familiares, pois como principal envolvida
no processo de mudanca, suas objecdes ao tratamento ndo sdo levadas em conta.

A pergunta da voz ao leitor que, a partir de sua subjetividade, pode apontar diversos
caminhos: clamar contra o sistema e sujeitar-se as consequéncias, ou simplesmente conformar-
se e responder internamente que ndo ha nada a ser feito.

Na sequéncia, abruptamente, a narrativa muda de foco. Os problemas pessoais sdo
colocados em segundo plano e o norte passa a ser a descrigdo da casa. O fragmento “por isso
vou mudar de assunto e falar da casa” (GILMAN, 2019 p.22) demonstra, segundo Santana

(2018), que tal momento determina a forma como o restante do conto é compreendido. A

S Por entender que a autora usa sua propria histéria no conto, atribuimos a denominagéo narradora-personagem
para referir-se a protagonista da historia.
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proposta ¢ de que, em vez de ndo elaborar mais sobre o “assunto”, ela passa a aborda-lo

indiretamente. Para Santana:

Do ponto de vista consciente, a dedicagdo a casa é uma decisdo segura, pois € uma
atividade desejavel para uma senhora, do dominio privado, e permite-lhe focar o seu
olhar no exterior, j& que esta proibida de analisar a sua interioridade. Contudo, o que
acontece num plano inconsciente é que, ndo podendo analisar o seu interior, pensar
sobre si e a sua condicdo, utiliza a casa para o fazer. Projeta a sua interioridade no
exterior, onde lhe pode ter acesso, olhando para fora, sem disso ter consciéncia e,
portanto, sem transgredir. Quando o pensamento sobre si mesma se torna um interdito
que sé pode existir num espaco inacessivel a consciéncia, este espaco € o inconsciente,
que passa a ser progressivamente visivel e consciente a medida que é observado
exteriormente. Dedicar-se a casa e a descoberta das suas assoalhadas e recantos passa
a ser dedicar-se a si e a desvendar o que tem dentro. (SANTANA, 2018, p.96)

Se 0 consciente dara espaco ao inconsciente, temos em Jung, 2000, o entendimento das

razdes que levam o sujeito a “esconder-se” através de metaforas e alegorias:

[...] o inconsciente se comporta de maneira compensatéria ou complementar em
relacdo & consciéncia. Podemos inverter a formulacdo e dizer que a consciéncia se
comporta de maneira compensatéria com relagdo ao inconsciente. A razdo desta
relagdo é que: 1) os contetidos do inconsciente possuem um valor liminar, de sorte
que todos os elementos por demais debeis permanecem no inconsciente: 2) a
consciéncia, devido a suas fung¢des dirigidas, exerce uma inibi¢do (que Freud chama
de censura) sobre todo o material incompativel, em consequéncia do que, este material
incompativel mergulha no inconsciente; 3) a consciéncia é um processo momentaneo
de adaptacgdo, ao passo que o inconsciente contém ndo sé todo o material esquecido
do passado individual, mas todos os tragos funcionais herdados que constituem a
estrutura do espirito humano e 4) o inconsciente contém todas as combinagdes da
fantasia que ainda ndo ultrapassaram a intensidade liminar e, com o correr do tempo
e em circunstancias favoraveis, entrardo no campo luminoso da consciéncia (JUNG,
2000, p.6).

Estes fatos juntos explicam a intencdo inconsciente da escritora em materializar nas
descricdes do cenario os reflexos de seu consciente, constituindo uma tentativa de adaptacdo a
um lugar estranho e desconfortavel. A saida encontrada para por pra fora suas angustias
acumuladas durante anos, é projeta-las em objetos estaticos e mudos, através da escrita, uma
vez que verbaliza-los estava fora de questdo.

Suas observacdes, transcritas as escondidas, geravam alivio mental e entretenimento.
Por instrucdo de John, vé-se proibida de escrever, trabalhar e socializar - cuidados, segundo ele,
necessarios ao bem estar de sua saude mental. O modo como escreve em frases curtas,
entrecortadas, paragrafos prolixos e objetivos (muitas vezes interrompidos pela chegada de
alguém), revelam a pressao e ansiedade que vive, constantemente, exausta devido as tentativas

de se esconder, de se controlar emocionalmente.
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Virginia Woolf, em Um teto todo seu, fala sobre o risco a saude mental que a
impossibilidade de escrever traz a uma autora: “a escritora confrontada com o escarnio e o
ceticismo alheios ndo conseguia manter em sintonia com a sua natureza e capacidade de
reflexdo, sendo levada a amargura, ao isolamento ressentido, ao padecer da sua escrita e
lucidez.” (WOOLF, 1929 apud SANTANA, 2018).

Sem qualquer atividade que Ihe excite, forcada a ficar no quarto, faz-se dificil ignorar
sua interioridade. A protagonista atém-se ao papel de parede, tentando entendé-lo (ou entender
a si mesma) quando procura sentidos, sem efeito: “se vocé€ acompanhar de uma certa distancia
as curvas oscilantes e pueris, de repente elas cometem suicidio, mergulhando em angulos
absurdos e autodestruindo-se em contradigdes inusitadas” (GILMAN, 2019, p.24).

Desconfortdvel com sua crescente fragilidade mental, nervosismo e ansiedade
crescente, a jovem tenta explicar ao marido a estranheza que o papel de parede Ihe provoca, ao
passo que ouve que ndo deveria se entregar a fantasias. Segundo John, a mulher era caprichosa
e ndo valorizava seus cuidados extremos e, nesse sentido, uma possivel troca de quarto estava
fora de questdo. A inferioridade feminina fica evidente quando, em sua narrativa, ela encerra
este episédio dando razéo ao marido, julgando suas préprias necessidades como inferiores ao
conforto dos demais.

A medida que o tempo passa, 0 ambiente torna-se cada vez menos hostil: “estou até
comecando a gostar deste grande quarto, exceto pelo papel horroroso” (GILMAN, 2019, p.25)
e comenta que fica imaginando pessoas a passear nos arredores da casa. O marido a alerta para
que ndo se entregue a devaneios: “Diz ele que, com a imaginac¢do que tenho [...], este problema
dos nervos com certeza vai provocar as fantasias mais extravagantes, e que portanto devo usar
a forca de vontade e o bom senso para refrear essa tendéncia” (GILMAN, 2019, p.26).

Como uma mulher saudavel e inteligente suporta reclusdo e alijamento sem nenhum
prejuizo a sua satde mental? No ingresso ao tratamento, percebemos uma mulher Itcida que
vai se fragilizando aos poucos. Havia entdo necessidade de reclusdo — um tratamento que
demanda um quadro clinico avancado?

Uma vez que personalidade da esposa, da filha, da irma ndo se enquadrava no perfil
“normal” da época, era preciso agir imediatamente para ndo deixar tais ideias terem terra fértil.

Santana (2018) menciona que a loucura nas mulheres do século X1X era comum, assim
como os tratamentos de repouso: “[...] estas loucas eram geralmente mulheres detentoras de um
conjunto de comportamentos atipicos das relacbes de género, definidos por critérios de ndo
normatividade.” (JESUS, 2015 p.1 apud SANTANA, 2018, p.100). Dessa afirmacao supde-se
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gue a mulher do século XIX nédo podia questionar o sistema patriarcal ou rebelar-se contra ele,
pois imediatamente era acusada de insanidade e submetida a tratamentos duvidosos.

A loucura como uma perturbacdo mental em que o doente ndo consegue, entre outras
coisas, seguir as regras sociais, € uma doenca grave que requer diagnostico especializado, mas
para Martins, 2015, “ha dois séculos, num mundo dominado pelo sexo masculino, ser mulher
era ter um pé dentro dos manicdmios. Bastava uma irritacdo, um pensamento peculiar, uma
opinido ligeiramente revolucionaria para esta ir parar em hospitais psiquiatricos” (MARTINS,
2015).

A necessidade de isolamento a que foi submetida a protagonista, dessa forma, pode ter
sido forjada para tirar-lhe a informacdo, o convivio social, visando rechacar qualquer negacédo
aos costumes sociais. Seu diagnostico de desequilibrio supostamente veio de uma reagéo contra
as ordens do marido, talvez uma reacdo de defesa ou exigéncia de direitos, quem sabe. Para a
personagem, O tratamento teve um custo alto: na tentativa desesperada de seguir as ordens
impostas, viu seu estado emocional confrontado ao extremo, a ponto de criar alucinagdes.

O processo inconsciente de libertacdo a levou constantemente as lagrimas sem motivo
aparente: “estou realmente gostando cada vez mais deste quarto, apesar do papel de parede. Ou
talvez seja por causa dele. Ele ndo sai de minha mente!” (GILMAN, 2019, p.28). Um prazer
até entdo desconhecido apossa-se de sua mente ao observar 0s adesivos que Ihe causam repulsa:
cada desenho confuso, arrancado, ora iluminado ora sem luz, interpreta seu estado emocional,
oscilando entre altos e baixos.

A perturbacéo de sentimentos leva a crer que existe um mistério envolvendo suas visdes:
“ha coisas nele que ninguém além de mim sabe e nunca sabera [...] parece uma mulher curvada
para diante, que rasteja por tras da estampa da frente” (GILMAN, 2019, p. 30-31). Seu
inconsciente constroi esta visdo fantastica, acdo figurada como um ato revolucionario
clandestino, aguardando 0 momento certo para revelar-se. Esta agitacdo acontece mais a noite,
com a luz da lua - cenério obscuro tal qual sua mente, que, para Santana (2018), reflete a
condic&o ideal de criagédo da alegoria:

O Sol representaria 0 dia e 0 que conseguimos ver na claridade, o nosso lado
consciente. E nesse caso a Lua simbolizaria a noite, o lado escuro da mente, o
inconsciente inacessivel e, claro, o lugar de onde nasce a mulher que ela vé no papel.
O lugar onde ela mesma se encontra enclausurada. (SANTANA, 2018, p.103)

Sua crescente obsessdo pelas imagens e figuras no papel de parede aguca o olfato.

Um cheiro “amarelo”, segundo a protagonista, algo intenso e indescritivel inunda a casa e
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em seguida toma-a por completo. A observagdo do papel e da mulher a rastejar adquire
neste momento importancia demasiada, a ponto de exclusiva dedicacao.

Depois do choro, a epifania tornou-se natural: finalmente a protagonista se identifica
como a mulher na parede, primeiro imovel, a abanar, depois a agarrar-se as grades,
estrangulando-se ao tentar escapar do papel. Apos esta identificacdo, a figura comeca a
surgir durante o dia, e quando ninguém a vé rasteja livremente.

Ao surgir na claridade, ela se propde a revelar sua verdade aos olhos de todos e ndo
mais refugiar-se clandestinamente no escuro. Este aparecimento confirma, clinicamente,
que aconteceu uma libertacdo do inconsciente para o consciente.

Comeca o ultimo dia do arrendamento da casa. A personagem anseia por arrancar o
papel com ajuda da “outra”. Para Santana (2018), ela une partes de si — consciente e
inconsciente — em uma s6 vontade, a sua. Depois de arrancar(em) o papel, atira(m) a chave
pela janela intencionando surpreender o marido. Em seguida amarra-se a uma corda e
rasteja pelo quarto, acompanhada de outras rastejantes: “sera que todas sairam do papel de
parede, assim como eu” (GILMAN, 2019, p.39).

Quando John entra no quarto, perplexo com o que vé, grita: “Pelo amor de Deus, o
que vocé estd fazendo?” (GILMAN, 2019, p.40).

O homem desmaia por desespero ao ver a mulher em tal estado ou foi a libertagao
gue o assustou? A escritora presenteou mais uma vez o leitor, enquanto sujeito subjetivo,
com a possibilidade de muitos olhares sobre o desfecho. E preciso, contudo, levar em conta
que o ato de rastejar sobre 0 marido tem um sentido muito simbdlico: segundo Santana,
2018, este movimento representa uma “inversao no jogo de poder entre os dois”, uma
reviravolta social figurada na mulher superior ao homem.

A declaracdo final da narradora — que arrancou o papel para que nao voltem a
aprisiona-la — deixa claro que seu processo de libertacdo, longo e doloroso, fez surgir uma
nova pessoa, em uma nova dimensao.

Pelo senso comum, a insanidade representa falta de dominio sobre a razéo, o sujeito
ao inverso, ignorante. De posse deste conceito, concluimos que, embora possa ser trancada
novamente em um quarto, pela falta de dominio de si, pela falta de razdo, a louca ndo sera

mais refém de julgamentos ou autoridades, serd, portanto livre.
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CONCLUSAO

A grande magia da literatura é nos transportar para lugares que ndo sdo possiveis visitar
e para tempos passados ou futuros que ndo podemos alcancar. Nestas visitas, através dela,
podemos entender melhor a raiz historica de muitos problemas que enfrentamos.

O conto O Papel de Parede Amarelo, como dito durante o trabalho, permite muitas
outras interpretacdes além desta, proposta no estudo. N&o acreditamos ser possivel
compreender toda sua extensdo e entrelinhas recheadas de simbolismos e imagens fortes.
Todavia, ficou-nos claro que a personagem detinha caracteristicas que viriam a personificar as
grandes revolucionarias de sua época. Ela sabia que seu problema néo era de cunho emocional,
mas sim de descontentamento com os padrdes sociais que Ihe forcavam a reprimir-se em
atividades domésticas.

Tal desagrado, visto como uma ameaca ao sistema patriarcal, era um entrave na
perpetuacdo de um modelo social que permeou séculos. Naturalmente, de imediato era abolido
pelos detentores do poder, ndo importando a forma como isso se alcangasse. Muitas esposas
na historia foram tachadas de loucas injustamente e submetidas a tratamentos crueis, sem
nenhum prejuizo moral a quem lhes oprimia.

Charlotte Perkins Gilman traduziu de forma brilhante a fuga de uma mulher, através da
loucura, para um mundo a parte, ao qual somente ela tinha acesso e, portanto, atingia a
liberdade. Ao deparar-se com coisas que ndo podia mudar, entregar-se aos devaneios foi uma
forma de tornar-se alheia aos problemas contra os quais lutou em véo.

Um século ap6s sua concepcdo, O Papel de Parede Amarelo mantém-se vivo e
interessante por seu carater enigmatico, mas, sobretudo, por retratar com verossimilhanca esta
realidade opressora, caracteristica do século XIX. O conto é um registro historico dentro da
pouca literatura feminina produzida no periodo e sua relevancia estd na atemporalidade do
desafio da mulher na busca por igualdade entre os géneros.

Por muito tempo, devido a sua condicdo inferiorizada, as mulheres ndo tinham
consciéncia de sua forca e capacidade. Somente apds muita luta por educacéo e cidadania elas
conseguiram o discernimento necessario para reivindicar por direitos béasicos. Gracas a
revolucionarias como Gilman, hoje o sexo feminino aspira a coisas muito maiores que somente
0 casamento e a maternidade.

Embora muitas conquistas tenham melhorado sua condi¢do, o conto nos faz refletir,
sobretudo a necessidade constante de reafirmacdo da mulher como agente ativa na sociedade,

intelectualmente capaz e merecedora de salarios equiparados, cargos de destaque e
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principalmente, liberdade para fazer suas escolhas. Nesta luta, O Papel de Parede Amarelo €
uma ferramenta de combate a toda e qualquer atitude que desmereca este anseio, este sonho.
Através da literatura, pode-se abrir o mundo daquelas que ainda sofrem preconceito e violéncia

pelo seu género e dar-lhes 0 empoderamento necessario para mudar sua situacao.
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RECRIA(;AO LITERARIA: O USO DE RECURSO DIGITAL
Me. Caroline de Morais (IFRS/UCS/CAPES)

CONSIDERACOES INICIAIS

O presente estudo aborda o envolvimento de estudantes do Ensino Médio com trés obras
literarias pertencentes a Literatura Brasileira: Esau e Jaco e Quincas Borba, de Machado de
Assis, e A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo. Nesse contexto, a turma foi separada
em grupos para aprofundar a leitura de cada uma das obras selecionadas. A leitura orientada é
uma pratica comum no ambiente escolar, tendo em vista 0 conhecimento e a progressao dos
estudantes no decorrer dos anos que compreendem a etapa do Ensino Médio. A maioria das
obras escolhidas pelas institui¢des escolares sao direcionadas aos vestibulares de universidades
federais e ainda ha preocupacdo em preparar os discentes para 0 Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM).

Todas as acGes voltadas para o ensino da Literatura sdo relevantes para a formacéo do
leitor, uma vez que essas atividades priorizam a leitura das obras literérias brasileiras. Dessa
forma, as obras ganham vida na sala de aula do Ensino Médio, pois os estudantes sdo
estimulados a refletir acerca de uma nova situacdo social e cultural retratada pelas narrativas
literarias. Com isso, 0 presente estudo tem como principal propoésito divulgar e incentivar as
recriacBes de obras literarias com o uso de recursos digitais por intermédio de préaticas escolares
que valorizem o cendrio da Literatura Brasileira. A partir desse objetivo, o procedimento
adotado para a pratica escolar tem como fator essencial a leitura, prestigiando a construcao dos
estudantes.

A leitura associada aos elementos digitais torna-se mais atraente aos olhos dos jovens
que convivem diariamente com a tecnologia. De acordo com Marchi (2011), toda leitura é uma
atividade pessoal por relacionar a narrativa da obra literaria com as experiéncias de vida. Essa
aproximacdo € evidenciada ainda mais quando o estudante € motivado a escrever e a elaborar
um livro ilustrado sobre a narrativa que foi lida. Esse material ilustrado exprime 0s pontos mais
importantes da narrativa e a0 mesmo tempo resgata o refinamento da obra literaria, adaptando-
a para um novo formato.

Diante disso, observa-se que 0s recursos tecnoldgicos podem ser aliados ao contexto
escolar de maneira positiva e criativa. Como forma de atender aos pressupostos estabelecidos,
este estudo organiza-se primeiramente em torno da Literatura voltada ao ambiente escolar,

destacando as trés obras utilizadas pelos estudantes para a recriacédo literaria, com base em
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ensinamento de Candido (2011) e Todorov (2009). Em seguida, discute-se a producéo do
material confeccionado em suporte digital, explorando a construcdo por meio do software
“Bichos da mata escritor”. Nesse ambito, as a¢des direcionadas a Literatura Brasileira afastam-
se de métodos tradicionais, explorando novas possiblidades de intera¢do e envolvimento com

os estudantes do Ensino Médio.

A DIMENSAO DA LITERATURA ESCOLAR

A leitura é base para 0 bom desempenho em todos os componentes curriculares
escolares, tendo em vista a aproximacao existente entre os contelldos abordados em diversas
areas. Essa condicdo também se faz presente no ensino da Literatura, que se torna mais intensa
no Ensino Médio, por estar separada do ensino de Lingua Portuguesa. Segundo Candido (2011),
a Literatura € uma necessidade universal, sendo observada como um direito basico. Com isso,
nota-se que qualquer cidaddo, independente da situacdo social, econémica e cultural, pode
usufruir de um bom texto literario, portanto, satisfazendo e cumprindo esse direito fundamental.

A partir disso, o leitor é direcionado para leituras especificas, que exigem
conhecimentos mais aprofundados, tendo em vista o percurso da Literatura Brasileira. Todorov
(2009) ressalta a importancia de estudar a Literatura por intermédio dos textos literérios, ndo se
detendo somente na teoria. Nesse aspecto, 0 autor realiza comparativo com outras areas que
abordam distintas dimensfes e ndo apenas conceitos tedricos. Dessa maneira, a Literatura
carece de intervengdes que proporcionem vida aos textos e as obras literarias, exigindo
conhecimento e posicionamento critico do leitor.

Martins (2006) afirma que a leitura estd associada diretamente a praticas sociais,
reconhecendo o enriquecimento social e cultural que produzem no leitor. Para a autora, a leitura,
no que tange aos textos literarios, é aspecto imprescindivel para se trabalhar no ambiente
escolar, visto que é esse 0 momento adequado para firmar e facilitar a relacdo entre o leitor e 0
contexto literario. Desse modo, o docente pode oportunizar ao leitor novos materiais literarios,
além disso, em funcdo da convivéncia escolar, o professor tem proximidade para acompanhar
e direcionar a leitura, tornando-a mais significativa.

Nesse momento de interacdo e de integracdo entre professor e estudante surgem
preocupacOes acerca da escolha profissional e da ansiedade pelo concurso vestibular ou Enem.
Diante dessa circunstancia, com posicionamento mediador, o docente pode auxiliar e direcionar
o0s estudantes, preparando-os para os novos desafios. Nesse sentido, é essencial realizar a

escolha de obras literarias que sejam relevantes para a construcdo e a preparacgao dos estudantes,
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como é o caso de Quincas Borba e Esau e Jaco, de Machado de Assis, e de A Moreninha, de
Joaquim Manuel de Macedo, que s&o referéncias na Literatura Brasileira. Essas trés obras foram
selecionadas para a tarefa de elaborar um livro ilustrado digitalmente pelos estudantes do
Ensino Médio, recriando e ressignificando a narrativa.

Machado de Assis € um dos escritores mais comentados na Literatura, por essa razao,
justifica-se a eterna presenca do autor no ambiente escolar. As obras mais conhecidas s&o Dom
Casmurro, Quincas Borba e Memorias Postumas de Bras Cubas, que abordam sobre temas
sociais complexos para 0 periodo em que se passam as narrativas. Quincas Borba é uma das
obras mais discutidas no cenério literario, tratando acerca das diferentes relagdes sociais entre
as personagens, reconhecendo o interesse pela fortuna em fungdo do posicionamento de Sofia
e Cristiano Palha, a provavel ingenuidade de Rubido, o cachorro Quincas Borba que fica aos
cuidados de Rubido para que assim a heranca do falecido Quincas pudesse ficar com ficar sob
0 dominio do homem (ASSIS, 2014).

Outra reconhecida obra literaria de Machado de Assis é Esal e Jacd, que trata da vida
de dois irmdos gémeos Pedro e Paulo que sdo antagbnicos. A disputa intensa entre 0s gémeos
remete ao contexto biblico que se apresenta no titulo da obra literaria. Os irmados se opem em
aspectos distintos: Pedro é monarquista e cursa Medicina, Paulo é republicano e cursa Direito,
no entanto, o amor dos dois € direcionado para a mesma moca: Flora, criando mais um conflito
para 0s gémeos (ASSIS, 1997). Diante desse contexto de disputa entre os irmaos se constroi
uma intrigante e atraente narrativa, envolvendo o leitor no confronto entre os gémeos. Machado
de Assis retrata a sociedade brasileira em um momento delicado de transicéo politica, fazendo
o leitor refletir quanto aos aspectos sociais e politicos, além de problematizar elementos como
a crenga, a fé, a familia, entre outros.

A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, é a terceira obra literaria escolhida para
a atividade de recriacdo digital. A Moreninha é conhecida como o primeiro romance pertencente
ao Romantismo brasileiro, justificando a sua relevancia para a Literatura Brasileira. A obra
revela a relacdo amorosa entre Augusto e Carolina, que se apaixonam duas vezes, tendo um
reencontro surpreendente depois de anos. Nesse contexto, Filipe e Augusto realizam uma
aposta, na qual Augusto sai perdedor, e, por isso, escreve um livro chamado A Moreninha a fim
de contar sua paixdo por Carolina e o resultado de sua aposta (MACEDO, 1998). A narrativa
se passa no século XIX, representando a sociedade carioca, por meio dos costumes e da
organizacao social, além de contribuir para os aspectos nacionais do momento.

A Literatura Brasileira possui diversas obras e textos literarios para serem abordados na

esfera escolar, favorecendo a leitura e a formacao continua do leitor. ““[...] A literatura ndo nasce
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no vazio, mas no centro do conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas
caracteristicas [...]” (TODOROV, 2009, p. 22), em fungédo dessa amplitude que acompanha o
texto literario é essencial uma constante discussdo e a interacdo do leitor com o material
literario. Assim, em um ambiente favoravel e adequado para a troca de ideias, realiza-se a

associacéo e a aproximacao de leituras de boa qualidade.

RECURSO DIGITAL: BICHOS DA MATA ESCRITOR

A leitura é elemento fundamental para o contexto escolar, por isso, tornar-se relevante
atualizar as préaticas escolares, adequando-as ao momento digital pelo qual passam diversos
estudantes do ensino basico. A partir disso, a atividade de leitura das obras literarias
selecionadas busca aproximar o leitor das circunstancias retratadas na narrativa. A proposta de
leitura realizou a unido entre a Literatura Brasileira e o recurso digital, por meio da recriagcdo
de parte da narrativa com a utilizacdo do software “Bichos da mata escritor”.

O software utilizado é uma ferramenta disponivel pela Editora Abril Educacao e tem o
propdsito de enriquecer a producao de textos, de modo geral. Ainda que seja voltado ao publico
infantil, do Ensino Fundamental, esse recurso também pode ser aproveitado pelos demais
estudantes, realizando pequenas adaptacdes. Nesse aspecto, os estudantes do 2° ano do Ensino
Médio escolheram uma das trés obras apresentadas previamente e efetuaram a leitura integral
para desenvolver todas as acGes propostas para a presente pratica escolar.

Apés a selecdo da obra pertencente a Literatura Brasileira, os estudantes foram
orientados para efetuarem a leitura completa da obra escolhida. Desse modo, foram construidos
trés grupos, cada grupo estava relacionado a uma das obras. Posteriormente, em data combinada
todos os leitores puderam discutir sobre suas leituras, formando-se uma roda de leitura na sala
de aula. Em um primeiro momento, 0s grupos se reuniram com o0s colegas que leram 0 mesmo
material a fim de trocar ideias e impressdes acerca da narrativa e dos aspectos sociais mais
relevantes, evidenciando uma leitura particular de cada estudante e, por fim, tornando-se um
momento produtivo de conversa literaria. Em um segundo momento, os grupos foram desfeitos
e a situacdo de leitura ampliou-se, pois a turma construiu um grande circulo para contar e
relacionar as diferentes obras literarias lidas. Nessa dimensdo, 0s estudantes apresentaram as
principais ocorréncias das trés narrativas, reconhecendo as caracteristicas que se repetiam e,
dessa forma, significando o periodo literario em que as obras retratavam.

Essa integracdo e conversa literaria proporcionaram informacoes relevantes para formar

posicionamentos, sendo um momento de discusséo e crescimento enquanto préatica leitora. Os
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estudantes demonstraram interesse em apresentar para os colegas a leitura realizada, assim
como interagiram com as outras obras retratadas. Conforme Marchi (2011, p. 168), o professor
tem o papel da mediagdo, pois “[...] € aquele que, gostando da leitura, sabe explorar um texto
propondo atividades de promocao da leitura através de estratégias que atendam os interesses
dos jovens”. De acordo com a autora, 0 docente é um propulsor para o desempenho leitor dos
estudantes, em vista disso, a unido da obra literaria ao recurso digital torna-se uma estratégia
relevante por considerar o contexto atual dos estudantes.

A proposta de leitura avanca para a recriacdo digital, exigindo do leitor uma apropriacéo
da obra lida. Separados em grupos, os estudantes foram instruidos a recriar os principais
acontecimentos da narrativa, construindo um livro ilustrado por meio do recurso digital
disponibilizado pelo software “Bichos da mata escritor”. Nesse caso, cada grupo deveria
elaborar um novo material acerca da obra escolhida, com a finalidade de recriar a narrativa
parcialmente, de modo simplificado.

O mesmo software foi utilizado em uma prética escolar efetuada por Freitas, Maurell e
Xavier (2019) no Projeto de Acdo na Escola, realizado em prol do Curso de Especializacao.
Nessa acdo, as pesquisadoras envolveram uma turma de segundo do ano do Ensino
Fundamental para a producao de histérias coletivas na alfabetizacdo, gerando a perspectiva de
autoria entre os estudantes. Os resultados desse projeto foram positivos, reforcando o bom uso

do recurso digital, conforme é mencionado pelas autoras:

é possivel verificar que as tecnologias digitais séo um meio para motivar e até facilitar
a aprendizagem de cada estudante ¢ que o software “Bichos da Mata Escritor”,
juntamente com a publicacéo das histérias em livro digital, contribuiu para a formacéo
dos estudantes, principalmente no sentido de os motivarem para a escrita de historias
e se empoderarem enquanto autores/escritores. (FREITAS, MAURELL, XAVIER,
2019, p. 14).

Essas acOes, que incluem as ferramentas digitais no contexto escolar, implicam em
participacbes motivadas, tendo em vista que destoam de aulas tradicionais e, por isso, atraem
0s estudantes. A recriacdo das trés obras literarias, tornando-as livros ilustrados digitalmente,
exigiu uma organizagdo dos fatos para que a narrativa se mantivesse coerente. Além disso, foi
necessario adequar as imagens disponiveis no software a fim de que estivessem relacionadas e
complementando as situacOes retratadas. Nesse sentido, os estudantes precisaram retomar as
acOes mais relevantes, condensando-as, para manter a linearidade da narrativa e dar uma

solugdo para a problematica exposta, visto que as recriacbes abordaram apenas um viés da
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narrativa. Em fungéo da uniéo entre texto e imagem, a recriagédo ficaria muito extensa para o
suporte digital, por esse motivo, optou-se por fazer um recorte da narrativa.

Em Esau e Jacd, os estudantes duplicaram as personagens com a finalidade de mostrar
que os gémeos eram idénticos, entretanto, configuraram a oposi¢do entre 0s irmdos por
intermédio de acessorios disponiveis pelo recurso digital, diferenciando-o0s. Em Quincas Borba,
Sofia é apresentada de forma sedutora, para conquistar Rubido e a sua fortuna, demonstrando
o interesse financeiro e forma atraente de ilustrar a personagem feminina. Em A Moreninha, os
amigos, estudantes de Medicina, sdo evidenciados no decorrer da narrativa, valorizando o
carater da aposta realizada entre Filipe e Augusto. Essas observagdes sdo alguns itens que
sobressairam em cada recriagdo, ressaltando o olhar dos leitores com a obra literéria escolhida
para a pratica escolar.

Ao concluir a reconstrucdo das obras literarias, todos os livros ilustrados foram salvos
e compartilhados com os demais colegas da turma, com isso, cada estudante ficou com uma
copia do material elaborado por cada grupo. Nesse ambito, Baggio (2008, p. 142) afirma que
“[...] se conseguirmos unir a riqueza de aprendizados do mundo virtual a nosso cotidiano,
teremos muito a ganhar em compreensdo, emocao e magia. Todos 0s personagens de ficcdo,
sonhos ¢ historias nos visitardo para tocar a vida real. [...]”. Portanto, o bom uso da tecnologia
atualiza a leitura e a torna significativa, considerando que o estudante reviveu a narrativa a fim

de produzir a recriacdo de um aspecto da obra literaria.

CONSIDERACOES FINAIS

A unido entre leitura e recursos digitais € uma possibilidade de agregar conhecimentos
de modo diferenciado ao jovem leitor. Nesse contexto, as praticas escolares devem usufruir das
oportunidades de conciliar os contetdos basicos de sala de aula com os elementos modernos,
utilizando as ferramentas digitais disponiveis na instituicdo escolar. Essas a¢fes sao positivas
para 0 amplo desenvolvimento dos discentes, uma vez que destoam de aulas tradicionais e
atraem os envolvidos para as tarefas em que o estudante é ocupa a posicao de protagonista do
aprendizado.

A Literatura e o texto literario sdo relevantes para a construcdo do habito da leitura,
sendo que ao realizar a leitura de diversas obras, o estudante pode se tornar um conhecedor de
distintos contextos sociais e culturais. Nesse sentido, a intervengéo escolar retratada neste artigo
aproxima efetivamente o leitor do material literario, ndo se detendo apenas na teoria literaria,

conforme é defendido por Todorov (2009). Além disso, a intensa mediacdo do professor e a
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preparacédo das atividades a serem desenvolvidas favorecem a participacdo dos discentes na
aplicacdo das aulas, ndo recebendo informagdes prontas e sim 0 oposto, pois, estudantes e
professor trocam experiéncias e crescem conjuntamente.

O uso do software “Bichos da mata escritor” no ambiente escolar viabilizou uma
recriagdo diversificada de obras literarias classicas da Literatura Brasileira. Nessa atividade, os
discentes realizaram uma adaptacdo parcial da obra lida, tendo em vista as ferramentas
disponiveis no software, adequando os elementos principais, como: as personagens, 0 cenario,
a linguagem, as principais acoes, entre outras funcdes necessarias para a recriacao da narrativa.
A elaboragéo do livro ilustrado por meio do recurso digital exigiu dos leitores uma compreensao
total da obra literaria, de modo que a recriacdo deveria ser coerente e manter uma linearidade
entre as situacdes retratadas.

Diante disso, o estudante sente-se motivado e valorizado por ser o autor da prépria
adaptacdo da obra literéria lida e debatida no espaco escolar. Com isso, Literatura e texto
literario sdo dimensdes bésicas e relevantes para a construcdo do ser, de acordo com o que é
determinado por Candido (2011), que reconhece 0 acesso a bons textos como um direito
universal, uma necessidade basica. Em fim, a associacao de obras literarias ao recurso digital
concebem vivéncias singulares aos discentes, proporcionando autonomia na pratica leitora e

reafirmando que o leitor é capaz de interagir de modo eficaz com o contexto literrio.
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UMA LITERATURA EM TRAI\JSITO: NOTAS SOBRE TURISMO PARA CEGOS, DE
TERCIA MONTENEGRO

Dra. Cimara Valim de Melo (IFRS)

Repito que he perdido solamente
la vana superficie de las cosas.
Jorge Luis Borges

Este é um tempo de cegueira. Os homens ndo se veem.
Sob as vestes um suor invisivel toma corpo

e na morte nosso corpo de medo é que floresce.

Hilda Hilst

Homi Babha, em seu prefacio para o livro Home, Exile, Homeland, de Hamid Naficy
(1999), destaca que é preciso ativarmos o sentido arcaico da palavra "exilico”, visto que ela vai
além das no¢oes de deslocamento e deslocalizacéo forgados ao carregar consigo uma imagem
oculta, que nos remete a sua raiz latina — salire, saltar. O conceito de exilio esta, pois, imerso
em modos de significacdo que envolvem o atravessar de fronteiras para fora de nosso espaco
de compreensdo, a fim de podermos compreender o que ultrapassa os limites do 6bvio e do
visivel. De modo semelhante, as representacGes literarias da contemporaneidade tém
comumente explorado os sentidos dos deslocamentos, fazendo dos transitos geograficos
elementos imprescindiveis a compreensdo da alteridade e do que Babha (1999, p. xii) intitula
de "ética exilica", pela qual experiéncias individuais do deslocamento traduzem-se em formas
coletivas do exilio, produzindo modos de ver o estranho ou o estrangeiro em cada um de nos .

O romance brasileiro do século XXI, por sua vez, tem sido um espaco proficuo para a
analise de como os transitos sdo representados pelo literario. Cada vez mais, escritores tém se
mostrado preocupados em representar faces exilicas oriundas de tempo-espacos que
transcendem a dicotomia local/global, abrangendo, em perspectivas que trazem consigo o
transnacional, partidas e chegadas, proximo e distante, proprio e alheio. Seja na condicdo de
imigrante, viajante ou exilado, narradores e personagens bebem na fonte de um mundo de
fronteiras cada vez mais difusas, onde identidades precisam ser (des/re)construidas a todo o
tempo frente aos reflexos culturais da globalizacdo. Tomando como exemplo os Gltimos cinco
anos, obras como Outros cantos (2018) e Quarenta dias (2015), de Maria Valéria Rezende; A
resisténcia (2015), de Julian Fuks; irisz: As orquideas (2016), de Noemi Jaffe; Bazar Parana
(2016) e Deserto (2014), de Luiz Krausz; Opisanie Swiata (2014), de Veronica Stigger; Hanoi,
de Adriana Lisboa; e Turismo para cegos (2016), de Tércia Montenegro, destacaram-se como

finalistas e/ou ganhadores de prémios literarios nacionais e internacionais, trazendo a tona
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personagens que, a partir de diferentes contextos, experienciam as nocoes de identidade e
diferenca pelo vies da estraneidade.

Tércia Montenegro, em Turismo para cegos (2016), corpus do presente estudo, reflete
sobre a perspectiva exilica a partir da imagem da cegueira. Seja por meio de personagens
marcadas pela fixidez — como a narradora e Pierre —, seja por aquelas carregadas de mobilidade
— Laila e 0 avo de Pierre —, esse romance problematiza de modo peculiar as relagdes eu/outro.
O fio pelo qual o enredo se desenrola e as personagens se interconectam € a historia de Laila,
filtrada pela narrativa de Pierre, a qual €, por sua vez, acessada sob a perspectiva da atendente
da pet shop, que se debruca sobre a histéria de ambos apds o fim da relacdo entre a artista
plastica e o funcionario publico. Com auxilio do recurso de reflexidade discursiva — também
conhecido, a partir de André Gide(apud ANNABELA, 2010), como mise en abyme, ou seja,
como "visdo em profundidade e com reduplicacdo reduzida acerca de uma realidade™ — temos
a inscricdo de uma narrativa dentro de outra, de modo similar, nas artes visuais, as caixas
chinesas e as bonecas russas.

A necessidade de uma redefinicéo identitaria face ao choque provocado pela cegueira
subita é o que move as acdes de Laila, protagonista do romance. Por meio dela, chegamos, de
inicio, a imagem do que Hall (1996, p. 2) chama de sujeito deslocado e descentrado, em busca
de redefinigdo, visto que as identidades sdo construidas dentro, e ndo fora, do discurso. Do
arabe "noite", a palavra laylah corrobora o estado de privacdo de Laila, submetida a escuridao
devido ao diagnostico subito de "retinose pigmentar" (MONTENEGRO, 2015, 17). A partir do
desconforto e da inadequacdo consequentes da cegueira, Laila experiencia a dor da interrupcéao
da rotina aliada a dependéncia ao outro, e sua vida passa a ser (de/re)ajustada com o
relacionamento que ela estabelece com Pierre — variacao francesa de pétros, que significa pedra,
rochedo — o qual, junto ao cdo-guia homdnimo, assume a funcéo de protetor, namorado e servo,
tomando conta de Laila e de sua arte. E com ele que ela, ser em constante fuga da realidade que
a sufoca, passa a viajar, como mecanismo de escape a realidade insuportavel, carregando

consigo as agruras de quem se torna subitamente uma desterrada:

No intimo, Laila comecava a se despedir das suas telas e desenhos — embora o que
mais lhe doesse fosse a iminéncia de esquecer uma obra de Vermeer, Rembrandt ou
Velazquez. Nenhum aluno tinha condi¢des de sondar aquele sofrimento, e ela ndo
tentou dividi-lo com ninguém, muito menos com o terapeuta que os pais lhe
agendaram, praticamente a forca. Também no curso de artes, nenhum colega
adivinhou seus medos — apesar de serem medos recorrentes em quem estudava pintura
e dependia, de maneira tdo essencial, da visdo. (MONTENEGRO, 2015, p. 18).
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Laila e Pierre, cada um a seu modo, passam entdo a pisar "territérios confusos"
(MONTEGRO, 2015, p.22), estrangeiros que sdo dessa nova condi¢cdo — de cega e guia, noite
e rocha. Laia perde "as ideias de inteireza" e passa a acessar 0 mundo "apenas por fatias", como
se estivesse "em um territdrio absolutamente estrangeiro”™ (MONTEGRO, 2015, p.45). Em
contraste com a passividade da narradora, Laila luta contra a imobilidade gerada pela escuridao
permanente e estabelece, em sua imaginacdo, mecanismos de fuga:

Laila também me intrigou: seu modo de abandonar o mundo, desprezando o visivel
(como fatalmente ocorria), indicava o contrario do meu ponto de localizacdo.
Estavamos em extremos, e cheguei a pensar que, apesar da doenca, ela era muito mais
livre. Tinha uma seguranca no delirio, uma ansia que jamais pratiquei — porque

sempre fui barrada pela expressdo dos outros, seus rostos e juizos. (MONTEGRO,
2015, p.170)

A revolta de Laila se materializa em cada uma de suas pequenas perversidades com
Pierre e pessoas proximas, com sua ironia e sua furia. Da visdo as formas difusas, as imagens
comecam a perder foco e produzir frente a seus olhos abertos ou fechados alucinacdes oticas,
feitas de "figuras com padrdes de mosaicos islamicos, e estranhas decoracBes espanholas”
(MONTEGRO, 2015, p.196) até o momento em que esse universo rico de imagens cede lugar
a escuriddo: "Mas um dia isso parou; 0 espaco se converteu num cinza adensando rumo ao
preto. Ela odiou os médicos, seus inflexiveis pressagios. Rasgou todos os desenhos para, em
seguida, largar o curso de artes visuais." (MONTEGRO, 2015, p.197) As atitudes de resisténcia
de Laila acompanham a narrativa e culminam com a traicdo, vista por Pierre como "fuga

radical", expresséo de rebeldia frente a um mundo que a coloca em uma posigéo de exilada.

Uma traigdo ndo é coisa que se bata no tapete; estd mais para mancha indissoltvel. E
no entanto ele estaria disposto a conviver com isso, ignorando o futuro até que a
mancha se tornasse borrada ou menos nitida. Mas Laila recusou sua companhia e
fugiu. Foi-se embora alegremente, sem remorso ou sensacdo de vexame, durante a
exposicdo que Pierre havia organizado em Parcuru. [...]

Laila devia ter planejado o golpe com antecedéncia, como quem calcula 0 momento
de atacar logo apds uma caricia. Ela precisava de um gesto despropositado, um ato
desleal que a fizesse sentir-se viva. (MONTEGRO, 2015, p.155-156)

Acessamos, assim, a medida que entramos na histéria de Laila pelos reflexos narrativos
de Pierre e da atendente, visGes do exilio, as quais passam pelo 'outro' classificado por Augé
(1997, p. 25) como estrangeiro: "O outro, sem 0s prestigios do exotismo, é simplesmente o
estrangeiro, frequentemente temido, menos porque € diferente que por estar demasiadamente
proximo de nds". Esse temor ¢ percebido em Pierre em relacdo a Laila; visto o constante receio

gue o impede de resistir a personalidade impositiva, controladora e exigente da hamorada.
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Assim como o cdo-guia homonimo, Pierre, "espera o sinal para agir' (MONTENEGRO, 2015,
p.72), desculpa-se por Laila (MONTENEGRO, 2015, p.73) em situagdes de constrangimento e
aceita sua "ironia e violéncia™ por se sentir "responsavel” (MONTENEGRO, 2015, p.124) e, ao
mesmo tempo, atraido por sua forca e condicdo. Entrar na intimidade de Laila, mesmo que
cometer uma infragdo (MONTENEGRO, 2015, p.125), significava experienciar a flria, ser
humilhado, ter exposta a sua fraqueza, aceitar tudo "resignado como alguém que merece uma
vinganca” (MONTENEGRO, 2015, p.129). Laila, ao mesmo tempo proxima de distante de
Pierre, muitas vezes "ndo parecia estavel ou sequer definida”, invadindo territério alheio e
provocando hesitagdo "entre raiva e paralisia"(MONTENEGRO, 2015, p.130), a exemplo do
comportamento apresentado no jantar com colegas de trabalho de Pierre: "ndo reparem nos
meus modos, eu sou cega"(MONTENEGRO, 2015, p.129-130) Laila ndo apenas se percebe
estrangeira frente as pessoas: € estrangeira para si mesma, buscando um lugar enquanto alguém
que nem ela mais reconhece visto o ilhamento que a circunda:
E ali, no meio de tantas carcacas, saberiam os especialistas se aquele — Laila — tinha
as cavidades tipicas de um cego, tragos particulares que a incluiam (apesar de nenhum
osso faltar) no grupo dos aleijados? Ela explorava a duvida, enquanto os dedos
percorriam os sulcos, o desenho dos buracos sob a pele do rosto. Pensava nas mascaras
de feira, com espacos para olhos, nariz e boca — todas mortas quando estavam sem o

recheio das pessoas que as vestiam. "Eu também estou semimorta", disse. "E um
semissuicidio. [...]." (MONTENEGRO, 2015, p. 94)

Gritos, desespero, aversao, crises de panico, decepcado, depressado, raiva — Laila resiste
ao exilio interior provocado pela cegueira, com a qual ndo se acostuma, a qual ndo se molda,
pela qual ndo atinge a redencéo: "Ela ndo era uma heroina, ndo era exemplar. N&o se tornou
bondosa por causa da cegueira (MONTEGRO, 2015, p.58). De acordo com John Peters (1999,
p. 19), a condicdo exilica é geralmente acompanhada pelo choque, pela perturbacdo e pela
sensacéo de perda, bem como pela distancia daquilo que se tem como familiar — o lar de origem,
o estado de ser de origem. E uma condicdo essencialmente individual de deslocamento em
relacdo a um espaco ou condicdo anterior, em relacdo ao/a qual ha a sensagéo de falta ou vazio.
O exilio pressupde mobilidade e se relaciona aos papéis sociais do estrangeiro, do forasteiro e
do andarilho, para os quais a ideia de 'lar' torna-se difusa. E uma espécie de missdo ou de
provacdo, motivada por um trauma que serve como elemento motivador da busca pelo lugar de
origem (PETERS, 1999, p. 38), feita por aquele que experiéncia o desterro. Nas palavras de
Edward Said (2000, p. 173), o exilio envolve "a perda de algo que € para sempre deixado para

tras" E na condicdo exilica que percebemos a personagem Laila — tanto pelos sentimentos
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paradoxais que a acompanham no exilio interior gerado pela cegueira quanto pela ansia de
movimento, expressa nas viagens projetadas e/ou realizadas.

A viagem possui, nesse sentido, uma dimensdo simbdlica, que corrobora a construcéo
identitaria das personagens moventes, visto que produz consequéncias ao sujeito e em sua
relacdo com o mundo. No romance em analise, a viagem se apresenta como elemento de
harmonizacéo de Laila, pela qual ela recupera um pouco de si: "Viajar € a unica forma de eu
saber que o mundo existe.” (MONTENEGRO, 2015, p.98) Por meio dela, a personagem busca
fugir da imobilidade causada pela cegueira e sente-se livre do tempo-espaco sufocante que a
persegue. Em sua simbologia, a viagem contempla a busca da verdade, a descoberta interior e
0 encontro com a morte: "a viagem exprime um desejo profundo de mudanca interior, uma
necessidade de experiéncias novas, mais do que de um deslocamento fisico. Indica uma
insatisfacdo que leva a busca por novos horizontes, mas que ndo passa de uma fuga, pois 0s
"verdadeiros viajantes sdo aqueles que partem por partir”. Insatisfeitos, eles "sonham com o
desconhecido mais ou menos inacessivel”, o que faz da viagem "o signo e o simbolo de uma
perpétua recusa de si mesmo". (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 951-952). E
justamente essa insatisfacdo e essa recusa que percebemos no amago da personagem Laila, em
sua noite interior, o0 que a coloca em uma posicao diferente da do turista em relacdo a viagem.

Caren Kaplan (1996, p.5) considera a viagem como um conceito moderno, ora
vinculado a comércio, ora a lazer, pela qual surgem as ideias de diversdo em massa e turismo
internacional, cada vez mais intrincados a culturas contemporaneas transnacionais. Pela
viagem, surgem formas distintas de deslocamento, as quais produzem imigrantes, refugiados,
exilados, némades, sem-teto, andarilhos e turistas, produtores de discursos enredados
geografias culturais. O mundo mudou ao ponto em que as fronteiras espaciais se tornaram
difusas; assim, "para questionar o conceito de viagem, é necessario problematizar a funcéo
ideoldgica das metaforas em discursos do deslocamento™ (KAPLAN, 1996, p.26).

Sucessores dos peregrinos, o andarilho e o turista séo, para Zygmunt Bauman (1996),
metaforas da estratégia pés-moderna movida pelo horror de ser tornar fixo ou enraizado. Eles
langam suas raizes em individuos e espa¢os marginalizados, mas, para além deles, compdem
verdadeiros estilos de vida na contemporaneidade. O andarilho, em sua experiéncia pelos
espacos da cidade — the-city-as-the-stroller's-haunt como quer Bauman (1996, p. 27) = faz dela
sua companheira, de modo que a presenca de estranhos ndo interfere em sua esséncia
inatingivel. Por outro lado, o turista possui um propdsito em seu deslocamento, imergindo em
espacgos de estranhamento e exotismo que ndo chegam a permanecer em si, pois, enquanto

elementos de ‘consumo’, os espacos visitados se esvaem com o fim da viagem. No universo do
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turista, o retorno a casa esté previsto: "ter um lar € parte do pacote de seguranga™; é na "placidez
do lar" que as malas sdo desfeitas, que tudo é dbvio e familiar (BAUMAN, 1996, p. 30).
Enquanto turista, Laila sente a necessidade de mais espacos de liberdade, que se traduzem em
risco e aventura — as "estradas serpenteantes” de Ouro Preto (MONTENEGRO, 2015, p. 73),
as trilhas e os desfiladeiros da Chapada Diamantina (MONTENEGRO, 2015, p. 100), a fuga
para a Argentina "na companhia de um pretenso artista que costumava repudiar
(MONTENEGRO, 2015, p. 190)" — a protagonista porém ndo chega a encontrar um lar no
espaco que passa a compartilhar com Pierre desde que este "resolveu chama-la para morar em
seu apartamento™: junto a ele, torna-se "um fardo”, pesando "numa espécie de prego que ele
devia pagar por sua companhia” (MONTENEGRO, 2015, p. 124).

Para além da do turista, Laila, em seu desenraizamento, retoma a imagem do andarilho
solitario presente nas memorias de Pierre sobre seu avl. Mais do que viajar, ela precisa mover-
se pelo mapa mental construido em sua imaginacdo. "Talvez viajar recuperasse uma espécie de
infancia" (MONTEGRO, 2015, p.80), aproximando geografias e memérias pelo tempo-espaco
mobil. De acordo com Cecily Raynor (2015, p. 178), narrativas da migrancia "expdem a
artificialidade das fronteiras espaciais, ampliando e interrompendo noc@es fixas de tempo e
espaco, em um intrincado processo de negociacdo e apropriacédo cultural. A imobilidade e a
fixidez sdo sufocantes para Laila, que vive um mal-estar constante, fazendo da viagem um
refigio: "As viagens traziam o paraiso, a harmonia de relaxamento, mas bastava que Laila
voltasse a rotina para sentir-se mal." (MONTEGRO, 2015, p.104) A retornar a rotina do
apartamento, vem a tona o aglomerado de perdas que a acompanha: "Ontem me lembrei dos
espelhos, e hoje das fotografias, tudo que vou perdendo.” (MONTENEGRO, 2015, p. 77) Viajar
significa mover-se, sair do enclausuramento e do peso na realidade que a oprime e deprime.
Assim, como no mapa desenhado pelo avd de Pierre, Laila registra na propria alma seus trajetos:

A alma de Laila, aquela altura, teria um desenho bem rico. Trajetérias por Minas e
Bahia riscaram um gancho imaginario, com uma curta espora, e agora o esbhogo se
alargava em meia-lua. Pierre por acaso encontrou a mée dela no supermercado e ouviu

sobre Buenos Aires, o que significava uma Laila arredondando o trago, num percurso
para baixo e para a esquerda. (MONTEGRO, 2015, p.172)

De modo semelhante, a narrativa percorre 0 mapa fisico usado pelo avé e guardado por

Pierre — uma reliquia do passado que aproxima o sujeito de seus espagos de passagem:

O avé era um andarilho incansavel, conforme disse. Na juventude adquiriu um mapa
do mundo que costumava desenrolar solenemente como se fosse um papiro, para
depois de um tempo guarda-lo de volta — um canudo da grossura de um telescopio,
que o acompanhou em todas as bagagens. Era um incdémodo que ele ndo dispensava,
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pois a cada cidade visitada punha no mapa um circulo colorido, fazendo um risco
feroz, para liga-las. O trago saltava oceanos, se a viagem fosse de avido.

Quando o avo estava muito velho, o zigue-zague de seus trajetos finalizou um desenho
confuso, cheio de &ngulos. Entdo ele percebeu que se tornava cego e contratou um
marceneiro para que lhe fizesse a réplica da figura que durante anos eshogara sobre 0
mapa. Assim o desenho tornou-se palpavel, numa estranha peca de madeira. O av0 ja
ndo podia enxergar, mas carregava consigo a miniatura dos trajetos que percorrera.
Nos seus Ultimos dias, passou a dizer que aquele era o formato de sua alma. [...]
(MONTENEGRO, 2015, p.15)

O mapa, em sua representacdo simbolica do mundo, carrega consigo ndo apenas lugares,
mas distancias, formas, tamanhos, pontos de referéncia, contornos, rotas, fronteiras. E por sua
caracteristica essencialmente visual que o mapa contrasta com a cegueira das personagens
viajantes. Laila e 0 avd — ambos moventes, a buscar sentidos para além do territorio visivel —
(re)criam cartografias da sua condicdo alienigena. Por eles, o estrangeiro toma forma, pois tudo
e todos a sua volta provocam estranhamento. Ela ocupa, nesse sentido, o tempo-espaco da
diferencga, essencial para a compreensdo do estrangeiro: "poderia mentir que esta num territorio
absolutamente estrangeiro, e sente que em pouco tempo acreditaria nisso
[...]."(MONTENEGRO, 2015, p.45). O estrangeiro, para Julia Kristeva (1991), € elemento vital
para a compreensdo de relacGes identitarias em uma sociedade — ele € a face oculta de nossa
identidade. Nesse sentido, Kristeva (1991, p. 127) questiona: "é possivel" uma sociedade sem
estrangeiros? Tal simbiose pode ser explicada pelo fato de que o estrangeiro, em suas relacfes
de ndo pertencimento ao lugar onde se encontra, a0 grupo em que esta circunscrito, ocupa a
posicao do 'outro’ e deixa a mostra a heterogeneidade do mundo.

Na histdria contada por Pierre a narradora, a tentativa do avo de preservacdo do mapa
ilustra, por outro lado, a &nsia pela apreenséo do tempo-espago, gravada na simbologia contida
nos circulos e riscos desenhados no mapa, o que faz desse conjunto a representacdo de sua
prépria alma. Segundo Daniel Ribeiro (2015), a leitura de mapas envolve a criacdo de
"estruturas mentais de reconhecimento do espaco a partir da interpretacdo de seus signos
visuais", produzindo "analogias sobre o mundo representado, mesmo que esse mundo pertenga
ao universo da ficcdo". No caso do avd de Pierre, a cartografia torna-se espelho distorcido de
seu intimo, e a sua reproducdo na peca de madeira transpde, em face da cegueira, sensacdes do
visual para o tactil, em um jogo de representacGes que formam um "o retrato do avo por dentro”,
"um monumento intimo, incompreensivel para a maior parte das pessoas”, mas que, para Laila,
tem efeito impulsionador para a construcdo de uma trajetdria propria: "queria saber o modelo
da alma que tenho" (MONTENEGRO, 2015, p. 16).

A narrativa cartografica de Montenegro revela, contudo, a problemaética da cegueira por

meio do que aquela esconde aos olhos do leitor. Impedido de enxergar através do jogo de ilusdes
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existente entre a fantasia e a verdade dos fatos, ele é tragado pela narrativa en abyme. Ao ver
pelas lentes da atendente, que filtra a histdria de Laila pelas lentes de Pierre, temos a perspectiva
ofuscada por uma sucessdo de fatos contados e recontados, formando um casulo de
(re)invencoes, até chegarmos a desconfianca da narradora acerca de tudo o que foi narrado:
Nunca tive um avé andarilho", afirmou. "Os meus antepassados viveram na rotina de
comércio ou escritério, sem nenhuma crise. SO eu sai assim."” O siléncio parecia
sugerir que perguntasse como era aquele assim, mas pensei nas enganosas ideias, nos
equivocos contidos numa frase. "Ninguém é o que aparenta” palpitava dentro da
caderneta que eu tinha deixado sobre a cobmoda, no quarto. E havia uma coisa mais
séria a saber. Dentro todos os episodios, a viagens por Minas, pela Bahia, os
piqueniques e excursdes, tudo o que Pierre dissera ter feita para Laila — o que
acontecera de fato? "Cada minuto", ele respondeu. [...]
Larguei a escultura no sofa, apressada porque lembrei que tinha visto algo na estante,

um grande rolo empoeirado, que sé podia ser... E sim, era justo um mapa-mundi, agora
se desenrolando, aberto como uma janela. Coloquei minhas sandalias nas

extremidades, para deixar o mapa esticado no chéo. "Isso também néo foi do seu avd",
conclui. Nao havia marcas, circulos coloridos apontando para locais, nem linhas que
ligassem pontos como estagdes. (MONTENEGRO, 2015, p. 215)

E pelo mapa que a narradora acessa a historia nio contada por Pierre e seu jogo de
aparéncias que ofusca a verdadeira histdria perante os olhos do leitor. O poder imagético da
cartografia na literatura é explorado por Franco Moretti (2003, p. 13), segundo o qual 0 mapa
¢ "uma ligacdo que se torna visivel" e, com isso, permite a analise de relacdes entre geografia
e arte pelo modo como realca "a natureza espacial das formas literarias: cada uma delas com
sua geometria, suas fronteiras, seus tabus espaciais e rotas favoritas"(MORETTI, 2003, p. 15).
No romance de Montenegro, a espacialidade pode ser visualizada pelo diagrama narrativo que
se estabelece por meio de trés camadas — a primeira compde o0s espacos trilhados; a segunda
inclui os espacos imaginados, alvo de desejo e fuga; a terceira contém a rota representada por
Pierre "diante dos continentes”"(MONTENEGRO, 2015, p. 216) impressos no mapa. Tais
representacdes podem ser visualizadas pelo Mapa 1:
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Mapa 1 — Cartografia de Turismo para cegos
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O mapa representa, nessas camadas entrelacadas a narrativa, fugas, desejos e projecoes

da memoria, 0s quais provém, essencialmente, da relacdo estabelecida entre as personagens

Laila/Pierre e Pierre/atendente. Laila, mesmo sem poder "guardar uma memoria fisica"

(MONTENEGRO, 2015, p. 77) ou ter acesso a natureza pictorica dos mapas "— 0s quais se

assemelham a concretude de sua arte — pde-se a "desmontar territrios imaginarios, tracando-

0s com novos formatos, numa arquitetura desvairada”™ (MONTENEGRO, 2015, p. 46).

A cegueira, elemento simbdlico vital a construcdo da narrativa de Montenegro e

desencadeadora dos deslocamentos vividos pelas personagens — av0, Pierre e Laila — pode ser

lida como uma forma de problematizacdo da visibilidade cada vez mais difusa na

contemporaneidade. Também é um convite a outros modos de ver ou, como quer Italo Calvino

(1990, p. 107-108), a "pensar por imagens":

Em nossa memoria se depositam, por estratos sucessivos, mil estilhacos de imagens,
semelhantes a um depésito de lixo, onde é cada vez menos provavel que uma delas
adquira relevo. Se inclui a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi para
advertir que estamos correndo o perigo de perder uma faculdade humana
fundamental: a capacidade de por em foco visbes de olhos fechados, de fazer brotar
cores e formas de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina
branca, de pensar por imagens. Penso numa possivel pedagogia da imaginacéo que
nos habitue a controlar a propria visao interior sem sufoca-la e sem, por outro lado,
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deixa-la cair num confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as imagens se
cristalizem numa forma bem definida, memoravel, autossuficiente, "icastica".

Formas de ver a si e a0 mundo sem artificios ou simulacros parece ser um dos desafios
do século XXI. A visibilidade proposta por Calvino cede lugar & escuriddo de nosso tempo,
cujas imagens fazem-se ruinas enquanto perdemos a capacidade de ver. Em meio a cegueira e
a imobilidade, o romance de Montenegro, em um ato de resisténcia, ilumina a escuriddo de
Laila com transitos e arte. Assim, o impasse individual da protagonista, de Pierre e da narradora
estende-se ao de um pais as escuras, cuja coletividade perde a nocao de si: "Quando Laila ficou
cega, perdeu a nocao dos espagos de seu corpo, ou pelo menos passou a estranha-los, cada
membro independente como um ator que se destaca através de um gesto. Por ndo enxergar,
colocou-se em fragmentos, afastada de sua aparéncia.” (MONTENEGRO, 2015, p. 144)

A experiéncia da cegueira passa pelo diagrama cartografico do avd de Pierre, pela
viagem cega empreendida por Laila e, como experimento do duplo, pela narradora, a qual
projeta em si a escuriddo da protagonista: "virei a deusa da Justica, mas me faltavam a espada
e a balanga." (MONTENEGRO, 2015, p. 193) A cegueira, assim, torna-se nao apenas fato
vivido e narrado, mas metafora da fragilidade do humano e, por instancia, do coletivo, frente a
um mundo ambivalente; por um lado, associa-se aos atos de "ignorar a realidade das coisas,
negar a evidéncia"; por outro, ao de "ignorar as aparéncias enganadoras do mundo™, englobando
"fasto e nefasto, positivo e negativo" (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 217). Tal
metafora acompanha ndo apenas a construcdo da imagem ambivalente da protagonista — na
forma como ela enfrenta o exilio de sua condicdo pelo deslugar de quem esta aquém —, mas
também se entranha nas demais personagens, cegas em seus limites e ilusdes, em suas
incertezas e fragilidades. A cegueira como projecdo metaférica é explorada pela narradora de
modo concreto e invoca a imagem da Deusa da Lei, Témis, protetora dos oprimidos, por meio
da qual a justica é definida a partir dos principios das leis divinas e morais, da verdade e da
sabedoria para a obtencdo do equilibrio do mundo entre o caos e a ordem (GRIMAL, 1997, p.
435) Para a narradora, "ficar cega € entrar numa outra consciéncia. A anélise do real passa por
vias diferentes: compara-se de uma nova maneira, para entender as coisas.” (MONTENEGRO,
2015, p. 193) A partir dessa premissa, ela exercita a cegueira para compreender Laila, com um
lengo preto sobre o rosto, e descobre, em um estado de vertigem, que "o siléncio ndo existe",
h& "uma resisténcia no ar" "o horizonte desmorona™ e "a experiéncia € a Unica medida”
(MONTENEGRO, 2015, p. 194).

Outra forma de pensar a cegueira, para além da metéfora, consiste em observa-la "como

uma forma especifica de experiéncia, caracterizada pelo limite, pela exposi¢do do ser humano
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a fronteira do inumando, da incomunicabilidade, da impossibilidade de viver sendo em uma
condicdo tragica" conforme Jaime Ginzburg (2004, p.57) destaca ao explorar a experiéncia do
limite na literatura como representacdo da "fragilidade da condicdo humana™ na "era das
catastrofes”. Para ele, "poucas imagens e experiéncias podem ser tdo contundentes na
representacdo desses elementos quanto a cegueira. (GUINZBURG, 2004, p. p.57)"

E por essa perspectiva que a cegueira se une a nogio de exilio, em um jogo entre
mobilidade e imobilidade. Assim como no mapa, o0 espago do cego é compreendido de forma
esquematica, como diagrama (PEIRCE, 1906); tal auséncia de uma estrutura una, como a
imagem de um espelho roto, ilustra a face do deslocado, cujas memdrias em estilhagos ndo dao
conta dos caminhos percorridos. Laila — nomeada a prépria escuriddo — carrega consigo essa
desagregacao; por isso, sente necessidade do movimento — de caminhar, nadar, viajar — e recusa

a estagnacdo, mesmo sabendo que, ap6s cada viagem, a memaoria que sobra também € ruina:

Deve existir uma teoria de viagens que justifique os espacgos entre um passeio e outro”,
ela prosseguiu. As pausas seriam retomadas de folego. Feito um mergulhador que
volta a tona, mas desejando a préxima imersao: o viajante volta para casa e suporta a
rotina, porque trouxe recordagdes. Mas Laila ndo podia guardar uma memodria fisica.,
prolongar o prazer — o que lembraria de especifico? (MONTENEGRO, 2015, p. 77)

De modo mais amplo, a cegueira gera 0 mergulho no desconhecido por sujeitos que,
devido a ela, tornam-se estrangeiros a tatear na escuriddo de um mundo ao qual sobrevivem
como exilados. A visdo desse mundo é dada de modo fragmentario, em pedacos, de modo a
impossibilitar uma identidade definida, como Pierre observa "sobre estarmos despreparados
para 0 mundo, todos cegos e tateantes em relacdo a vida" (MONTEGRO, 2015, p.58) Em
relacdo a falta de uma identidade fixa, Hall (2005, p. 8, grifo do autor) destaca que "identidades
culturais sdo aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso 'pertencimento’, a
culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais. Laila € a
personificacdo desse ndo pertencimento, e a posicdo de artista contribui a seu questionamento
acerca de si e do mundo, a uma resisténcia que vai do brado ao siléncio (BOSI, 1977)

E nesse sentido que cegueira e exilio se entrelacam em Turismo para cegos, pois as
personagens faltam horizontes alternativos. Ginzburg (2004, p. 62) percebe a cegueira como
"uma forma de exilio, um exilio do sujeito sobre si mesmo, que deve seguir andando apesar do
senso de limite.” Com ela, 0 mundo desaparece "atraves do desaparecimento do proprio
sujeito”, fato que a aproxima, na perspectiva de Laila, de um "suicidio parcial, como toda
mutilacdo" (MONTENEGRO, 2015, p. 97)
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Levando em conta 0 romance de Montenegro, percebemos, na narrativa brasileira
contemporanea, a problematizacdo de um mundo em seu limite, marcado pela incapacidade de
ver. Dele restam ruinas, cegueira e desumanizacao, trazidos pela noite escura que paira sobre o
ser. A tragédia individual de Laila traduz, desse modo, o impasse coletivo a que fomos
submetidos e nos faz questionar o Brasil que surge entre as sombras de sujeitos fragmentados,
andarilhos de tempo-espacos a que nao pertencem, exilados na propria terra — um Brasil imerso
em uma cegueira intoxicante, em um siléncio atonito; um mundo do qual resta o trauma e ao
qual o 'eu’ resiste em meio ao exilio e ao desamparo. Nesse sem-rumo, resta "a reflexao sobre
0 impacto traumético da desumanizacdo [...] em meio aos projetos autoritarios de formacéo
social", a qual se faz por meio de obras literarias em que pulsam "vozes caladas, sujeitos que
nunca puderam conduzir suas proprias trajetorias”, "desamparados como qualquer um de nos"
(GINZBURG, 2004, p. 63, grifo do autor). E nesse espago de cegueira que escritores como
Tércia Montenegro encontram lugar para tecer uma luz, uma passagem, "desprezando o
visivel"(MONTENEGRO, 2015, p. 170) que ora desconforta, ora aterroriza 0os que ainda

possuem um feixe de lucidez.
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PENSANDO A IMLGRA(;AO POR MEIO DOS OBJETOS: REFLEXOES
SOBRE A IMIGRACAO SENEGALESA EM CAXIAS DO SUL-RS, A PARTIR
DE UMA EXPERIENCIA AUDIOVISUAL

Me. Cristiano Sobroza Monteiro (UNICAMP/UCS)
Dra. Juliana Rossa (Faculdade Murialdo)

“Porque cultura é uma coisa, a unica coisa que a gente
tem que dar respeito, porque cultura é uma coisa
universal, todo mundo tem cultura. S6 que tem algumas
que... Ah, eu saio do Senegal, chego no Brasil e vou
pegar o jeito do brasileiro? Nao! Vou pegar o jeito do
brasileiro pra qué? Sé que se tu sai do Senegal e tu
mora aqui, tem que respeitar a cultura brasileira
mesmo. Entdo, a solugéo que eu vi aqui é: a gente tem
que mostrar a cultura, mostrar tudo que tem de cultura
Ia no Senegal, tudo que a gente tem, roupas, tudo, tudo,
tudo... A lingua que a gente fala, é uma cultura
também, sé que a lingua Wolof é dificil (risos). Mas, a
roupa que a gente usa, 0 cumprimento que a gente tem,
0 respeito, tudo, tudo, tudo. Esse tipo de negdcio assim
é cultura. E ai tem que mostrar para os brasileiros.”
(Gora Wade, 2015)

INTRODUCAO

No ano de 2015, produzimos um video intitulado “Materialidades na Imigracdo —
Senegaleses em Caxias do Sul”, por meio qual almejdvamos compreender aspectos
concernentes a cultura e a0 modo de vida dos imigrantes senegaleses que, desde meados de
2008, passaram a chegar a cidade de Caxias do Sul-RS®. A proposta central do video era retratar
a materialidade presente no cotidiano dos senegaleses. Interessdvamo-nos em reconhecer a
dindmica que envolvia usos, trocas e circulagdes de objetos que os acompanhavam em seus
deslocamentos pela urbe. Alguns dos objetos, de uso ritual e intimo, percorriam milhares de
quildmetros, desde as cidades senegalesas das quais provinham os imigrantes, enquanto outros,
voltados as relagdes mercantis, eram oriundos de regides de comércio popular do Brasil. Nos
deslocamentos, os objetos revelavam hierarquias de circuitos, formas de insercdo dos
imigrantes na cidade e de pertencimento religioso e étnico e apontavam 0s canais por onde
fluiam pessoas, simbolos, sentidos e matéria.

Composto por narrativas em primeira pessoa de quatro imigrantes senegaleses, aos quais

foi solicitado que elegessem um objeto que representativo de sua experiéncia migratoria para

6 Caxias do Sul é a 0 maior municipio da regido conhecida como Serra Gaticha e possui cerca de 435.564 habitantes
(IBGE, 2010). E onde se concentra 0 maior nimero de empresas do polo metal mecanico gatcho e o segundo do
Brasil. A Serra Gaucha é composta por 47 municipios, sendo os mais conhecidos Caxias do Sul, Bento Gongalves,
Gramado e Canela.
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Caxias do Sul, o video tinha como objetivo enfocar a temética da cultura material nos estudos
migratdrios. Na ocasido, argumentamos que 0s objetos representavam mais do que insignias
identitarias, eles eram articuladores das novas relacfes de trabalho dos senegaleses no Pais,
permitindo a manutencao dos vinculos de reciprocidade e obrigacdo moral com a familia no
Senegal, atualizando os elos de pertencimento e memaria com a terra natal.

Na oportunidade em que gravamos a o video’, os interlocutores elegeram os seguintes
objetos como ponto de partida para a constituicdo de suas narrativas:

- Cheikh Gueye trouxe uma touca e uma bolsa sagrada do Muridismo® chamada de
mahtoun, um objeto de couro, que lembra uma pequena carteira, usado juntamente com um
corddo amarrado ao pesco¢o. O mahtoun serve para guardar textos do Alcoréo e outros textos
religiosos.

- Gora Wade optou por falar sobre a sua kourous. E um objeto que possibilita a contagem
do nimero de rezas durante a “priera” (prece). Os senegaleses dizem que ¢ um objeto
equivalente ao terco para o catolicismo.

- Baba Ndiaye apresentou uma maleta de trabalho, repleta de reldgios, correntes e
pulseiras.

- Abdoulath Ndiaye apresentou seu telefone celular.

O documentario inicia com uma breve apresentacdo de cada um deles (nome, idade,
cidade de origem, ocupacdo), e, posteriormente, os interlocutores vao entrando em cena 0s
objetos, aos quais foi conferida uma historicidade particular e um sentido de valor, tanto
simbdlico como econdmico. Da relacdo com os objetos, emergem fragmentos sobre suas
trajetorias de vida, que vdo se entrecruzando com narrativas sobre moralidade religiosa,
perseveranca e trabalho, violéncia e racismo, fé e saudade.

A partir de nossa experiéncia na producdo do video, esse trabalho norteia-se a partir da
seguinte questdo: Quais sentidos e significados sdo conferidos aos objetos elegidos pelos
imigrantes senegaleses como representativos de suas experiéncias migratérias e de vida em
Caxias do Sul?

Os objetivos norteadores do trabalho s&o os seguintes: detalhar o processo de produgéo

do video “Materialidades na Imigracdo — senegaleses em Caxias do Sul”, a escolha dos

7 A gravacéo foi realizada no Centro de Teledifusdo de Caxias do Sul da Universidade de Caxias do Sul. Contamos,
na ocasido, com todo o aporto de recursos visuais necessarios para a gravagao.

8 Cerca de 90% da populagéo do Senegal, segue o Muridismo, uma fraternidade mugulmana, com forte influéncia
do Sufismo, praticada no Senegal e na Africa Ocidental. O Muridismo nasceu no final do século XIX, fundanda
pelo lider religioso Cheick Ahmadou Bamba Mbacké (1853-1927), que foi uma personolidade fundamental na
histéria do Senegal, de grande carisma e autoridade espirituosa e politica, tendo um papel muito importante no
movimento de oposic¢do ao regime colonial francés.
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interlocutores, o periodo das gravacOes, a op¢cdo de formato e o processo de edigdo e
distribuicédo; analisar os objetos escolhidos pelos imigrantes, dando enfoque aos significados
religiosos, econdémicos, politicos e comunicacionais de cada um deles; e destacar a importancia
de se aprofundar a perspectiva dos estudos sobre cultura material e producédo audiovisual no

campo dos estudos migratérios.

METODOLOGIA

Por meio da abordagem etnografica (PEIRANO, 2014), viemos desde 2012
desenvolvendo pesquisas sobre a tematica migratoria em Caxias do Sul. Com o olhar atento e
sensivel requerido por quem se utiliza da etnografia, neste trabalho, buscamos entender o
significado que os senegaleses atribuem aos objetos e reconhecer como sdo constituidas as
formas de conexdo transnacionais por onde fluem pessoas, sentidos e matérias. Damos enfoque,
também, a producdo do video “Materialidades na Imigragdo — Senegaleses em Caxias do Sul”,
desde a escolha dos entrevistados, passando pelo processo de gravacao, edi¢do e distribuicdo,
buscando evidenciar a importancia dos recursos audiovisuais para a pesquisa de campo
(GOLDOPHIM, 1995). Este estudo é resultado da utilizacdo de um conjunto de técnicas
apresentadas pela etnografia, como a observacdo direta, a escrita dos diarios de campo e as
entrevistas abertas, que ndo se circunscreveram apenas ao dia no qual ocorreu a gravacdo do
video, mas que, de alguma forma, vem tangenciando todas as nossas pesquisas em Caxias do
Sul®.

APORTE TEORICO

Neste trabalho, almejamos indicar, como cada um dos objetos elegidos pelos imigrantes
senegaleses, ao serem colocados em uma perspectiva interpretativa, historica e temporal,
permitem uma aproximagcdo a realidade social dos sujeitos. Nesse sentido, € indispensavel um
olhar a “sinergia entre os processos globais” que unem migrantes a essa localidade
(FELDMAN-BIANCO, 2009, p. 23), ou seja, como através da materialidade em circulago,

pode-se reconhecer as praticas transnacionais dos imigrantes em Caxias do Sul, que acabam

® Cristiano Sobroza Monteiro realiza doutorado em Antropologia Social (Unicamp), e tem como enfoque de
pesquisa a cultura material e as formas de conexdo transnacional dos imigrantes senegaleses em Caxias do Sul. A
sua pesquisa trata de analisar as malas de viagem e de trabalho dos senegaleses em Caxias do Sul. Juliana Rossa
concluiu em 2018 doutorado em Letras (Associagdo Ampla UCS-UniRitter), cujo objeto de estudo foram a poética
vocal e a performance dos cantos religiosos de senegaleses murides.
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por “re-escalonar e re-estruturar” a cidade, elucidando processos locais e globais (CAGLAR,;
GLICK SCHILLER, 2006).

Segundo Douglas (2009), é conhecendo uma certa organizacao social que se pode dotar
0s objetos de valor e pensa-los como aptos a circular como marcadores de um conjunto
particular de papéis sociais em um sistema vivo de informagdes. Um aparelho de televisdo
comprado por um pescador Muria da regifo de Bastar na india, revelou para Gell (1986) um
complexo repertorio sobre o consumo como uma forma de acdo simbolica em um contexto
marcado por transformacdes sociais advindas de mudancas tecnoldgicas®.

Embora operem como suportes fisicos que comunicam, no plano material e visual,
identidades e hierarquias sociais, 0s objetos adquirem significados quando inseridos em uma
teia de relac@es sociais, econémicas e politicas mais amplas. Lobo (2012) apontou que os fluxos
transnacionais, no contexto migratério em Cabo Verde, consolidavam redes sociais, familiares
e culturais entre 0s emigrantes e sua comunidade de origem, configurando um complexo
sistema de trocas e circulagdo de presentes, objetos, encomendas, dinheiro e informacdes. Os
fluxos migratdrios transnacionais tendem a ser, cada vez mais, compreendidos dentro de um
amplo fenémeno de globalizacdo (RIBEIRO, 1997), marcado pelas redefinicdes dos papéis dos
Estados-nacdo e pela emergéncia de novas politicas nacionais de exclusdo ou insercdo de
populagdes, bem como por novas formas de conexdo transnacionais (FELDMAN-BIANCO,
2009; VERTOTEC, 2007). Entendemos, nesse sentido, que os imigrantes senegaleses em
Caxias do Sul dependem de mdltiplas e constantes interconexdes, que também se estabelecem
pelos vinculos materiais.

Strathern (2010 apud SIMONI, 2010, p. 06), ao referir-se as percepcOes estéticas dos
individuos sobre os objetos, menciona a necessidade de entendermos a vida social das coisas!?.
Ela sugere que olhemos para os objetos e perguntemos: “O que esta acontecendo aqui, qual seu
valor, como estdo circulando, como as pessoas os consideram?”. Ao seguir as coisas em si
mesmas, segundo Appadurai (1986), vislumbraremos um campo interpretativo de transacoes e
calculos humanos que dao significados a elas. Embora, de um ponto de vista tedrico, atores

humanos codifiquem as coisas por meio de significagdes, pois seus significados estao inscritos

10 Ao equacionar a relagéo entre objeto e significante de riqueza para a l6gica de actimulo dos Mria, Gell (1986)
mostrou que apesar de todas as mudancas advindas da assimilagéo das sociedades rurais da india pela incorporagéo
de produtos e valores importados do estrangeiro, as praticas sociais de consumo coletivo, geraram uma sintese da
prépria sociedade Muria, na medida em que o consumo ndo era guiado por um espirito competitivo de
superioridade individual, mas estava relacionado com a manutenc¢do de uma identidade coletiva.

11 para a antrop6loga, a relacéo e o juizo estético que um morador da Papua Nova Guiné estabelece com um porco
e suas propriedades, ndo possui as mesmas qualidades aparentes que um telefone celular ou um ténis Nike para
um habitante de um centro urbano. Entretanto, se nos colocamos a observar toda a arena na qual circulam os
telefones celulares e o ténis Nike, entenderemos como se organizam as diferentes redes de pessoas e objetos.
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em suas formas, seus usos e trajetdrias, sdo as coisas, em movimento, que elucidam o seu

contexto humano e a prépria vida social das coisas.

APONTAMENTOS SOBRE OS OBJETOS

A andlise da “vida social” de cada um desses objetos elegidos pelos imigrantes
senegaleses pode revelar tematicas fundamentais no que diz respeito a compreensao sobre a
busca por cidadania e direitos, formas de organizacdo e comunicacdo, pertencimentos e
agenciamentos desses imigrantes. Por meio dos objetos sagrados elegidos por Cheikh e Gora,
buscarmos mostrar a centralidade da religido na conformagéo de mundo dos senegaleses; por
meio da maleta com rel6gios, correntes e pulseiras de Baba, temos a intencéo de problematizar
a questdo da ocupacdo dos lugares publicos para comercializacao e as nocGes de formalidade e
informalidade nas relagdes de trabalho; pelo celular de Abdoulath, o foco est4 em evidenciar o
papel fundamental que exercem as novas midias, como e-mails, mensagens de texto (SMS),
sites de redes sociais, webcam via VOIP (Voice Over Internet Protocol) nas migragdes
contemporaneas. Os telefones celulares permitem a troca de informacdo e aproximam o0s
familiares distantes, ao que Madianou e Miller (2012) chamaram de familia transnacional
conectada.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos reconhecer, por meio de uma experiéncia audiovisual, como
o dominio da cultura material se faz presente e é empregado social e simbolicamente, compondo
as proprias narrativas e trajetorias de vida'? dos imigrantes senegaleses em Caxias do Sul. A
circulacdo desses objetos acaba por criar campos sociais transnacionais de imigracao
(SCHILLER; BASCH; BLANC, 1995) nos quais fluem pessoas, simbolos, produtos e capitais.
Experiéncia migratoria e religiosa, formas de comunicagdo transnacionais, formalidade e
informalidade nas relagdes de trabalho, redes sociais de mobilidade e formas de pertencer sdo

algumas das tematicas que esperamos ter suscitado a partir da leitura do texto.

2.0 processo de configuragdo de uma experiéncia social singular, que permite compreender as trilhas que
ressaltam as experiéncias sociais dos sujeitos por meio de narrativas em fluxo e suas descontinuidades. E a partir
da narrativa que “ressoam algumas formas de vivéncia”, que “pode ser presente, passada ou futura, individual ou
coletiva, real ou imaginaria. Sdo sempre partes constitutivas do pensamento e da realidade, dos sentimentos e das
fantasias” (KOFES, 2001, p. 27).
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MARINA COLASANTI: DESENCANTO FEMININO E OPRESSAO MASCULINA
NOS MINICONTOS PARA QUE NINGUEM A QUISESSE E DE AGUA NEM TAO
DOCE.

Dra. Débora Almeida de Oliveira (IFRS/Campus Os6rio)

A gente se acostuma. Mas ndo devia. [...]JA gente se
acostuma para poupar a vida que aos poucos se gasta e,
gue gasta, de tanto se acostumar, se perde de si mesma.

Marina Colasanti

Escritora e jornalista italo-brasileira nascida em 1937, Marina Colasanti consagrou-se
no Brasil por seus contos € minicontos que denunciavam a opressao masculina e/ou fortaleciam
a resisténcia feminina em meados da década de 80. Autora da coletanea Contos de Amor
Rasgados (1986), Colasanti utilizou-se das formas breves para questionar e tensionar relagdes
de género, usando as imagens metaféricas como uma ferramenta poderosa para tal
empreendimento. Em suas historias curtas, as personagens femininas configuram-se como
protagonistas em relagdo dupla com as questdes sexuais: se para algumas o sexo ¢ um dom
libertador para outras ¢ uma maldi¢do que d4 ao homem armas para submeté-las aos caprichos
masculinos. Como bem explicam as autoras Enedir Santos e Kelcilene Gracia-Rodrigues:

Em sua narrativa, a presenca do erotismo focaliza ora 0 empoderamento social da
mulher como ser independente e livre para fazer suas escolhas — sem medo de
contrariar a trajetdria instituida pela sociedade patriarcalista —, ora a denlncia da
opressdo do papel que ela desenvolve nessa sociedade. Suas personagens Sao
mulheres comuns, lidando, no dia-a-dia, com os relacionamentos e com as formas da

sexualidade e inserindo um tom de transgressividade em cada um desses aspectos.
(SANTOS & GRACIA-RODRIGUES, 2017, p. 316)

Nos contos Para que ninguém a quisesse € De dgua nem tdo doce, presentes em Contos
de amor rasgados, a autora retrata personagens femininas que perdem sua liberdade em fung¢ao
dos desejos de seus companheiros, cujos pensamentos de ciimes e de posse, impedem que tais
mulheres vivem suas vidas de modo pleno e libertario. Ambas as histdrias sdo minicontos que,
de forma suscinta, mostram um recorte de vida; um breve retrato de um casal em relagao
desequilibrada de poder, em que os homens, aos poucos, vdo moldando as acdes, atitudes e
vontades de suas companheiras até que elas estejam de acordo com o que eles desejam. Na
descri¢do de tais historias, temos um narrador observador onisciente que detalha as agdes dos
personagens masculinos enquanto as personagens femininas apenas cumprem suas ordens,
restando-lhes um papel passivo diante das violéncias fisicas e/ou psicoldgicas sofridas.

Em Para que ninguém a quisesse a mulher tem seus cabelos cortados e ¢ proibida de

usar roupas curtas e acessorios para que sua beleza natural ndo seja ainda mais desenvolvida.
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Seu marido, por ciumes, transforma uma mulher bela em uma mulher apagada que se desapega
de qualquer tipo de vaidade. Em De dgua nem tdo doce, a personagem feminina ¢ uma sereia
criada em uma banheira desde pequena. Por influéncia de seu companheiro, a sereia pinta seus
cabelos escuros de loiro, deixa de cantar o que gosta para cantar o que o homem escuta no radio
e, por fim, abre mao de qualquer tentativa de fuga para ganhar a liberdade rumo ao oceano.

Em termos estruturais, as duas narrativas partilham das seguintes caracteristicas:
numero reduzido de personagens, falta de nomes para os personagens, existéncia de uma inica
célula dramatica (apenas um conflito), presenga da imprevisibilidade dentro do previsivel
(espera-se que as mulheres reajam mas elas ndo reagem), tempo e espaco sdo elementos
secundarios e, por fim, o narrador ¢ um observador que ndo participa da historia.

Quanto ao contetido, ambas as narrativas possuem em comum o foco na violéncia
psicoldgica e fisica que as personagens sofrem ao abrirem mao de suas respectivas identidades
e vontades para a satisfacdo de seus companheiros. Em Para que ninguém a quisesse, € possivel
inferir que a mulher, antes se sua atual relagdo amorosa, ja tinha uma vida em que a vaidade e
a beleza eram cultivadas. No entanto, apds iniciar seu relacionamento com um homem abusivo,
aos poucos ela vai se transformando. O homem joga fora suas roupas de seda e seus sapatos
altos, seus decotes sdo banidos, suas pinturas sdo proibidas e suas joias vao para o lixo, ou seja,
todos esses pertences, icones da vaidade feminina, faziam parte da rotina anterior da
personagem feminina. A abertura do conto mostra esse aspecto claramente:

Porgue os homens olhavam demais para a sua mulher, mandou que descesse a bainha
dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza chamava a atencao, e ele
foi obrigado a exigir que eliminasse 0s decotes, jogasse fora os sapatos de saltos altos.
Dos armarios tirou as roupas de seda, da gaveta tirou todas as joias. E vendo que,
ainda assim, um ou outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a tesoura e
tosquiou-lhe os longos cabelos. Agora podia viver descansado. Ninguém a olhava
duas vezes, homem nenhum se interessava por ela. Esquiva-se como um gato, ndo
mais atravessava pragas. E evitava sair. Tdo esquiva se fez, que ele foi deixando de

ocupar-se dela, permitindo que fluisse em siléncio pelos comodos, mimetizada com
0s moveis e as sombras. (COLASANTI, 1986, p. 111-112).

Ja em De agua nem tdo doce, a personagem feminina, metaforizada enquanto uma
sereia, ndo parece ter tido nenhuma vida anterior ao seu atual relacionamento. Se em Para que
ninguém a quisesse ha um apagamento gradual da personagem feminina, em De agua nem téo
doce tal apagamento parece vir desde sempre, pois ndo ha nada que remeta ao passado da
personagem feminina. O fato de ter sido criada desde pequena pelo personagem masculino pode

referir-se a imaturidade da personagem quando ela iniciou seu romance, seja por ser muito
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jovem ou por ser muito inexperiente. O inicio do conto retrata o quanto a vida da sereia parece
ter adquirido sentido apenas ap6s a mesma ter sido encontrada pelo homem:
Criava uma sereia na banheira. Trabalho, ndo dava nenhum, sé a aquisicao dos peixes
com que se alimentava. Mansa desde pequena, quando colhida em rede de camaréo,
ja estava treinada para o cotidiano da vida entre azulejos. Cantava. Melopeias, a
principio. Que aos poucos, por influéncia do radio que ele ouvia na sala, foi trocando

por musicas de Roberto Carlos. Baixinho, porém, para ndo incomodar o0s vizinhos.
Assim se ocupava. (COLASANTI, 1986, p. 47)

Ao tratar sobre violéncia de género no conto Para que ninguém a quisesse, as autoras
Simone Paulino e Vera Lucia Kauss apontaram o sentimento de inferioridade da protagonista.
Tal constatacdo pode ser ampliada igualmente para o conto De dgua nem tdo doce. Como dizem
elas: “Existe um sentimento de inferioridade por parte da mulher na trama, entretanto, este
sentimento se torna mais evidente no processo de anulagdo. A personagem estad impregnada
pela dominacdo simbdlica, isto é, pela forma de dominacéo que naturaliza as relac6es de poder.
(PAULINO & KAUSS, 2015, p. 165). Realmente, em ambos 0s casos as protagonistas aceitam
0 papel de submissdo imposto, tornando-se vitimas de uma violéncia simbdlica e fisica que séo
retratadas de forma muito similar quando comparadas entre uma narrativa e outra. A
pesquisadora Angela Simone Oliva, acerca das violéncias em Para que ninguém a quisesse,
expande esse assunto ao explicar que:

A violéncia fisica é praticada pelo marido quando tosquiou os cabelos da esposa. Mas
a violéncia “simbolica”, que fere o psicoldgico e o emocional feminino faz-se presente
intensamente, ao orcar a esposa a passar por um processo de transformacéo, anulando,
desta forma, a sua identidade. (OLIVA, 2012, p. 35)

Em De &gua nem tao doce, uma das violéncias fisicas € muito similar. Novamente 0s
cabelos, um dos icones de feminilidade em nossa sociedade ocidental, é atacado. Se em Para
gue ninguém a quisesse eles sdo “tosquiados” (p. 47), em De agua nem tdo doce eles mudam
de cor para agradar o gosto pessoal do homem. Ao imaginar que toda sereia fosse loira, 0

homem faz com que a sereia pinte seus cabelos escuros.

Assim se ocupava. E com os cabelos, agora palido ouro, que trancava e destrancava
sem fim. “Sempre achei que sereia era loura”, dissera ele um dia trazendo tinta e agua
oxigenada. E ela, sem sequer despedir-se dos negros cachos no reflexo da agua da
banheira, comecara ddcil a passar o pincel. (COLASANTI, 1986, p. 47)

No entanto, é possivel ver que a maior violéncia fisica seja o cerceamento da liberdade
da sereia através do uso de uma coleira, se ndo considerarmos fato de que a sereia vive

confinada em uma banheira. No encaminhamento para a finalizacdo do conto, temos a cena
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em que o narrador descreve a reacdo da sereia ao ser levada para ver o mar, momento em que

0 conto termina:

S6 uma vez, nos anos todos em que viveram juntos, ele a levou até a praia. De carro,
as escamas da cauda escondidas debaixo de uma manta, no pescogo a coleira que
havia comprado para prevenir um recrudescer do instinto. Baixou um pouco o vidro,
que entrasse ar de maresia. Mas ela nem tentou fugir. Ligou o radio, e ficou olhando
as ondas, enquanto flocos de espuma caiam dos seus olhos. (COLASANTI, 1986, p.
47)

Aqui, vemos que a sereia, alem de viver presa em uma banheira, vai até a praia em uma
coleira e permanece escondida no carro com sua cauda debaixo de uma manta. Ela ndo pisa na
areia, ndo chega perto do oceano e ainda vé a paisagem somente através do vidro do carro um
pouco baixado. Tal situacdo demostra o grau de anulacéo vivenciado apds demonstracdes de
violéncias fisicas (a transformacdo do cabelo, o uso da coleira, a confinacdo na banheira) e a
violéncia simbdlica (o cantar baixinho musicas que ndo eram de sereia, as atitudes moldadas a
fim de agradar o ser masculino, a passividade frente ao agressor). Angela Simone Oliva, mais
uma vez falando de Para quem ninguém a quisesse, levanta um ponto que também pode ser
utilizado para explicar a situacdo da sereia, evidenciando, novamente, a similitude entre os dois
textos. Segundo Oliva:

Este conto mostra uma protagonista passiva, submissa, violentada fisica e
simbolicamente e conformada com a sua condicdo de inferioridade. Ela néo reage ao

dominio masculino, pelo contrario, o aceita passivamente sem lutar ou protestar por
mudancas. (OLIVA, 2012, p. 36)

E preciso, porém, fazer uma ressalva sobre tal afirmacdo quando a mesma é aplicada a

Para que ninguém a quisesse. Realmente, o término do conto mostra uma mulher que, a

principio, deixou de lado toda sua vaidade apds as inimeras intervencdes de seu marido. A

seguir, vemos 0 momento em que 0 homem comeca a sentir falta da bela mulher do passado,

aquela que ele mesmo havia moldado em uma mulher invisivel aos olhos do mundo e que

passava os dias dentro de casa. Em uma tentativa de trazer a tona a mulher do passado, 0 homem
coloca a sua disposicao objetos que poderiam fazer aflorar sua antiga sensualidade:

Uma fina saudade, porém, comecou a alinhavar-se em seus dias. Ndo saudade da

mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela. Entéo Ihe trouxe um batom. No

outro dia um corte de seda. A noite tirou do bolso uma rosa de cetim para enfeitar-lhe

0 que restava dos cabelos. Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem

pensava mais em lhe agradar. Largou o tecido em uma gaveta, esqueceu o batom. E

continuou andando pela casa de vestido de chita, enquanto a rosa desbotava sobre a
comoda (COLASANTI, 1986, p. 111-112).
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De acordo com Oliva, como dito anteriormente, a mulher aceitou o dominio masculino
e ndo tentou modificar seu destino. No entanto, seria possivel uma outra interpretacdo para esse
final. Quando o narrador afirma que a protagonista “tinha desaprendido a gostar dessas coisas”
(p. 111) e que “nem pensava mais em lhe agradar” (p. 111), continuando sua rotina entre 0s
moveis da casa, € também crivel que a mulher tenha resistido aos novos avangos do marido por
ndo se interessar mais por ele. Néo esta sendo dito que o interesse sexual ou amoroso, de forma
geral, tenha adormecido, esta sendo dito que o interesse pelo homem que a tolheu é o que
morreu.

De alguma forma, a protagonista, de forma muito sutil, esta realizando um certo grau
de resisténcia ao inverso. Se, no inicio, ela ndo conseguiu evitar a mudanga de uma mulher bela
e plena para uma mulher “mimetizada com os moveis ¢ as sombras” (p. 111), no final ela
consegue evitar o retorno dessa mesma mulher bela. Afinal, a beleza que o marido tentava
recuperar nada mais serviria como um mero instrumento de satisfagéo sexual. Como o narrador
diz que o homem “foi deixando de ocupar-se dela” (p. 111), seria provavel que a mulher tenha
percebido que o retorno de seu eu anterior ao relacionamento serviria somente como mais uma
forma de dar poder ao homem, que a usaria como objeto sexual. Afinal, como o narrador afirma
sobre a conduta do protagonista: “Uma fina saudade, porém, comegou a alinhavar-se em seus
dias. Nao saudade da mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela.” (p. 111).

Em De agua nem tédo doce, a protagonista ndo esboca qualquer tipo de reacdo, nem que
de forma insipida como a protagonista da outra narrativa. Na finalizacdo de sua historia, tudo o
que ela € capaz de fazer € olhar para o oceano enquanto “flocos de espuma caiam de seus olhos”
(p. 47). Talvez seja possivel apontar para o fato de que a sereia havia sido criada “desde
pequena” (p. 47), enquanto a mulher da outra narrativa havia tido uma vida anterior que a
capacitou a enxergar o perigo que correria caso obedecesse ao marido ao transformar-se,
novamente, em uma mulher desejada. Interessante, porém, em De agua nem tao doce, € 0 uso
da coleira para o caso do “recrudescer do instinto” (p. 47), ou seja, apesar da domesticacao,
ainda havia a possibilidade do instinto natural de sobrevivéncia e a busca por liberdade aflorar.
Como bem diz Amanda Dias:

Mesmo sendo a sereia domesticada e aparentemente mansa, 0 homem se vé na
necessidade de por em seu pescoco uma coleira, comprada para ‘prevenir um
recrudescer do instinto’. Ou seja, suas caracteristicas de sereia seguem ali, mesmo
ocultadas pelas can¢des de Roberto Carlos ou pela manta que esconde as escamas de
sua cauda, o que a torna ameacadora e capaz de modificar a realidade em que se
encontra. Como a Penélope mitoldgica, que encontra no tear um ato de resisténcia, a
sereia colasantiana se ocupa em trancar e destrancar continuamente seus cabelos,

mesmo tingidos, numa clara demonstracdo de que seus instintos seguem vivos e
latentes. (DIAS, 2018, p. 68)
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Na realidade, ambas as protagonistas teriam, em tese, alguma chance de combater os
abusos sofridos, mas, por algum motivo ndo especificado, elas se acomodam no siléncio.
Cardoso explica as narrativas da seguinte forma:

De outro modo, no conto de Colasanti, 0 desencantamento é justamente a fungéo
desencadeadora do final decepcionante, tanto para a personagem como para o leitor.
Ambos se desiludirdo, pois a narrativa ndo apresenta solucdo, nem para a necessidade

da moca de encontrar um amor verdadeiro, nem para o leitor que espera encontrar um
final no qual tudo se harmonize. (CARDOSO, 2011, p. 02)

De fato, as narrativas Para que ninguém a quisesse € De dagua nem tdo doce levam o
leitor a criar expectativas e desejos de revanche. Necessita-se que as protagonistas escapem, de
alguma forma, da situacdo em que se encontrem. Marina Colasanti, por sua vez, nao
proporciona ao leitor essa catarse, ndo deixa o leitor na zona de conforto ao iludi-lo com um
final feliz em que os conflitos das mulheres abusadas sdo resolvidos. Em Para que ninguém a
quisesse a mulher ndo vai embora, seu marido ndo se torna um homem arrependido ¢ sua vida
nao melhora. Em De dgua nem tdo doce a sereia ndo volta para o oceano e seu marido ndo ¢
trocado por um ser marinho capaz de entender sua sereia. Em ambas as narrativas o previsivel
¢ amargo, pois ¢ possivel prever que as protagonistas, seguindo o processo de domesticacao e
castracdo, seguirdo submissas aos seus respectivos companheiros. No entanto, ¢ dificil lidar
com essa previsibilidade, na medida que os leitores empatizam com as protagonistas e desejam
finalizagcdes mais redentoras. Marina Colasanti ndo da essa chance ao leitor, pois ela sabe que
na vida real mulheres belas e sereias raramente encontram o oceano quando estdo presas a

homens castradores ou pescadores desumanos.
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LEITURA DO MUNDO E LEITURA DA PALAVRA: EDUCACAO E LIBERTACAO
DO OPRIMIDO EM PAULO FREIRE

Me. Débora Peruchin (UCS/BPG-UCS)

INTRODUCAO

Estudar €, para Freire, uma acdo critica, criadora e recriadora, que prepara o sujeito para
aprender. Estudar pode ser a leitura de um texto proposto pela escola, por exemplo, ou de um
texto que o proprio sujeito busca por si mesmo partindo da sua curiosidade e reflexdo critica
(FREIRE, 2001). Freire (2001) afirma que o ato de estudar implica sempre o ato de ler: ler o
mundo e ler a palavra. Para ele, a “leitura do mundo” ¢ a “leitura” anterior a leitura da palavra.
Ler, assim, ndo € apenas entretenimento ou a memorizagdo mecanica de trechos de um texto.
Ao estudar e ler seriamente, s6 é possivel seguir a leitura quando o conceito que se apresenta
ganhar claramente uma significagdo. Assim, “ler ¢ uma operagdo inteligente, dificil, exigente,
mas também gratificante” (FREIRE, 2001, p. 261).

Para ler ou estudar autenticamente, Freire (2001) afirma que é necessario assumir-se
criticamente enquanto sujeito da curiosidade, da leitura e do processo de conhecer. Ler é,
portanto, buscar compreender o que € lido. Para que ocorra a compreensdo, € preciso unir 0s
conceitos aprendidos na experiéncia escolar e os conceitos formados na vivéncia do cotidiano.
Ao ultrapassar a experiéncia sensorial (do cotidiano), é dado um passo fundamental, alcangando
a capacidade de generalizar que caracteriza a linguagem e experiéncia escolar. Freire (2001)
afirma, entdo, que estudar € desocultar, € compreender o objeto e perceber suas relagdes com
outros objetos.

Ensinar, nesse contexto, ndo € um processo de transferéncia de conhecimento de quem
ensina ao aprendiz, assim como aprender ndo é a memorizacdo mecanica de conteddos. O
ensino deve contemplar uma forma critica de compreender e ler o contexto. Nesse processo, €
necessario paciéncia e persisténcia, pois a compreensao do que se esta lendo e estudando é um
trabalho desafiador. Freire afirma que, para isso, € necessario que quem Ié ou estuda possua 0s

instrumentos necessarios para realizar a tarefa com qualidade:

Assim como um pedreiro ndo pode prescindir de um conjunto de instrumentos de
trabalho, sem os quais ndo levanta as paredes da casa que estd sendo construida, assim
também o leitor estudioso precisa de instrumentos fundamentais, sem os quais néo
pode ler ou escrever com eficacia (FREIRE, 2001, p. 265).
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Estudar, assim, é visto por Freire como uma preparacdo para conhecer. Ao aprender a
ler, por exemplo, o sujeito se prepara para escrever o que socialmente exprime por meio da
oralidade. Assim, saber ler e escrever é fundamental para que se possa estudar e buscar conhecer
criticamente. Freire (2001) defende, a partir disso, que os indices da qualidade da educacéo
seriam melhores caso os alunos fossem estimulados a gostar de ler e escrever, sem considerar
essas tarefas como obrigagdes, mas como fontes de alegria e prazer. Para ele, “este ¢ um esforco
que deve comecar na pré-escola, intensificar-se no periodo da alfabetizacdo e continuar sem
jamais parar” (FREIRE, 2001, p. 267).

TRANSFORMAGCAO DA REALIDADE A PARTIR DA EDUCACAO

Freire defende que a educacao considere a experiéncia e 0 senso comum como ponto de
partida para a constru¢do de conhecimentos com rigor cientifico. Nesse processo, 0 senso
comum deve ser considerado em sua complexidade e relevancia. O dialogo entre senso comum
e ciéncia gera conhecimentos significativos, fundamentais na constante reconstrucdo de
praticas sociais e visdes de mundo. Além de ensinar a leitura e escrita da palavra, Freire propde
ensinar a importancia das acoes coletivas para a transformacdo dos contextos de opresséo
(SAUL; SILVA, 2014).

O educando, neste contexto, deve ser considerado como sujeito construtor do seu
proprio saber. E importante que sua criticidade seja estimulada e que, em conjunto com o
professor e a escola, seja realizada a busca pela compreensédo critica da realidade em que a
comunidade esta inserida. A pesquisa e a problematizacdo, segundo Freire, devem fazer parte
do cotidiano pedagdgico da comunidade escolar. Desse modo, a escola estrutura o curriculo a
partir das demandas que emergem das necessidades concretas da comunidade, vivenciando a
democracia, 0 encontro entre diferentes sujeitos e a formacdo de cidaddos para a autonomia
(SAUL; SILVA, 2014).

Scocuglia (2001) explica que, para Freire, o ser humano € sujeito da propria historia,
inserido dentro de uma determinada organiza¢do econdémica e social e situado em sua relagéo
com o outro. Freire considera, portanto, que as massas populares devem assumir o papel que
possuem como atores determinantes do proprio futuro.

A mudanca social referida por Freire possuia como ponto importante a educacéo e,
especialmente, a alfabetizacdo de adultos. A politica pedagdgica freireana, solidaria aos
interesses populares, era considerada pela elite como algo perigoso e subversivo, enquanto era

positiva e progressista para as classes populares.
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Freire desenvolve sua pratica educativa para priorizar as necessidades das classes
oprimidas, inseridas em uma situacdo de opresséo sdcio-politica. H& a busca, portanto, do que
denomina como libertacdo. Para ele, deve ser desenvolvida uma pedagogia com o oprimido e
ndo para o oprimido. Um problema fundamental nessa situacéo, segundo Freire, é o oprimido
ndo conseguir ter a real percepcdo da sua situacdo, por ter valores do opressor em sua
consciéncia. E necessario que os oprimidos percebam a situacdo oprimida e alienante em que
se encontram para que consigam criar alternativas e iniciar a luta por sua libertacdo. Para Freire,
o0 oprimido, alienado, ndo percebe seu poder de transformar o mundo, ter voz e ser ator, nao
apenas espectador (SCOCUGLIA, 2001).

Freire explica que a pedagogia do oprimido é constituida por dois momentos distintos.
Inicialmente, o oprimido percebe 0 mundo da opressdo e compromete-se com a transformacao.
Apds, com a transformacdo da realidade opressora, a pedagogia do oprimido torna-se, na
verdade, a “pedagogia dos homens em processo permanente de libertagdo” (FREIRE, 1984
apud SCOCUGLIA, 2001, p. 330).

Na obra Ac¢éo cultural para a liberdade e outros escritos, Freire faz emergir de forma
incisiva uma analise socioldgica, com a questdo das classes sociais e da luta entre elas.
Scocuglia (2001) considera este ponto como um avanco fundamental do pensamento freireano.
O foco de Freire nesta obra é a transformacdo das relacdes do mundo do trabalho e a
reconstrucdo, por meio da educacdo e de uma visdo socialista, das sociedades africanas recém
libertas ap0s séculos de dominacéo. Freire foi convidado para colaborar com a reconstrucdo do
sistema educativo de Guiné-Bissau, cuja libertacdo de Portugal ocorreu em 1973, apds mais de
400 anos de dominio portugués. O foco da intervencdo foi especialmente colaborar com o
programa de alfabetizacdo, ja que 95% da populacdo de Guiné-Bissau era analfabeta
(SCOCUGLIA, 2001).

Freire deu importantes contribuicBes a educacdo da Guiné-Bissau e a0 processo
revolucionario na Tanzénia e em Sdo Tomé e Principe. Esta experiéncia de libertacdo
aproximou Freire ainda mais da conexdo entre educacdo e politica. Para ele, o sistema
educacional herdado do pais colonizador precisava passar por uma radical transformacéo,
reorganizando a sociedade a partir de um envolvimento critico proporcionado pela educacéo.
Assim, com transformagdes na infraestrutura e também na ideologia, o trabalhador ndo seria
mais apenas adestrado para produzir, mas passaria a compreender o préprio processo de
trabalho. Para Freire, portanto, a educacdo estava situada em um nivel politico-ideologico
(SCOCUGLIA, 2001).
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Scocuglia (2001) explica que, para Freire, o trabalho é considerado como fonte e
contexto de educacdo. A alfabetizacdo, assim, € a sistematizacdo do conhecimento construido
pelos trabalhadores na atividade pratica. Com a aproximacdo entre o trabalho produtivo e a
educacdo, estudo e trabalho ocorrem simultaneamente nas atividades, unificando os contextos
tedrico e concreto. Para Freire, o conhecimento popular — a sabedoria que envolve a atividade
do povo e demonstra seu conhecimento da realidade — é fonte fundamental para o
desenvolvimento dos planos educativos. Ele defende, entdo, que a educacéo, especialmente a
alfabetizacdo de adultos, deve tomar como ponto de partida o conhecimento popular, 0s
costumes e valores do povo e o universo vocabular dos educandos.

Freire destaca a importancia da relacdo entre as atividades politica e educativa,
especialmente presentes na pratica revolucionaria. Segundo ele, que discorre sobre a
pedagogicidade da revolucao, a propria acdo revolucionaria, de significado politico-ideoldgico,
é tratada como prética educativa. Conforme explica Scocuglia (2001), a proposta pedagdgica e
0 processo de alfabetizacdo na Guiné-Bissau sO ocorreram devido ao contexto e ao
entendimento da questdo politico-ideoldgica.

As mudancas no sistema educacional da Guiné-Bissau ocorreram para superar 0S
contetdos que consolidavam a submissdo e a opressao, eliminando os vestigios do sistema
colonial e buscando formar homens e mulheres trabalhadores e conscientes da participacao
efetiva e da responsabilidade que desempenham nas transformacdes sociais. Freire explica, a
partir da obra Cartas a Guiné-Bissau, que 0s objetivos da transformacéo no ensino eram ligar
a escola a vida, ao trabalho e a realidade da populagdo guineense (SCOCUGLIA, 2001).

Scocuglia (2001) destaca que, nessa relagdo entre educacdo e trabalho, € possivel
perceber principios basicos da proposta pedagogica de Freire, como a constante preocupacao
em ndo considerar 0 ensino e a aprendizagem como um “depdsito bancario”, onde
conhecimentos seriam transmitidos a mentes supostamente vazias. Para Freire, 0 processo
educativo desenvolvido ndo poderia apenas adestrar os trabalhadores para as habilidades
necessarias a producdo, mas deveria ampliar o horizonte da classe trabalhadora, tornando-a
capacitada para compreender o processo produtivo. O principal objetivo dessa acédo
transformadora, portanto, é criar o0 novo homem e a nova mulher a partir de uma educacédo
politica das camadas populares (SCOCUGLIA, 2001).
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ALFABETIZACAO E A LIBERTACAO DOS OPRIMIDOS

O conceito de liberdade recebe destaque na pedagogia freireana, atribuindo sentido a
uma pratica educativa que se efetiva com a participacao livre e critica dos educandos. Segundo
Weffort (2000), Freire posiciona-se com grande respeito aos educandos, que ndo sdo chamados
de analfabetos, e sim de alfabetizandos. O curso de alfabetizacdo elaborado por Freire parte de
um levantamento do vocabulario popular para organizar a estrutura do programa. As palavras
selecionadas sdo utilizadas na linguagem do povo e carregam experiéncias vividas.

Weffort (2000) destaca que a alfabetizacdo é um tema relevante social e politicamente
no Brasil, assim como em outros paises do Terceiro Mundo. O processo de alfabetizacao
constantemente € acompanhado por um processo de conscientizacdo, ja que a aprendizagem
encontra-se ligada a consciéncia que o educando tem de sua realidade. A educacdo como
afirmacdo da liberdade é, portanto, um desafio da historia, pois é necessario reconhecer a
opressao para lutar pela libertacdo (WEFFORT, 2000).

A aprendizagem de saberes, segundo Freire, ndo pode estar limitada ao aprendizado de
técnicas, devendo ser efetivada no contexto critico e de liberdade em que se estabelecem as
relacfes entre os envolvidos no processo de alfabetizacdo. A critica e a liberdade devem estar
presentes no desenvolvimento de uma consciéncia da situagdo social. Assim, a Visdo
educacional €, ao mesmo tempo, uma critica a opressdo vivida e uma expressdo da luta pela
libertacdo (WEFFORT, 2000).

Weffort (2000) destaca que a conscientizagcdo proposta pela pedagogia freireana
desperta as massas a expressao das insatisfacfes sociais. Esse processo de revolta, porém, ndo
é 0 objetivo direto da educacdo, que ndo pretende transmitir uma ideologia. Se a revolta ocorre,
portanto, € porque a opressdo € um componente real da situacdo dos educandos e a tomada de
consciéncia dessa realidade provoca a capacidade de indignacdo dos oprimidos (WEFFORT,
2000).

Freire preocupa-se em possibilitar uma educacdo que prepare para a responsabilidade
social e politica. A democracia, assim como o saber, € uma conquista comum e deve
transformar a realidade historica de opressao e separacao de classes. Com a conscientizagdo do
povo, as estruturas sociais passam a ser compreendidas como modos de dominagdo. Assim,
para efetivar a democracia, € preciso lutar pela libertacdo dos oprimidos (WEFFORT, 2000).

Segundo Weffort (2000), o trabalho de Freire € ponto de partida para buscar a efetivacéo
de uma pedagogia democrética, por meio de uma pratica educativa que objetive a libertacdo

das classes populares. O educador freireano, assim, dirige-se as classes oprimidas e aos
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analfabetos, acreditando no seu poder de cria¢do e de critica. A partir da convivéncia com o
povo, o educador estabelece uma pedagogia onde, além da aprendizagem, ha didlogo, liberdade,
desenvolvimento critico e conscientizacdo da realidade de opressao.

De acordo com Beisiegel (1982), Freire apresentava indicios, ja em 1965, de uma
possivel mudanca de perspectivas teoricas, tendendo a comentar as tens@es entre classes sociais.
Em Pedagogia do oprimido, Freire apresentou reflexfes sobre as implicaces politicas e
revolucionarias das ideias pedagoOgicas que estava investigando e praticando. Discutiu
novamente temas centrais como a consciéncia, a humanizacdo e o dialogo, além de falar da
educacdo libertadora e criticar a educagdo que busca domesticar as massas. Freire, porém,
modificou as circunstancias de analise dos temas, passando a discuti-los de acordo com o0 Vviés
do movimento de educacéo popular (BEISIEGEL, 1982).

A educacdo comegou a ser pensada com relacdo a ordem social, pois a organizacdo da
sociedade mantém a situacdo de opressdo sobre os oprimidos. O conflito entre opressores e
oprimidos influencia a totalidade da vida social, inclusive condicionando o conhecimento e
transformando-o em ideologia. Assim, 0 processo educativo apresenta duas concepcfes de
educacdo, como apresentadas em Pedagogia do oprimido: a “educagdo bancaria”, que busca
manter a ordem social e é instrumento da opressdo, e a educagdo problematizadora, que
compromete-se em superar a contradi¢do entre opressores e oprimidos.

A conscientizacdo, antes voltada ao analfabeto, passou a ser apresentada por Freire
como a conscientizacdo dos oprimidos, comprometida com a consciéncia de classe. Segundo
Beisiegel (1982), o livro Pedagogia do oprimido apresenta diversas evidéncias dessa
aproximacgdo de Freire com o marxismo, como um trecho em que Freire afirma que a
manipulacdo anestesia as massas para que ndo pensem e que a consciéncia de classe é
indispensavel para a revolugdo (BEISIEGEL, 1982).

Beisiegel (1982) explica que as posicdes de Freire mudaram entre seus primeiros
escritos e Pedagogia do oprimido. Freire, porém, foi cuidadoso e ndo se contradisse com o que
havia afirmado anteriormente em sua concep¢do de homem: um ser inacabado e com vocacao
para ser mais. O que mudou, portanto, foi sua compreensdo dos modos de organizacdo da
sociedade e, consequentemente, as relagfes do social com a educagdo. Com esta compreenséo
do social e continuando comprometido com a busca pela humanizacéo, Freire passou a defender
que para transformar a sociedade é preciso atuar em busca da libertacdo dos oprimidos
(BEISIEGEL, 1982).



113

CONSIDERACOES FINAIS

A educacdo, para Freire, busca desenvolver sujeitos com autonomia e capacidade para
indignar-se. Ao buscar a transformacdo da realidade opressora, busca-se também a
humanizag&o dos sujeitos. Nesse processo, é importante realizar a leitura do mundo e leitura da
palavra, pois além da alfabetizagcdo aprende-se também a desenvolver uma consciéncia critica
diante do mundo. A pedagogia de Freire mantém permanentemente uma posicao de esperanca
e luta pela liberdade das classes oprimidas.

Freire (2000) valoriza os conhecimentos do senso comum, afirmando que sua
experiéncia no Nordeste brasileiro o levou a compreender a importancia e beleza dos saberes
populares. Para ele, a pratica deve unir os saberes do senso comum, construidos por meio de
experiéncias, ao conhecimento sistematico do educador. Deve-se partir do conhecimento do
educando e respeita-los. Freire (2000) afirma que este tema é central na Pedagogia do oprimido
ndo apenas como livro, mas como prética pedagdgica.

Escrever e pensar sdo, para Freire, inseparaveis na producdo do texto. Freire (2000)
defende ainda a necessidade de ser coerente entre o0 que se escreve e 0 que se faz, afirmando
que assume esta responsabilidade. A coeréncia, segundo ele, ndo o imobiliza, pois a reflexéo
permite a mudanca de opinido. A virtude da coeréncia, assim, exige paciéncia, humildade e um
constante processo de busca.

Para Freire (2000), ler um texto é algo sério, ndo pode ser visto apenas como um passeio
pelas palavras. E necessario compreender as relagdes entre as palavras que compdem o
discurso. Por isso, ler € tarefa de um sujeito critico, humilde e determinado. Enquanto estudo,
a leitura € um processo dificil, mas também prazeroso. Ler exige que se compreenda o
significado profundo do texto. O leitor deve ter, portanto, uma postura aberta e critica para
aprender com o texto. Freire (2000) afirma também que a leitura para fins de estudo é um
processo amplo, que exige tempo, paciéncia, sensibilidade e paix&o por conhecer.

A linguagem utilizada por Freire em Pedagogia do oprimido, por exemplo, foi criticada
por ser considera muito dificil. Freire (2000) comenta essas criticas e afirma que o que falta ao
leitor ndo é a compreensao da linguagem, mas sim a compreensao das ideias apresentadas no
texto. Para ele, os leitores ndo devem abandonar uma leitura por ndo compreender algumas
frases, pois deve haver esforco e seriedade para compreender a obra — inclusive utilizando, se
necessario, dicionarios e enciclopédias. O tempo de consulta a dicionarios e enciclopédias,

segundo Freire (2000), ndo representa uma perda de tempo, e sim um momento de estudo.
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Além disso, Freire (2000) acredita que ndo é possivel ensinar exclusivamente uma area
do conhecimento, ou ensinar a ler e escrever palavras e frases, sem ensinar também a ler o
mundo. A leitura do mundo, inclusive, é anterior a leitura da palavra. O educador, assim, deve
respeitar os educandos e jamais manipula-los. O educador deve ter coeréncia entre sua op¢ao
democrética e sua préatica educativa, também democratica (FREIRE, 2000).

Freire (2000) defende que ensinar ndo é transferir mecanicamente contetdos, passados
do professor para o aluno passivo. Ensinar deve partir dos conhecimentos de mundo dos
educandos, o que também nao significa permanecer apenas nesse saber. Freire (2000) explica
que partir significa colocar-se a caminho. Assim, considerando os saberes dos educandos como
ponto de partida, educador e educandos partem juntos na busca de novos conhecimentos.
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O ENSIMESMAR-SE DE UM OUTRO EM A RESISTENCIA, DE JULIAN FUKS

Diego Ravarotto da Costa (FURG/CAPES)

No jardim da razéo, o sentimento sdo ervas daninhas.
Zygmunt Bauman

A primeira vista, a narrativa memorialistica de autoria do brasileiro e filho de pais
argentinos Julian Fuks — mas cujos louros de escritura sdo postos sobre 0s ombros de Sebastian,
seu protagonista — surge como uma ode a resisténcia montada pelos pais desse personagem
frente ao regime ditatorial argentino dos anos 1960. Outra possivel anélise, porém, é a de que
este livro surge do pedido de seu irmdo mais velho, aquele que clama por um livro sobre as
resisténcias que um filho adotivo constroi durante o processo de insercédo e aceitacdo daquele
novo espaco familiar, 0 que somente se intensifica quando descobre-se a chance de que esse
irmao pudesse ser uma das criancas raptadas durante a ditadura e que, em verdade, o seu lugar
era nos bracos das Avos da Praca de Maio.

Resta, todavia, ainda outra variante narrativa para essa palavra que forma o titulo do
romance de Fuks, uma terceira hipdtese que forcaria nesse protagonista um momento de
ensimesmamento, uma olhada franca no espelho, uma chance de despir-se do poder de escritor
detentor da verdade e que, certamente, demonstraria que, por detrés de toda a sua resisténcia,
se esconde alguém que, com cada nova palavra, escreve o seu fracasso, algo que ele mesmo
assume (FUKS, 2015, p. 78). Mas a que fracasso estaria se referindo Sebastian?

Primeiramente, podemos pensar no seu fracasso como escritor. Afinal, de um certo
modo, gracas a escolhas inerentes ao seu ser-escritor, Sebastian ha fracassado. Ao tencionar
escrever um livro sobre as desventuras e dificuldades enfrentadas por um filho adotivo e sua
complicada imersdo em um invélucro que, espera-se, um dia adjetivara como familiar, se deixa
consumir por um olhar hiperbdlico que acaba por transtornar cada momento de crise entre seus
pais e 0 irmdo em verdadeiras guerrilhas armadas.

Em seguida, podemos considerar seu fracasso em pintar o retrato dos coadjuvantes de
sua historia, isto €, de seus pais e da irma também mais velha. Isso porque, atado a simbolos e
imagens reducionistas que fazem de seus pais ora herdis, ora algozes — e da irma um simples
vulto bem-sucedido —, o deslumbrado garoto-homem se encontra incapaz de fazer da instancia
narrativa e incerta de suas memorias algo além de um amontoado de fragmentos. E por fim, de
maneira homérica, Sebastian fracassa quando ndo nota que, ao proclamar a si mesmo como

porta-voz das dores de seu irmé&o, ignora o préprio semblante no espelho, impede a si mesmo
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de perscrutar seu olhar fragmentado por respostas, de investigar as marcas em sua escrita
fragmentéria que nada mais sdo do que consequéncias de sua identidade em crise.

Essa inconstancia, caracteristica-chave para compreendermos o protagonista do
romance de Fuks, é o que o arrasta até o caminho da busca por completude —algo que Ihe parece
propicio encontrar no corpo fechado do texto. O emaranhado de caracteres que o constituem
traz uma imagem solida, firme, racional e I6gica para esse narrador descentrado que acredita
somente em evidéncias e em verdades, ou seja, em tudo aquilo que ele mesmo cria (ou inventa).
Como um dos pontos de origem ou catalisadores dessa descentralizacdo identitaria, apontamos

0 seguinte momento que se da entre Sebastian e seu pai:

Quatro pessoas sdo necessarias, dizia meu pai [...] quatro pessoas eram necessarias
para preparar uma salada. Um avarento, um prddigo, um sabio e um louco [...] Ao
avarento cabia despejar uma quantidade parca de vinagre, ao prédigo eshanjar no
azeite, da quantidade acurada de sal ocupava-se o sabio, e o louco ali chegava para
misturar tudo com entusiasmo (FUKS, 2015, p. 34).

Essa tentativa por parte do patriarca da familia em explicar de que modo o mundo se
oferecia aos seus observadores, isto €, como um objeto de varios lados e que pedia por
diferentes perspectivas, é recebida pelo pequeno Sebastian com desconfianca, ja que, para ele,
ndo havia um motivo que impedisse o sdbio de realizar todos os passos descritos pelo pai.
Segundo o menino, “ele devia ser capaz de ponderar as diversas quantidades, exagerar quando
preciso, conter-se quando indispensavel, consumar seu preparo, por fim, com toda a forca de
seus bracos” (FUKS, 2015, p. 34). A razdo e o pensamento logico, portanto, foram (e
continuaram sendo) para Sebastian poderes supremos, aqueles capazes de captar e encapsular
o mundo, de fazer de um momento uma méxima, papel comumente reservado as fotografias e
que, ao fim e ao cabo, somente cobre um dos lados desse objeto complexo que é a vida e a
verdade.

Para o Sabio-Sebastian, as palavras de Susan Sontag em Diante da dor dos outros
(2003) nada mais seriam do que falécias, tentativas falhas de contrariar a veracidade cientifica
dos dizeres de um intelectual. A escritora americana aponta, na obra supracitada, para o fato de
gue as imagens que conhecemos, sejam elas familiares porque as encontramos em albuns de
fotos empoeirados ou porque receberam notoriedade mundial, foram todas colhidas por
individuos responsaveis por registra-las em um espaco e tempo determinados, além de o
fazerem, mais comumente do que seria desejado, sem se privarem da chance de modificar o
ambiente entéo retratado. Conclui, assim, que “fotografar é enquadrar, e enquadrar € excluir”

(SONTAG, 2003, p. 38). O que Sebastian traz nas méos, entdo, quando bate na porta do
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apartamento do irméo ao final da narrativa, nada mais é do que uma histéria sobre quadros e
conclus@es precipitadas baseadas no preencher dos espagos em branco de sua memdria com
aquilo que mais lhe agrada, um retrato da realidade incapaz de machuca-lo com verdades de
prédigos, loucos ou avarentos. A resisténcia, como ode, talvez exalte, entdo, a importancia do
rememorar.

Imersos nessas consideragdes, vemo-nos, em seguida, tomados pelo que nos traz
Maurice Halbwachs em A memoria coletiva (1990), obra na qual discute justamente os modos
pelos quais reconstituimos nossas memorias, pois, a primeira vista, elas sdo somente
fotografias, flashes de momentos que trazem consigo mais do que uma s6 percepcao, o0 que 0S
tornas impossiveis de rememorar com exatiddo ou completude. E necessario, para que nos
aproximemos de ao menos um terco dessa verdade final e inalcancavel, que busquemos pela
ajuda dos outros, de suas dores e de suas felicidades. Falamos aqui de memdrias que nao podem
deixar seu status de meros fragmentos sem a ajuda de um grupo, de um ajuntamento de
individuos que viveram esses mesmos momentos e que, juntos, podem, cada um a sua vez,
ceder uma peca desse enigma temporal e espacial de nossa (con)vivéncia.

No entanto, 0s grupos podem se movimentar dentro desses supracitados tempo e espaco
e, “se circunstancias exteriores introduzissem na vida do grupo um novo elemento,
incompativel com seu passado, um outro grupo nasceria, com uma memoria propria, onde
subsistiria apenas uma lembranga incompleta e confusa daquilo que precedeu esta crise” (p.
87). Pensando em A resisténcia, e no processo criativo de seu protagonista, somos levados a
perguntar aquilo que falta ao questionamento de Halbwachs: e o que acontece com um ser que
deixa um desses grupos, que memdrias — se é que elas podem ser chamadas assim agora — ele
guarda dos mesmos; seriam elas imagens de um espelho quebrado, fragmentérias, estaticas,
simbolos fixos de um impeto de reduzir tudo a um s6 sentido, cada momento a um so
sentimento, cada sujeito a um s6 papel?

Sebastian desprende-se do seio familiar por anos de modo a escrever seu livro e acaba,
por escolha, isolado no lugar de seus pesadelos, na cidade nunca sua. Nela, ele busca por suas
origens, sempre forcando uma conexao inexistente entre a sua vivéncia brasileira e o passado
argentino de ambos pais e irmdo mais velho, querendo, assim, que os habitantes de Buenos
Aires lhe “servissem de espelho, € que em cada esquina me replicassem, que eu me descobrisse
argentino pela simples aptiddo de me camuflar, e que assim pudesse enfim passear entre iguais”
(FUKS, 2015, p. 13).

Isso ocorre porque, quando falamos de Sebastian, tratamos de um personagem em

constante processo de identificacdo, alguém preso ao meio baumaniano, “o lugar da solidao, do
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medo, da ansiedade — e da escolha moral [...] 0 lugar da responsabilidade [...] é simplesmente
a premonicdo da possibilidade da possibilidade” (BAUMAN, 1995, p. 79). Em suma, sabemos
que o que Sebastian mais necessita € de seguranga, rotina, algo tdo costumeiro que transmite
uma ilusdo de completude, mas, optando por busca-la nas memarias que compartilhou com um
grupo em especifico e, claro, fazendo-o sem seu apoio ou proximidade, 0 que nosso
protagonista encontra € um amontoado de paredes e becos sem saida.

O narrador de A resisténcia somente consegue se manter completo ainda que
descentrado pois agarra-se a crenga em quadros elaborados por uma memoria sempre em falta
e que pode ser tanto fruto de nossa propria percep¢do ou de uma visdo de mundo que adotamos
como verdadeira. Sebastian precisa de verdades universais e ndo de pontos de vista, precisa de
um album de fotos e ndo de um mosaico em construcdo, Sebastian precisa de simbolos fixos,
de herois e algozes, de vitimas e um inimigo em comum, ndo de seres complexos, também em
construcdo, permitidos aos erros, realistas e capazes de quebrar ainda mais a sua ja fragil
estrutura narrativa e identitaria.

Impossibilitado de conviver com o0s outros, isto é, podendo somente permanecer ao seu
lado, Sebastian se sente, a todo tempo, como um estranho, um outcast, alguém somente capaz
de uma “coexisténcia postulada” que, como nos explica Zygmunt Bauman em A vida
fragmentada (1995, p. 58-59), pode ser entendida como esse desejo constante por um tipo de
contato humano ancorado na inclusdo em grupos de acolhimento, sejam eles regidos por
semelhancas étnico-raciais ou de género, por exemplo, ou sejam eles simples frutos da
nostalgia do lar. Esse segundo conceito fala de uma busca por portos-seguros que ndo encontra
resposta no abrigo dentro de um lugar feito de tijolos e bem-alicercado, mas, sim, nas relagdes
ja normalizadas pelo contato recorrente e quase impessoal com um conjunto amorfo de seres
categorizados por suas funcbes primarias (mae, pai, irmdo, irmad), aquilo que sobrevive e que
garante a subsisténcia desses seres fragmentados dentro de uma sociedade que, para eles, esta
pautada na recusa e no afastamento.

Sendo assim, 0s personagens de Sebastian, ja que ndo podem se excluir por completo
da narrativa, como ele mesmo o faz, precisam de um porto-seguro, de uma imagem-ancora, um
papel certo e continuo, precisam se tratar de seres amorfos e capazes de gerar um lar, um local
de convivio e sobrevivéncia, precisam ser simbolos. A primeira a notar isso ¢ a mée do

protagonista que, ao ler o manuscrito do livro, compartilha a seguinte impressao:

E estranho, minha mée diz, vocé diz mée e eu vejo meu rosto, vocé diz que eu digo e
eu ouco minha voz, mas logo o rosto se transforma e a voz se distorce, logo ndo me
identifico mais. N&o sei se essa mulher sou eu (FUKS, 2015, p. 112).
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Enfocando os conflitos internos de sua familia, mas sem nunca ter papel central dentro
deles, Sebastian se permite ndo tomar lados e tampouco tenta compreender o desenvolvimento
das brigas ou discussdes. Assume que simplesmente as mostrou pelo que eram, que registrou
tudo definitivamente como havia ocorrido, sem quaisquer falhas ou quebras com a verdade. No
entanto, ao trazer como objetivo principal a ado¢do do irmdo, pouco espaco lhe sobra para
construcdes elaboradas acerca da identidade de seus personagens, ele precisa que eles sejam
pedes, simples caracteres que, passando de nivel em nivel mecanicamente, ao fim ganham seu
devido prémio. Organizam-se, entéo, assim: ao pai cabe o papel do inteligente guerrilheiro, a
mde sdo destinadas as caracteristicas amorosas e a capacidade de entendimento e paciéncia, a
irma é oferecido o papel de simples coadjuvante e vitima passiva das disputas e, claro, ao irmao
sobra o papel de outro, de estranho, de Sebastian.

Pintando o irmdo como o verdadeiro intruso, como aquele que nunca se sentiu a vontade
naquele lugar, aquele que nunca surgia para os almocos, jantares e quaisquer outras reunioes
familiares, aquele que se afastou e impediu aquela familia de ser sua, Sebastian se poupa do
desconforto que Ihe traria relembrar sua incapacidade de se identificar e de se entender como
parte da prépria familia. Nascido brasileiro em razdo da fuga dos pais do territdrio argentino
por causa da ditadura instaurada, Sebastian olha para o irmao adotivo, trazido daquele outro
lugar, e vé nele alguém que, apesar da clara inexisténcia de lacos consanguineos com 0s pais,
tem, ainda assim, algo em comum com eles, algo que Sebastian nunca podera ter: uma historia,
uma tradicdo, uma péatria em comum; algo para sempre s6 deles. As palavras do patriarca,

porém, assim como o fizeram na infancia, o desconcertam e desconfortam:

Se seu irmdo em suas festas devassava a casa para tanta gente, se aquilo que vocé
descreve era uma invasdo dos nossos dominios, que devassa vocé promove agora, que
invasdo do que temos de mais intimo? (FUKS, 2015, p. 114).

O narrador duvidoso de Julian Fuks, através de seu livro, desenvolve uma relacéo
dicotdbmica através da qual, se o irmdo € o estranho e intruso, ele recebe o papel de herdi, de
individuo aceito, inserido, alguém que, sem esforgo, se torna parte do conjunto familiar. Suas
desventuras, seus medos, suas incertezas e, por fim, seus traumas ficam resguardados, assim,
no corpo literario do irmdo que, em relacdo simbidtica, reflete, no romance, os sentimentos ndo
sO percebidos por Sebastian, mas também aqueles que tem origem no ser-percebedor. O irmao

mais velho é, portanto, um simbolo, uma imagem de tudo aquilo que em Sebastian ndo pode
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existir, todos aqueles sentimentos que desconstruiriam o0 que ainda resta inteiro em sua
identidade fragilizada.

Apontam-nos Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, na introducdo de seu conhecido
Dicionario de simbolos (1999), para as ideias que constituem o simbolo e suas fun¢es. Nos
parecem pertinentes para analise dessa relacdo simbidtica entre irmdos, transmutada, por fim,
em simbolismo, os conceitos do simbolo substitutivo e unificador: dentro da primeira ideia,
tratamos de uma imagem que reune em si questdes cujas respostas nunca foram alcancadas,
conflitos que nunca foram resolvidos, essa imagem surge como “uma expressdo substitutiva
destinada a fazer passar para a consciéncia de forma camuflada certos contetdos que, por causa
da censura, ndo podem penetra-la” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 27); ja no
segundo conceito, nos deparamos com uma imagem que tem funcéo pedagdgica e até mesmo
terapéutica, sendo intitulada unificadora justamente porque une questdo e resposta, conflito e
solucdo, fazendo do momento relatado, da imagem trazida a tona, um simbolo de cura, um
icone capaz de apagar as sensagdes de isolamento, processo que coloca 0 homem “dentro do
simbolo e que coloca o simbolo no interior do homem, cada um participando da natureza e do
dinamismo do outro, numa espécie de simbiose” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 28-
29).

Sendo assim, entendemos que o irmdo mais velho de Sebastian e os conflitos
enfrentados pelo mesmo, assim como o denotado carater hiperbélico de sua descricdo, sao
caracteristicas que partem de nosso narrador, um personagem tdo descentralizado e sem
esperanca de cura para seu nao-pertencimento que é incapaz de realizar o seu processo de
ensimesmamento no préprio corpo. Precisa, enfim, ndo s6 do corpo de texto criado pelo
romance e seus quarenta e sete capitulos, como também usa do corpo literario do irmao para
entender-se, para lidar com seus demonios e, a0 mesmo tempo, talvez sobreviver a esse
processo de escrita tdo intimo e pungente. Tendo isso explicado, no entanto, resta-nos um
ultimo questionamento: em que fotografia desse passado em fragmentos se esconde 0 momento
da quebra de Sebastian?

Uma lembranca “vivida, quase palpavel, talhada de imagens nitidas demais, inequivocas
demais, para que delas [...] possa desconfiar” (FUKS, 2015, p. 35), o completo destrogar da
integridade de Sebastian esconde-se em uma noite na qual, ainda em tenra idade, é confrontado
pelo contato amigével entre o irmdo mais velho e um colega de escola. Ambos rapazes
compartilhavam de uma mesma idade e, por conseguinte, pareciam apontar para um necessario
afastamento de Sebastian, agora mais novo e menos maduro. Preocupado em perder a amizade

do irmao, o menino decide fazer-lhe rir atirando a bola que tinha em maos na cabeca do colega
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que, por fim, somente se machuca com o golpe; nenhum riso surge e o irm&o mais velho termina
a cena irritado.

Com o simples atirar de uma bola acende-se o estopim de todas aquelas sensacfes que
assombrariam Sebastian por tanto tempo: a de ndo fazer parte do todo, de ndo ter mais a mesma
idade do irmdo e de ndo conseguir mais participar de atos tdo prosaicos quanto o de estar com
0 outro. Levado pelo irmdo para detras da porta de vidro da varanda e, desse jeito, vendo a si
mesmo afastado, de forma literal, de tudo que ocorria no involucro familiar, como se estivesse
expulso da redoma que protegia seus parentes, Sebastian € obrigado a confrontar a verdade de

que nunca lhe seria suficiente a razdo para apreender o mundo como um todo, pois

Fosse sabio, ndo sei o que teria feito, ndo teria chutado a porta. Nao tenho a imagem
da imensa vidraca se estilhacando num longo segundo, daquela placa imponente se
derretendo num tapete de cacos, tampouco imagino o semblante do meu irméo
assustado ou deslumbrado com a cena improvavel, mas do ruido ndo me esqueco, 0
ruido ndo me escapa, os infinitos choques agudos do vidro contra o assoalho, a cangéo
estridente a reverberar muito além do verbo, a repercutir muito além do ato (FUKS,
2015, p. 36).

A literalidade do fragmentar de Sebastian € contundente, assim como sua recusa em
reconhecé-lo. Fala com tristeza acerca dessa metafora que ele mesmo elabora, dessa imagem
que Ihe permite entender os modos pelos quais seu irmdo se partiu, perdeu a vontade de viver,
de participar, de ser mais do que um intruso, porém, com isso ignora que, do outro lado daquela
porta de vidro, outros viram ele se rachar, assistiram aos cacos de sua existéncia prenderem-se
ao emaranhado da trama do tapete do quarto dos meninos, um espaco-prisdo o qual Sebastian
pensava compartilhar com o irmdo, mas, ao se afastar desse grupo de acolhimento, desse
conjunto de seres com quem compartilhou tantas memorias, ele os libera para seguir em frente,
para deixar os recantos de protecéo e reclusdo e, sem ele, (re)construirem uma narrativa propria,
aquela que Sebastian pensava precisar escrever.

Filho de uma guerrilha tanto interna quanto externa, A resisténcia é um livro sobre seu
protagonista, um sujeito fragmentado, em crise e que busca por novos portos-seguros. Insistente
em desviar desse assunto, Sebastian recobre a verdade com o pedido do irmé&o que, em uma
discussdo calorosa com os pais, pede ao irmdo mais novo que escreva um livro sobre adogéo
porque alguém necessita escrevé-lo. No entanto, Sebastian vai além, ndo discute somente as
dores e as confusfes identitarias que surgem da adocdo, mas também aquelas que podem
florescer em um ser que se percebe sem passado e memoria, sem aporte tedrico para entender

a prépria literatura.
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Ao final da narrativa, Sebastian retorna ao ambito familiar somente para notar que tudo
havia mudado, que a casa tomada que tanto insistia em ilustrar ja tinha sido restituida aos donos
h& muito tempo. Frente a isso, 0 mesmo nado vé outro caminho a nao ser vislumbrar sua prépria
inconstancia, aceitando, finalmente, que sua luta contra “esse transbordamento inevitavel,
contra o excesso dos afetos, contra a fragilidade” (FUKS, 2015, p. 105) deveria acabar. Era
hora de finalmente conhecer o seu irmdo, ndo mais um outro, ndo mais o irmdo adotivo, s6
irmao; podia, entdo, deixar de buscar substitutos ou simbolos, tinha-o em carne e 0sso e dono

de sua propria voz.
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THE REINVENTION OF THE MONSTROUS IN THE 21ST CENTURY: FROM
FRANKENSTEIN TO LILY FRANKENSTEIN

Ma. Elisa Seerig (UCS/CAPES)

Frankenstein (1818, 1831), written by the young British author Mary Shelley, remains
iconic in the mass media, and is argued to be a “meme” (BRAID, 2017) due to the several
connections (through media and literature) that intersect and overlap from it until today. This
happens because of the innumerable ways of interpretation and discussion that are promoted by
the story of the scientist that gives his name to the book.

One of the first discussions - and it is important to highlight that, as time went by, new
points of view were seen, such as the one from the feminist criticism, that manifested about it
only in the 20th century, finding a proficuous narrative to work on - was that of the monstrosity
that is present in the book. In stereotypical terms, one understands that the “monster” is the
Creature (unnamed, in the narrative) created by Victor Frankenstein: a disfigured being, built
from dead body parts, an ugly project of a human, and yet, alive. Victor, scared of the hideous
entity before him, runs away, abandoning him as soon as he awakes to life. However, as the
story goes on, it is perceptible that this Creature has no intention to harm - he starts to do so
once he becomes aware of his disformed appearance, and is rejected by society simply because
of it. Which leads to the question: who is the real monster? Is it the Creature, or his “father”,
Victor, who had abandoned him, not being able to deal with the consequences of his own
decisions? Was he ethical when giving life to someone (and playing “God”), only to despise
him because of the appearance? Would the Creature return in search for his father, in a rage,
had he been guided into the world in a supportive manner? He argues: “I was benevolent and
good; misery made me a fiend.” (SHELLEY, 2016, p. 144).

The Creature - constantly referred to as “monster” or “devil” by Victor - demands a
woman who “will be of the same nature as myself, and will be content with the same fare”
(SHELLEY, 2016, p. 208). If not satisfied, the Creature would continue to kill all Victor’s
family. Although Victor intends to save his beloved ones, he is refrained by the idea of this
female creature to be independent: “...and she, who in all probability was to become a thinking
and reasoning animal, might refuse to comply with a compact made before her creation”
(SHELLEY, 2016, p. 238). The female creature, then, is not created. This niche of the narrative
is, of course, constantly (re-) explored by the contemporary media adaptations.

To go further into this discussion, it is important that we approach the term “monster”.

David Castillo (2014) explains its etymology as being derived from the latin concept monstrum,
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mostrare - which means to reveal, to show, to expose, to discover. There’s also the possibility
to connect it to another latin verb, monere, that is, to advert or admonish. This is a reference
made to abnormal births, that could be seen as a prophecy, an alert for future disasters. Thus,
“monsters have been ‘read’ as bodies pregnant with meaning for much of the history of
Western culture.” (CASTILLO, 2014, p. 161). Castillo (2014) also explains that, in the ancient
world, monsters such as the centaur and the Pegasus were only hybrid creatures: they were not
necessarily evil. This latter perception became more and more common due to the dualistic
aspects derived from Judeo-Christian tradition, that became dominant in the Western world:
“hybridity, abnormality, and the crossing of boundaries were increasingly associated with
transgression, moral deformity, and evil intent.” (CASTILLO, 2014, p. 161). In European
culture, then, the monster became associated to the defiance of the natural law, or the ones
defined by political and moral orders (CASTILLO, 2014).

If one takes Frankenstein under this perspective, it is very clear why this ambiguity of
the concept is present in the narrative: on the one hand, the “natural law” is defied by the
Creature, that is given life without the human womb, and, being built from dead bodies, has a
hideous, inhuman appearance. On the other hand, doctor Victor Frankenstein presents a “moral
deformity”, for he abandons his “son” - who had shown such human sensitivity. There’s also
this great criticism to the scientific approach and the ethics that are forgotten “in the name of
science”. Has Victor made a good choice by not creating a woman of the same kind? He indeed
thought about the (sexist) consequences of his actions, but fated both the Creature and himself
to loneliness and disgrace.

One of the recent reconstructions of Mary Shelley’s narrative is Penny Dreadful
(LOGAN, 2014-2016); in this series, several Gothic Literature characters are put together in
the fin-de-siecle London. Victor Frankenstein appears and the narrative goes on very similarly
until the creation of the female creature, who lives and, being of “human” appearance, is
introduced to society as Frankenstein’s cousin, Lily. She rejects the first Creature (John Clare,
in the story), and, although Victor falls in love with her, she abandons him later. She remains
as his good “housewife” for a while, until contacting Dorian Gray, with whom she puts a
vengeful plan into action: she wants to destroy all the men who have been abusing and
disrespecting women - as she was, in the “previous” life, a prostitute, and was able to remember

all these abuses.
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THE UNMADE FEMALE MONSTER CAME TO LIFE: LILY FRANKENSTEIN

As previewed in Victor’s thoughts in the original narrative, the female creature in Penny
Dreadful did become independent, “refuse[d] to comply with a compact made before her
creation” and became “ten times more malignant than her mate, and delight [...] in murder and
wretchedness” (SHELLEY, 2016, p. 238). When in contact with John Clare, she even suggests
a partnership to create a new race of monsters - as Victor had also hypothesised in his
conjectures, in the book. Although there were several other “versions” of this “Bride of
Frankenstein®” on the screen, all of them end up dying soon. In this series, Lily grows to
become Victor’s new great antagonist, having a story of her own.

The constitution of monstrosity is also ambiguous in Lily’s character: she is a monster
of her time, both with her body and with her behavior, as no woman would behave in the way
she did in the 19th century - she questions and despises the social rules that are attributed to her
by Victor, for being a woman. Thus, she defies the moral laws. Stephanie Green (2017) analyses
her as the Gothic New Woman because of that. But she also incorporates an “evil” monster for
being willing to kill all oppressive men. However, can she not be analysed under the same
perspective as the original Creature, of whom “misery made (...) a fiend” (SHELLEY, 2016, p.
145)? From this point of view, Lily represents a late revenge of all the women of her time that,
unlike her, were not able to take control of their own lives. They were oppressed and rejected,
exactly like Shelley’s creature was. Lily takes action when she realises she has superhuman
strength and is also immortal - which constitutes the defiance of the natural law. As pointed out
by Kylie Boon (2019, p. 84): “The consequence of others, her own actions and the way society
treats women in this particular narrative has shadowed her throughout both lives [as a prostitute
before]. She, as a character in her becoming, has reflected the monstrous nature of her society.”

Lily performs the monster of her time in many ways. At first, because she is a woman
- ancient philosophers such as Aristotle interpreted that the female body was an anomalous
version of the perfect male body (BRAIDOTTI, 1994). Rosi Braidotti (1994) also argues that,
under this perspective, the monsters are treated the same way women are treated: as the
different, the “other” (BEAUVOIR, 1980). And, as the pattern in the scientific field, the
“different” is seen with inferiority and despise.

Beyond the velar monstrosity that is attributed to her only because of her sex, or her

unnatural condition of being immortal, it is possible to go further towards her more extrapolated

13 Bride of Frankenstein (1935, James Whale), and Mary Shelley’s Frankenstein (1994, Kenneth Branagh) are
some of the most popular.
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features, as she is monstrous in the way she challenges the spaces where she should belong, as
a woman from the 19th century.

Her monstrosity is also reconfigured because she is not “visibly”” anomalous - which
allows her to move around in the society in a more comfortable manner. This is seen by Enéias
Tavares and Bruno Matangrano (2016) as a strategy, as the figure of the monster is not static -
it adapts to our social concepts. Since physical anomalies are not seen as “monstrous” by
science in the 21st century, Lily represents a new paradigm of monster, the one that carries
human appearance - our fears are now more related to the hidden minds of these entities, as
they are still considered a mystery.

Thus, her independent mind constitutes a real fear for the society of that time: Lily
manifests her sexual and political urges freely. Marilyn French (2007) compiles a variety of
texts in which men of the 19th century manifested that women should be submissive and that
they could even feel pleasure through pain - by this, they claimed that forcing women into
intercourse was an adequate choice. In this way, the sexual impulse would belong only to men,
for the monstrosity of this impulse in a woman would make her into an excessively erotic being
who would lack of maternal instincts. This would make women dominant and behaving “like
men” - which is what Lily does. She manipulates Victor in order to enter society and then,
through her partnership with Dorian, plans her revenge against men - by this, she manifests
herself politically, in a practical attempt to change society. She also subverts the role of the
women who wanted to conquer some autonomy, as, at that time, the ones who did not remain
in the realm of domesticity, would reach for religiousness (FRENCH, 2007). This attempt to
evade from both these realms, and enter the dangerously male space of politics is what leads
Lily to her decline.

VICTOR FRANKENSTEIN: DIFFERENT TIMES, DIFFERENT MONSTROSITIES

When Lily rejects Victor, the latter character is reconfigured in another kind of monster:
a monster of his and of our time. If in Shelley’s narrative, he was interpreted as a monster for
abandoning his Creature and not being able to face the consequences of his scientific actions,
in Penny Dreadful he not only redeemed from that by accompanying his second creation
(another man, called Proteus, who was a docile and adequate-looking man, destroyed by the
Creature in the very first episode) and the female one, Lily, with whom he falls in love.

However, when faced with her rejection, and also with her “misbehavior” as a woman, the
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doctor proceeds in a manner that is typical of the career: he interprets Lily’s manners as a mental
illness, and attempts to cure her.

By this logics, Victor represents the typical male rationale of his time (FRENCH, 2007):
he understands that he needs to take control over the woman, as well as of any of her sexual or
political ambitions, in order to keep his role as a man safe. “We’re going to make you into a
proper woman” (S3E7), he tells her, when he is finally “given back” to Victor by the hands of
the ever bored Dorian Gray. He represents the inability of men to accept women’s
independence. Also, his behavior makes him an evil monster of our time (for this male logics
was acceptable then, not now), as he incarnates all the misogyny of patriarchy: he cannot
understand or respect a different woman, nor the difference at all.

Lily, aware that Victor’s medicine is going to make her into someone she does not want
to be, tries to argue with him. “You and I will be happy together”, “you are not going to die”
(S3E7), he says, to what she replies: “Worse. I shall be unmade. Become a non-person. | would
rather die who | am than live as your demure little wife”. She also demonstrates she is aware of
the “conditions” of her own creation, after being called a “miracle” by Victor - which gives her
even one more reason to be resentful of men: “I was an offering to your Creature, to spare your
life. But even that great demon was proven to be more human than you”. By this, we can
connect Penny Dreadful to Shelley’s work once more, as Lily’s words bring back the
interpretation of monster that is inspired by the latter: Victor is more of a monster than his
Creature. Her analysis of herself as an offering also points out to the small relevance of the
female creature in the book and in all the other adaptations of the novel - an important niche
for feminist criticism.

Lily makes all sorts of attempts, but, realizing there will be no way out, she ends up
crying in despair, becoming aware that all her memories will vanish with the potion Victor is
about to inject. She reveals to Victor that, by the time she was a prostitute (thus, before Victor
had resurrected her), she had a baby daughter, who froze to death when her mother was hit by
a client and passed out. Her attachment to these memories are justified by her own words:
“There are scars that make us who we are but without them we do not exist”. (S3ES).

This declaration not only reveals Lily’s sensibility as a human being, but also indicates
another of the series’s attempt to criticize the awful conditions to which prostitutes (forgotten
by early feminist movements of the 19th century) were subjected. In this way, the TV show
also redeems these feminist manifestations, by giving voice to an intersection of women that
was constantly ignored. On the other hand, the ultimate manner to appeal to Victor’s

understanding of “humanity” is the cliché of maternity. Although her love for her daughter is
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genuine, it is interesting to observe that Lily had to return to the “natural” realm of the woman
in order to be taken into consideration by the male eye. According to French (2007), women’s
demands in the 19th century had only reached some success because they had made them inside
their “natural” social space: either religion or domesticity, maternity. Thus, Lily is seen as
human (not an absolute “monster”) when she appeals to the role of loving mother - the
immaculate figure, the only woman then deserving of respect for men. It is also possible to
argue that this was yet another manipulative strategy, the way many other women of the time
had to make use of. Fraisse and Perrot (1991) point out that, both in submission and in
emancipation, women knew how to use maternity as a power and a safe place to reach.

By pointing out to her maternal issues, Lily also directs Victor’s eye to beyond the
traditional binary oppositions of good/bad, illness/soundness, normal/abnormal,
human/monster. She shows (see the origins of the word monster: mostrare) him a hybrid
woman, as are all human beings. If monsters are there to challenge the human perceptions, Lily
does it primorously in her own existence.

The natural expectation of us as viewers is that, even though Lily’s argument is strong,
the doctor’s main aim is to re-establish normality, by destroying Lily (making her a non-
person). The fact that the series happens in the 19th century and works on traditional Gothic
characters makes the viewer believe that the pattern of old times will remain. In Bram Stoker’s
Dracula, the count is destroyed; in Shelley’s Frankenstein, the Creature disappears to reach
death, and so on. The tendency is to destroy the “unnatural”. However, this pattern is broken in
the narrative (although many other standardized narrative strategies are kept, in the final
moments of Vanessa Ives and her interaction with Dracula, for instance).

By recognizing in Lily her “human” features, Victor Frankenstein decides not to inject
the substance, setting her free by saying: “It is too easy being monsters. Let us try to be human.”
(S3E8). This final move of the character brings a twist to the story and to the analysis of the
“monstrous” features. On the one hand, Lily, the monstrous woman of the 19th century, and
another version of the “Bride of Frankenstein”, only imagined by Mary Shelley’s original
narrative, is finally kept alive; not only in the body but - especially - in her mind, her “person”.
This can be seen as a metaphor for the accomplishment of mankind in reaching respect not only
for women, but for the difference in general. On the other hand, the monstrosity in Victor, from
a 21st century perspective, seem to be redeemed by his choice of respecting Lily’s existence.
If, in many other narratives since the one by Shelley, his morals (and ethics) had been analysed

as abnormal, Penny Dreadful brings him a chance of redemption. Again, by showing respect
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for Lily’s personality, he also demonstrates he cares for her in a much deeper way - and in a
way that matters.

In return, Lily also chooses not to destroy Victor, by leaving when she is freed. This
plot twist suggested by the series reinvents the monstrous - on both “sides”, as in Shelley’s
narratives - as they are not fated to disgrace because of their features. By showing mutual
respect in their rejection, Victor and Lily reaffirm the presence of the monster, not as an
abnormality, but as the different that deserves its existence as any other being.

FEMALE MONSTERS?

As seen in this short analysis, Mary Shelley’s Frankenstein still provides proficuous
narratives: many productions still base their characters on the story and its dilemmas, which
inserts the novel into the realm of texts that promote writing, not only reading, according to
Roland Barthes (1970). It is important to point out that Lily Frankenstein also incite a rich
discussion for feminist criticism, conveying a new type of female monster, and one that is not
destroyed in the end of the story.!* Also, the mentioning of humanity as a feature that is

opposed, in a way, to the one of the monster, can be analysed in further discussions.
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HAPPY ENDING AND DEFEAT: OPPOSITION AND TENSION INJ. R R.
TOLKIEN'S CREATIVE PROCESS

Me. Fabian Quevedo da Rocha (UFRGS/CAPES)

J. R. R. Tolkien's literary and scholarly texts were produced amidst the turmoil of the
twentieth century and its two Great Wars. Not only did the writer witnessed the damage caused
by these conflicts, but he also fought in one of the bloodiest offensives of WWI, The Battle of
the Somme. The aftermath of these conflicts left everlasting physical and psychological scars
in the writer and bore a significant impact on his creative process. Glimpses of such impact can
be seen all through his The Lord of the Rings, a work permeated by an aura of inevitable loss
and defeat. The first glance of such heavy aura is perceptible in Elrond's account of his memory
of the history of Middle-earth: "I have seen three ages in the West of the world, and many
defeats, and many fruitless victories." (TOLKIEN, 2007, p. 316). Elrond's words seem to be a
direct allusion to the appalling material and spiritual waste brought by the many wars fought in
the twentieth century. Curiously enough, The Lord of the Rings also posses another, much
lighter, tone, marked by the belief that all human struggles are not in vain and that “happy
endings” are possible no mat matter how dreary and hopeless a situation may be. This other
facet of Tolkien's narrative is greatly anchored in his catholic faith, in which he was raised early
in his life. The impact of the author's faith in The Lord of the Rings is so profound that in a
letter to Robert Murray, from 1953, the writer argued that “The Lord of the Rings is of course
a fundamentally religious and Catholic work; unconsciously so at first, but consciously in the
revision.” (TOLKIEN, 2000, p. 172). Therefore, in this work, I briefly discuss these two sides
of Tolkien's creative process and how their mixing resulted in a literary work marked by
constant tension and opposition between elements such as pessimism and optimism, light and
darkness, defeat and happy ending. To do so, | approach Tolkien's essays "On Fairy Stories"
and "Beowulf: The Monsters and Critics" to his novel The Lord of the Rings. While "On Fairy
Stories™ discusses the importance and function of fantasy narratives and represents the light and
upbeat tone of Tolkien's creative process, "Beowulf: The Monsters and Critics” addresses the
heroism and inevitability of death and represents the dark and pessimistic tone of the Tolkienian
creativity. Thus, this research proposes that reading Tolkien's novel in the light of his own
theoretical assumptions allows a rich reading of the work by seeking a greater understanding
of the creative process of one of the most popular and acclaimed fantasy writers of all time.

I'd like to start by discussing some factors that may have contributed to the developing
of both “On Fairy Stories” and “Beowulf: The Monsters and Critics”. The first essay, as |
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discuss later in this work, is anchored, to a considerable extent, on Tolkien's catholic faith. Such
faith, as it may be argued from a number of the author's letters, helped him endure a series of
crisis: from the premature death of his mother, when Tolkien was only 12 and which left him
an orphan, to the brutal deaths of two of his best friends during WWI. Tolkien's devotion made
him believe that no evil lasted forever and that one should always keep their hopes alive. Such
notion is clearer in the excerpt below, from a letter the author wrote to his son, Christopher
Tolkien, in 1944:

I sometimes feel appalled at the thought of the sum total of human misery all over the
world at the present moment: the millions parted, fretting, wasting in unprofitable
days — quite apart from torture, pain, death, bereavement, injustice. If anguish were
visible, almost the whole of this benighted planet would be enveloped in a dense dark
vapour, shrouded from the amazed vision of the heavens! And the products of it all
will be mainly evil — historically considered. But the historical version is, of course,
not the only one. All things and deeds have a value in themselves, apart from their
‘causes' and 'effects’. No man can estimate what is really happening at the present sub
specie aeternitaris. All we do know, and that to a large extent by direct experience, is
that evil labours with vast power and perpetual success — in vain: preparing always
only the soil for unexpected good to sprout in. So it is in general, and so it is in our
own lives. .... But there is still some hope that things may be better for us, even on the
temporal plane, in the mercy of God. And though we need all our natural human
courage and guts (the vast sum of human courage and endurance is stupendous, isn't
it?) and all our religious faith to face the evil that may befall us (as it befalls others, if
God wills) still we may pray and hope. (TOLKIEN, 2000, p. 76).

Tolkien's “On Fairy Stories” possesses exactly this hopeful tone. In it, the author argues
that fantasy stories have four main functions: providing readers with fantasy, escape, recovery,
and consolation. For the purposes of this work, my focus will be on consolation, for among all
the four functions it is the most intrinsically connected to the author's Catholic faith. For the
author, fairy stories should provide consolation for several ancient human desires, among them
that of glimpsing different worlds and of conversing with other beings and, more importantly,
the consolation of the “happy ending”. According to Tolkien, the consolation of the happy
ending is the highest function of fairy stories. To explain his argument, the author coined the
term Eucatastrophe, which derives, as Verlyin Flieger (2017) suggests, from the Greek word
katastrephein, kata (down) and strephein (turn). By adding the prefix “eu-" (good), Tolkien
changed the negative meaning of the original word to a positive one: the “good catastrophe”.

The Eucatastrophe, or the good catastrophe of fairy stories,

In its fairy-tale—or otherworld—setting, [...] is a sudden and miraculous grace: never
to be counted on to recur. It does not deny the existence of dyscatastrophe*®, of sorrow

15 Also coined by Tolkien and derived from the Greek word katastrephein, it means the opposite of Eucatastrophe;
it is the “bad catastrophe”.
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and failure: the possibility of these is necessary to the joy of deliverance; it denies (in
the face of much evidence, if you will) universal final defeat and in so far is
evangelium, giving a fleeting glimpse of Joy, Joy beyond the walls of the world,
poignant as grief. It is the mark of a good fairy-story, of the higher or more complete
kind, that however wild its events, however fantastic or terrible the adventures, it can
give to child or man that hears it, when the “turn” comes, a catch of the breath, a beat
and lifting of the heart, near to (or indeed accompanied by) tears, as keen as that given
by any form of literary art, and having a peculiar quality. (TOLKIEN, 2001, p. 69).

It is interesting to notice that when Tolkien is describing the joy of the happy ending,
he uses the word “evangelium”, which is, as Rocha (2019) proposes, the Late Latin form of the
Greek word “euangélion”, meaning “good news”. In the Holy Bible, more specifically in the
New Testament, we find the four Gospels, which tell the story of the life, death, and resurrection
of Jesus Christ. Curiously, the term “Gospel” is a translation of the Late Latin word
“Evangelium”; in this sense, Tolkien's decision to use such term to describe the happy ending
of fairy stories says much about his Christian beliefs: the writer seems to have incorporated the
Christian term in his essay as if to compare the joy of deliverance in the Christian narrative
with the Eucatastrophe he believes is the highest function of fairy stories. In this sense, Tolkien
made a point of including such joy of deliverance, such Eucatastrophe in his own fairy tale,
The Lord of the Rings.

The Eucatastrophe in The Lord of the Rings takes place towards the end of the narrative,
precisely in the chapter “Mount Doom”, when, after much toil, Frodo and Sam finally arrive at
Orodruin, the only place where the One Ring can be destroyed. Rather than destroying it,

however, Frodo, succumbing to the power and influence of the Ring, claims the Ring to himself:

The light sprang up again, and there on the brink of the chasm, at the very Crack of
Doom, stood Frodo, black against the glare, tense, erect, but still as if he had been
turned to stone. 'Master!" cried Sam. Then Frodo stirred and spoke with a clear voice,
indeed with a voice clearer and more powerful than Sam had ever heard him use, and
it rose above the throb and turmoil of Mount Doom, ringing in the roof and walls. 'l
have come," he said. '‘But | do not choose now to do what | came to do. | will not do
this deed. The Ring is mine!' (TOLKIEN, 2007, p. 1237).

Soon after that, when readers are left with the feeling that Frodo and Sam's mission had
failed, something unexpected happens: Gollum, who wants the Ring for himself, attacks Frodo
and bites his ring finger off, and then falls into the volcano chasm: “[...] Gollum, dancing like
a mad thing, held aloft the ring [...]. ‘Precious, precious, precious!’ Gollum cried. [...] And
with that, even as his eyes were lifted up to gloat on his prize, he stepped too far, toppled,
wavered for a moment on the brink, and then with a shriek he fell.” (TOLKIEN, 2007, p.1238).

It is curious to notice, however, the unlikely way in which the Ring is destroyed, almost as if
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by mere chance. The meaning the word “chance” in The Lord of the Rings, as Shippey observes,
is worth considering. To illustrate his point, the scholar calls attention to two instances in which
the word is used in the narrative. The first takes place in the chapter “In the House of Tom
Bombadil”. In the previous chapter, Frodo and his companions, who had lost themselves in the
Old Forest, are rescued from great danger by Bombadil. Since they are curious to know how
the character managed to find them in such an isolated place, Frodo asks him if he had heard
him call for help. The answer he gets is an interesting one: “‘Eh, what?’ said he. ‘Did I hear
you calling? Nay, I did not hear: | was busy singing. Just chance brought me then, if chance
you callit. [...]””. (TOLKIEN, 2007, p. 164-165). The second instance is presented in appendix
A (111) of The Lord of the Rings, as Gandalf explains that further ruin did not come to them in
the Northlands because he had “‘[...] met Thorin Oakenshield one evening on the edge of spring
in Bree. A chance-meeting, as we say in Middle-earth.”” (TOLKIEN, 2007, p. 1417) In both
excerpts, it seems that there is extra information in what the characters say: Bombadil’s saying
implies that he is not sure whether he had met the hobbits by chance or not, while Gandalf’s
statement leaves room for the assumption that the word is used in that fictional world to mean
something else. The riddling words of Bombadil and Gandalf, it may be argued, are intrinsically
connected, as Theresa Nicolay suggests, with Tolkien's Christian faith, which instilled in him
the belief in “a providential order overseen by a being greater than ourselves, whose love for
humanity offered ultimate hope.” (NICOLAY, 2014, p. 3).Finally, there is the consolation of
the happy ending, which is, as Nicolay points out,

It is important to notice, however, that such providential being is never named or directly
alluded to in The Lord of the Rings. We may perceive glimpses of it through some very specific
narrative choices made by the author, such as the use of passive voice. | would like to call
attention to two passages in which such choices may be seen. The first one takes place in a
passage from the chapter “The Shadow of the Past”, in which Gandalf tells Frodo that one
cannot choose in which time he will live, and that the only thing one has to decide is what to
do with the time he is given. Exactly by whom they are given this time is left unsaid. The second
instance is present in the chapter “The White Rider”, in which Gandalf tells Aragorn, Gimli,
and Legolas what happened after he fell from the Bridge of Khazad-diim, while he was fighting
a Balrog:

I threw down my enemy, and he fell from the high place and broke the mountain-side
where he smote it in his ruin. Then darkness took me, and | strayed out of thought and
time, and I wandered far on roads that I will not tell. ‘Naked I was sent back — for a
brief time, until my task is done. (TOLKIEN, 2007, p. 655)
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After defeating his enemy, Gandalf, as it may be argued from the excerpt above,
presumably died. However, someone sent the wizard back, brought him back to life. Even
though the agent is not mentioned, it may be inferred that the action was performed by a
powerful being that oversees the comings and goings of Middle-earth and aids the characters
in their moments of need. In this sense, it may be assumed that the “accidental” destruction of
the Ring by Gollum, Bombadil’s rescuing the hobbits in the Old Forest, and also Gandalf’s
“chance-meeting” with Thorin were all designed by such being. Therefore, Eucatastrophe, or
the consolation of the happy ending in Tolkien’s narrative is, on one hand, tied to providential
help.

It is important to notice, however, that the Eucatastrophe of Tolkien's narrative has a
much darker tone, largely dissociated from providential help. Such tone is derived, to a large
extent, from his love for ancient narratives, such as the Old English Beowulf and the Old Norse
Eddas. The key to this second aspect of the Eucatastrophe is found in Tolkien's 1936 lecture
on Beowulf, more specifically in his definition of what he calls the “theory of courage”. This
theory, which is central in Beowulf and also largely incorporated in The Lord of the Rings, deals
mainly with the assumption that true courage resides in fighting and offering resistance even
when there is no more hope. Tolkien's “theory of courage” is about doomed heroism and the
recognition that happy endings depend not only on providential help but also on the self-
sacrifice of the hero for a greater cause. When Beowulf, even in advanced age, goes to battle
against the dragon that is devastating his land, he is aware of two things: that it is his duty, as
king, to defend his people; and that he will not come back from such confrontation.
Notwithstanding, the hero is determined to go: “Beowulf spake, for the last time proud words
he uttered: 'In youth many a deed of war | dared and still 1 will, aged protector of my people,
seek strife and achieve renown, if the worker of evil and ruin comes forth from his house of
earth to find me.” (TOLKIEN, 2015, p. 158) Beowulf slays the dragon and frees his people
from its malice, but the hero pays with his own life. In The Lord of the Rings, such facet of
doomed heroism is represented mostly in the deeds of Frodo.

Frodo leaves the Shire at the beginning of the narrative with the sole intention of saving
his homeland. The character is aware that his staying there would put not only the place but
also its inhabitants in great danger; more than that, he knows that the task he is about to start is

much bigger than he is and that his returning alive from it is very improbable:
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[...] it seems that | am a danger, a danger to all that live near me. | cannot keep the
Ring and stay here. | ought to leave Bag End, leave the Shire, leave everything and
go away.” He sighed. ‘I should like to save the Shire, if I could — though there have
been times when | thought the inhabitants too stupid and dull for words, and have felt
that an earthquake or an invasion of dragons might be good for them. But I don’t feel
like that now. | feel that as long as the Shire lies behind, safe and comfortable, I shall
find wandering more bearable: | shall know that somewhere there is a firm foothold,
even if my feet cannot stand there again. ‘Of course, I have sometimes thought of
going away, but I imagined that as a kind of holiday, a series of adventures like Bilbo’s
or better, ending in peace. But this would mean exile, a flight from danger into danger,
drawing it after me. And | suppose | must go alone, if | am to do that and save the
Shire. But | feel very small, and very uprooted, and well — desperate. The Enemy is
so strong and terrible.” (TOLKIEN, 2007, p. 81-82).

Despite all his fears and uncertainties, Frodo leaves the Shire behind and walks into
dangers unknown. The character does so, as it may be argued from the passage above, mostly
because of his sense of duty towards his people and his land; he is not seeking reward or renown,
even because the task he has undertaken offers none. His sole motivation is the feeling that his
actions may spare his land and people from the malice of the One Ring and its owner, the Dark
Lord. Frodo fully expresses a crucial aspect of the “theory of courage” at the end of the
narrative, when he tells Sam that one has often to abdicate of what they love the most so that

others may keep it, which is what he did:

'‘But,’ said Sam, and tears started in his eyes, 'l thought you were going to enjoy the
Shire, too, for years and years, after all you have done." 'So | thought too, once. But |
have been too deeply hurt, Sam. | tried to save the Shire, and it has been saved, but
not for me. It must often be so, Sam, when things are in danger: some one has to give
them up, lose them, so that others may keep them. (TOLKIEN, 2007, p. 1346-1347).

Frodo's actions were decisive to save the Shire, but he was so deeply hurt, physically
and mentally during the process, that he will not be able to partake of the joy resulting from his
efforts. The hobbit leaves Middle-earth and sets to the Undying Lands, where he spends the
rest of his days, having as his sole, though unlooked-for, reward the feeling that he has done
what he believed was right. Such heavier tone, the one that underscores that acts of heroism are
often doomed to failure and death, as Flieger suggests, is intrinsically connected to Tolkien's

war experience:

Tolkien's uncompromising honesty (based almost certainly on his own experience of
war and its aftermath) will not permit Frodo to emerge from his struggle with the dark
unscathed. Instead, Tolkien goes back again to Beowulf: lif is leene: eal scaeced leoht
and lif somod?®. Frodo is wounded, traumatized, bereft of his health, his home, and
what has become the most important thing in his life - the Ring. (FLIEGER, 2017, p.
63).

16 life is loan: all perishes, light and life together.
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All things considered, the opposing facets of Tolkien's creative process are largely
associated with the way the author felt towards both the ancient and Biblical narratives and the
role they played in the author's life. Nicolay (2017) suggests that through his works, Tolkien
sought to revive virtues that, for him, were fundamental to the building of a society that could
thrive in the face of great adversity. The scholar proposes that by putting his characters against
entities that represent the most potent evil imaginable and then having them rise above their
differences and weaknesses as a means to cast such evil down, Tolkien is underscoring the
importance of fellowship, courage, hope and a set of other virtues. Shippey (2001) points out
that this confrontation between the forces of “good” and “evil” is present not only in the Biblical
narratives but also in the ancient ones. The main difference between these narratives relates to
the aftermath of what the scholar calls their “Day of Doom”: in the Bible, for example, such
day is represented by the Apocalypse, in which the “good” forces, represented mainly by the
Christian God and his angels, overthrow “evil” (Satan and his followers). If, on one hand, the
forces of “good” prevail in the Bible, in ancient narratives the opposite is often true: in the
Norse “Day of Doom”, the Ragnardk, for example, it is the Gods who perish in the battle against
the monsters; similarly, Beowulf dies after his confrontation with the dragon. Tolkien embraces
these two facets in his narratives: there is the (veiled) presence of the providential help of a
greater invisible force, which helps the heroes reach the happy ending, but such ending is mostly
possible because of the struggles and sacrifice of a hero, Frodo. Therefore, since the
Eucatastrophe in Tolkien's works depends on both providential help and human struggle,
Shippey draws the conclusion that in The Lord of the Rings

[...] people can avert the intentions of Providence, and obeying them (in so far as they
can be detected) brings no guarantee of success or safety. The most one can say is that
luck may turn better than one expects, as in the case of Gollum in the Samath Naur:
but your courage has to hold [...], you have to seize your opportunity with both hands
[...], and being 'too eager to deal death out of judgment’, and more generally
knowingly doing wrong to improve your chances, will probably be counter-
productive [...]. (SHIPPEY, 2000, p. 147).

In other words, the opposing tones of Tolkien's narrative underscore the importance of
having hope and faith, but also the fundamental need of taking action in the face of adversity;
the happy ending in Tolkien's works has to be earned. It is important to notice, however, as
Flieger (2017) points out, that such ending is, at times, earned by a hero that will not directly
benefit from it, as is the case with Frodo. The hero, as the scholar argues, pays the price for

everyone else's happiness; the Eucatastrophe that his actions help to bring about benefit
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Middle-earth in general and also the hobbit's friends and companions, but rather than enjoying
what he earned, Frodo leaves that world to heal from all the damage inflicted on him by the
task he had set out to do.

Tolkien's stories are filled with elements of the two kinds of narrative he valued the
most and of his life experiences. It is, to a great extent, for this reason, that virtues such as
Courage, Wisdom, Temperance and Justice (present in Beowulf and the Eddas, for example),
and Love, Hope, and Faith (central in Biblical texts) play an equal role in the writer's creative
process. The author feels, as Nicolay proposes, that both the Biblical and ancient works contain

values that

[...] would offer meaning and worth to current and future generations [...]. In his
imaginative construction of a world in which individuals rise above their various
differences as well as their own weaknesses in order to confront and cast down the
incarnation of evil in the world, Tolkien shows his readers the dignity and nobility of
the human spirit, which transcends time and thus speaks to us even today.
(NICOLAY, 2014, p. 4)

In this sense, through his works, Tolkien makes a point of calling attention to his belief
that faith, hope, and courage play a key role in one's life during periods of great toil and grief.
In addition to that, reading his novels alongside his two most prominent essays cast light on the
rich and intricate creative process of an author whose (literary) works are a reference to fantasy
readers and scholars to the present day.
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LITERATURA, GENERO E SEXUALIDADE: RESISTENCIAS EM TEMPOS DE
PANICO MORAL

Fabiana de Oliveira Gomes (UFRGS/CAPES)

E crescente, nos Gltimos anos, uma polémica em torno das questdes que abordam o0s
temas género e sexualidade em nosso pais. Grupos conservadores, motivados por interesses
politicos e religiosos, instigam a perseguicdo a esses temas, utilizando-se, geralmente, de um
discurso em ‘defesa da familia’, gerando uma espécie de panico moral. Essa chamada cruzada
antigénero acaba por resultar, como visto em episodios recentes, em tentativas de censura — por
vezes efetivas — aos professores/as e aos conteddos abordados em sala de aula, as exposi¢oes
de arte, aos livros e suas autoras de teoria feminista e a literatura com tematica LGBT, por
exemplo. Ao longo das proximas paginas'’, busca-se analisar esses eventos recentes, bem como
discutir de que forma a literatura e outros artefatos culturais constituem, ao mesmo tempo, uma

forma de resisténcia em meio a tantos retrocessos.

PANICO MORAL

Primeiramente, é preciso conceituar o que € entendido por panico moral. Segundo
Richard Miskolci (2007), o panico moral ocorre quando determinados desvios da norma e/ou
da normatividade vigente sdo fortemente julgados, em uma acdo conjunta da midia, da opinido
publica e dos agentes de controle social. Esses rompimentos dos padrdes normativos geram
uma reacdo coletiva e geralmente descontrolada, pois “O panico moral fica plenamente
caracterizado quando a preocupagdo aumenta em desproporcao ao perigo real e gera reagoes
coletivas também desproporcionais” (MISKOLCI, 2007, p. 114). Ocorre, também, o aumento
do discurso sobre a necessidade de se resgatarem valores tradicionais, visando uma forma

idealizada da ordem social do passado. Ainda segundo o autor,

O termo pénico [...] se refere a um temor coletivo bem diferente do causado, por
exemplo, por uma crise econdmica. O foco no ‘medo’ enfatiza como as reagdes a
comportamentos ndo-convencionais ndo surgem sempre por meio de julgamentos
realistas e ponderados a respeito das consequéncias coletivas de estilos de vida
particulares. [...] Além disso, o panico é moral porque o que se teme é uma suposta
ameaca a ordem social ou a uma concepcdo idealizada de parte dela, ou seja,
instituigdes historicas e varidveis, mas que detém um status valorizado como a familia
ou o casamento. (MISKOLCI, 2007, p. 112)

17O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
- Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001
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O conceito de panicos morais foi criado na década de 1960 por Stanley Cohen, para
denominar a reagédo da sociedade a determinadas situages que pudessem representar algum

tipo de perigo. Assim, para o autor, quando surge um panico moral:

Uma condicdo, um episédio, uma pessoa ou um grupo de pessoas passa a ser definido
como um perigo para valores e interesses societarios; sua natureza é apresentada de
uma forma estilizada e estereotipada pela midia de massa; as barricadas morais sdo
preenchidas por editores, bispos, politicos e outras pessoas de Direita; especialistas
socialmente aceitos pronunciam seus diagndsticos e soluces; recorre-se a formas de
enfrentamento ou desenvolvem-nas. (COHEN, 1972, p. 9)

E possivel identificar alguns fendmenos recentes em nosso pais como consequéncias de
um panico moral instituido. Segundo Fernando de Figueiredo Balieiro (2018), a polémica
envolvendo a distribuicdo do material do Programa Escola Sem Homofobia e sua posterior
suspensdo, entre 2010 e 2011, pode ser caracterizada como uma primeira manifestacdo de
panico moral sobre o tema: “foi com a construgdo da ameaca as criangas que a discussao teve
ampla repercussdao midiatica, com consequéncias efetivas ao serem barradas iniciativas
voltadas aos direitos humanos no que tange a género e sexualidade” (BALIEIRO, 2018, p. 8).
Desde entdo, por exemplo, a simples presenca do termo ‘género’ tem sido alvo de censura em
curriculos e em planos de ensino, algumas vezes mesmo quando ndo esta relacionado aos
estudos de género e sexualidade — como em ‘género literario’ e ‘género alimenticio’. Ainda
conforme Balieiro (2018), discussdes sobre o tema dentro do ambiente escolar passam a ser
vistos, por esses grupos conservadores, como uma forma de doutrinagdo e a escola “entendida
como indutora da homossexualidade e da pedofilia” (BALIEIRO, 2018, p. 5). Obras de arte,
exposicBes em museus, apresentacdes artisticas e o préprio tema da diversidade séo tidas como
vilas, assim como h& uma associagdo extremamente equivocada destes temas também com
pedofilia. Outra marca deste panico moral ¢ o surgimento de movimentos como o ‘Escola Sem
Partido’ e as manifestagdes contra a chamada ‘ideologia de género’.

A respeito deste ultimo, no entanto, € preciso trazer a luz a origem desse termo.
Conforme Rogério Diniz Junqueira (2019), a expressao ‘ideologia de género’, na verdade,
surgiu entre meados dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, em dois documentos: o ‘Pontificio
Conselho para a Familia’ e a ‘Congregagdo para a Doutrina da F¢é’, ambos elaborados pela
Igreja Catdlica. Esses documentos discorriam sobre a moralidade sexual, definindo a
heterossexualidade como cerne da sociedade e a unido pelo casamento entre homens e mulheres

— vistos como seres complementares — como fundamento da harmonia social. Para Junqueira,
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evidencia-se na atuacdo desses missionarios da familia natural a intencionalidade de
opor-se a a¢des voltadas a legalizar o aborto, criminalizar a homotransfobia, legalizar
o0 casamento igualitario, reconhecer a homoparentalidade, estender o direito de adogao
a genitores de mesmo sexo, bem como realizar politicas educacionais de igualdade
sexual e de género e de promocéo do reconhecimento da diferenca/diversidade sexual
e de género (JUNQUEIRA, 2017, p. 222)

Assim, praticas machistas, homofobicas, misoginas e sexistas, bem como a perseguicao
antifeminista, sdo exemplos de manifestacOes da ideologia de género (JUNQUEIRA, 2017;
2019). Entretanto, a utilizacdo deste sintagma foi progressivamente se afastando do contexto
original, tornando-se “um artefato retdrico e persuasivo em torno do qual [um ativismo religioso
pode] reorganizar seu discurso e desencadear novas estratégias de mobilizacdo politica e
intervengao na arena publica” (JUNQUEIRA, 2018, p. 451).

Podemos dizer, portanto, que sdo eles, 0s cruzados antigénero, que agem como
genuinos promotores da ideologia de género. Paradoxalmente, a partir de uma
manobra de inversdo, esses ‘defensores da familia’ atribuem a outrem exatamente

aquilo que praticam. O discurso antigénero nomeia como ‘ideologia de género’ aquilo
que é precisamente a sua critica. (JUNQUEIRA, 2019, p. 140)

PANICO MORAL, LITERATURA E OUTROS ARTEFATOS CULTURAIS NO BRASIL:
RETROCESSOS E RESISTENCIAS

Podemos, entdo, tragar um panorama geral sobre a triade ‘panico moral — género e
sexualidade — literatura e demais manifestacdes artisticas e culturais’ nos ultimos anos no
cenario brasileiro. Houve o aumento de uma ‘persegui¢do moral’ aos termos relacionados a
género e sexualidade, geralmente acompanhada da justificativa de que esta seria em prol da

‘protecdo das nossas criangas’, assim como em ‘defesa da “familia’:

Alarmados, pais sdo convocados a se unirem em uma cruzada em ‘defesa da familia’
(referida sempre no singular), embalados em lemas como: ‘abaixo a ideologia de
género’, ‘salvemos a familia’, ‘respeitem a inocéncia das criangas’, ‘meu filho,
minhas regras!’, ‘meninos vestem azul e meninas vestem rosa!’, entre outros
(JUNQUEIRA, 2019, p. 136).

Cabe aqui, entdo, a seguinte pergunta: qual familia esta sendo defendida nesse discurso?
Nota-se que essa familia é caracterizada por determinados scripts de género e de sexualidade
preestabelecidos, sempre dentro dos padrdes heteronormativos. Bianca Guizzo e Jane Felipe

(2007) definem os scripts de género e de sexualidade como:
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roteiros, definicdes, normas, apontamentos, as vezes negociaveis, em outras
circunstancias nem tanto, que prescreveriam as condutas dos sujeitos. [...] a sociedade
que se pretende hegemdnica e que insiste em tragar determinados padrdes de
comportamento, trabalha no sentido de impor san¢des e promover discriminagdes a
todos 0s sujeitos ou grupos que ousam romper, modificar ou mesmo escrever seus
proprios scripts. (GUIZZO; FELIPE, 2017, p. 220)

Assim, evidentemente as familias homoafetivas ndo estdo incluidas nessa ‘familia’ —no
singular — que ‘precisa ser defendida’. Também sdo ignoradas, nesse discurso, as questdes
relativas a raga/etnia, bem como outras manifestacdes religiosas que ndo sejam cristas. Ou seja,
outras formas de discriminacao também estdo imbricadas nesta ‘perseguicdo moral’ imposta
nos ultimos tempos, ndo sé no Brasil, como também em outras partes do mundo.

Alguns episodios recentes em terras brasileiras podem exemplificar as consequéncias
desta perseguicdo moral aos temas relacionados a género e sexualidade. Em 2017, a filésofa
Judith Butler, conhecida mundialmente por seus estudos sobre género e teoria queer, foi
hostilizada em frente ao Sesc Pompéia, em S&o Paulo, onde participaria de uma conferéncia
sobre democracia. Na ocasido, uma boneca vestida de bruxa com seu rosto foi queimada em
publico por manifestantes, que vincularam sua imagem como ‘representante do mal’. Balieiro
(2018) vincula essa reacdo com a consolida¢do do panico moral: “O perigo de Butler, aos olhos
de seus detratores, estaria na elaboracdo de suas teorias de género e sexualidade, o que a
transformaria na maior representante do que chamam de ‘ideologia de género’” (BALIEIRO,
2018, p. 3).

Recentemente, em setembro de 2019, um deputado estadual apresentou mocéo de
repudio na Assembleia Legislativa de Santa Catarina contra o livro “Um tutero é do tamanho de
um punho”, de autoria de Angélica Freitas, uma das leituras obrigatérias do Vestibular
Unificado 2020 da Universidade Federal de Santa Catarina e da Universidade Federal da
Fronteira Sul. Segundo o deputado, o conteudo das poesias do livro seria improprio: “Néo é
questiio de sexualidade, estdo ferindo os valores cristdos. E muito mais grave do que
simplesmente sexualidade” (ESPINOZA, 2019, s/p.). Percebe-se, aqui, a relagdo feita pelo
deputado em questdo entre religido e arte, sendo esta Ultima considerada perigosa e capaz de
mexer com as estruturas de instituicdes tdo antigas e consolidadas como as que pregam 0s
‘valores cristaos’.

No Rio Grande do Sul, em 2017, a exposi¢do “Queermuseu - Cartografias da Diferenca
na Arte Brasileira” foi encerrada antes do tempo previsto pelo Santander Cultural, em Porto
Alegre, apds diversos protestos virtuais liderados por membros do Movimento Brasil Livre. A

mostra continha 270 obras sobre questdes de género, diversidade sexual e tematica LGBT e foi
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acusada de promover ‘blasfémia contra simbolos religiosos’ e fazer ‘apologia a zoofilia e a

pedofilia’.

A associacdo entre arte e pedofilia ndo parou nas criticas, desdobrando-se na
perseguicdo aos seus mentores. Gaudéncio Fidelis, curador do Queermuseu, foi
convocado a depor na Comissdo Parlamentar de Inquérito Destinada a Investigar
Maus-Tratos em Criangas e Adolescentes, no dia 23 de novembro de 2017, [...] na
qual se apresentou a necessidade de responder [...] questbes persistentes sobre a
presenca de criancas e o teor das obras pretensamente direcionadas a elas.
(BALIEIRO, 2018, p. 13).

O Ministério Publico Federal, porém, se manifestou contra o encerramento abrupto da
Queermuseu, alegando eventual lesdo a liberdade de expressao artistica. A instituicdo — que
mudou de nome para Farol Santander recentemente — se comprometeu em realizar uma
exposicao abrangendo os temas diferenca e diversidade, além de realizar o pagamento de quase
R$ 425 mil, como forma de compensagao por nao realizar uma segunda exposi¢do com mesma
tematica. O valor sera destinado a atividades artisticas e culturais que tratem da mesma tematica
da exposicdo Queermuseu.

Outro evento envolvendo tentativa de censura motivada por panico moral ocorreu em
2018, quando um grupo de pais da Escola Sesi de Volta Redonda (RJ) realizou um abaixo-
assinado para a retirada do livro infantil “Omo-Oba — Historias de Princesas”, de autoria de
Kiusam Oliveira, da lista de leituras propostas pela escola. O livro foi considerado improprio
por esse grupo de pais, pois estes “ndo queriam que seus filhos, alunos do 3° ano do Ensino
Fundamental I, tivessem contato com a ‘cultura africana’” (GONCALVES, 2018, s/p.). A obra
contém historias de seis princesas iorubas que se tornaram rainhas, com o objetivo de, segundo

a autora,

empoderar meninas de todos os tempos [... €] um dos cuidados que tive foi de néo ter
uma conotac¢do religiosa. O que as pessoas dificilmente sabem é que essas mulheres
representam nossas ancestrais. E, aqui, com todo o racismo que a gente vive, quando
se toca no nome delas, parece que vocé estd falando de diabo e deménio
(GONCALVES, 2018, s/p).

Com a divulgacdo do ocorrido pelas midias sociais, pela mae de um dos alunos da
Escola Sesi contraria ao abaixo-assinado, e de acordo com a Lei 11.645/2008, que torna
obrigatdria a presenca da tematica “historia e cultura afro-brasileira e indigena” nos curriculos
escolares, a Geréncia de Educagéo Bésica do Sesi RJ manteve o livro em todas suas unidades,
bem como também realizou um debate com os pais sobre a importancia da obra.

Durante a Bienal do Livro do Rio de 2019, o prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo

Crivella, mandou recolher livros de historias em quadrinhos da série “Vingadores”, que
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continham a ilustragdo de um beijo entre dois rapazes, namorados na narrativa. Crivella se
manifestou dizendo que “a decisdo de recolher os gibis teve apenas um objetivo: cumprir a lei
e defender a familia [...] e [um livro] como este precisa estar embalado e lacrado com pléastico
preto e, do lado de fora, avisando o contetido” (MARTINELLI, 2019, s/p.). Apos o antincio de
Crivella sobre o recolhimento das HQs, e a ampla divulgacdo da tentativa de censura pelas
midias sociais, os exemplares da Bienal do Rio se esgotaram em apenas 39 minutos. Ainda na
sequéncia das acOes contrarias a censura da Prefeitura do Rio de Janeiro, também como forma
de resisténcia, o youtuber Felipe Neto distribuiu, no dia seguinte, 14 mil livros com tematica
LGBT de forma gratuita. A Amazon, disponibilizou em seu site, também gratuitamente, 22
titulos de tematica LGBTQIA+ em formato e-book.

N&o é novo e nem fato isolado o uso das manifestacdes artisticas e culturais como forma
de resisténcia, principalmente na histdria de nosso pais. No entanto, com os exemplos trazidos
ao longo deste texto, é possivel perceber que, mesmo com tantas investidas e tentativas de
censura de determinados grupos, motivados por questdes tanto de cunho politico quanto de
cunho religioso, existe, sim, resisténcia contra esses retrocessos atuais. A literatura, assim como
demais artefatos culturais — filmes, musicas, artes plasticas — se configuram como formas de

luta, reafirmando existéncias.
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ANATUREZA E A ESTRUTURA DOS TEXTOS DRAMATURGICQS E SUA
RELACAO COM A LEITURA: DISCUSSOES (AINDA) NECESSARIAS?

Dr. Fabiano Tadeu Grazioli (URI/FAE)

Na presente comunicagédo, consideramos o género dramatico um conjunto de textos apropriados
a leitura, ou seja, aptos para terem sua recepg¢do pelo contato com o texto impresso. Tal reflexdo faz-se
necessaria, uma vez que — se consideramos 0s textos dramatirgicos completos, com propriedades
literarias e com potencial de serem estudados, como o0 género narrativo e o género lirico — nossas crencgas
sdo de que a obra pode alcancar o leitor no suporte livro, e de que ele pode lograr uma leitura satisfatoria,
que coloca em evidéncia as caracteristicas da dramaturgia.

Nas préximas secdes, refletiremos sobre os alcances da dramaturgia, quando pensada como
literatura apropriada a leitura, pondo em evidéncia, principalmente, estudos que preveem a recep¢do do
texto dramaturgico por meio do texto impresso, uma vez que nos sentimos no compromisso de divulgar
tais pressupostos entre professores e demais mediadores de leitura. Abordaremos duas questfes
fundamentais acerca da dramaturgia escrita. A primeira refere-se a natureza do género dramatico, a
partir de duas perspectivas: a de autores que afirmam que os textos desse género sé se completam na
encenagdo, como é o caso de Carlos Reis (2003) e Dario Fo (2011); e a de autores que consideram 0s
textos dramaturgicos apropriados a leitura, processo que pode ser pleno e completo, desde que
observadas as engrenagens de funcionamento de tais textos, como é o caso de Massaud Moisés (1969)
e Jean-Pierre Ryngaert (1996, 2013). Ja a segunda aborda a estrutura do texto dramaturgico, com
olhar acentuado para as rubricas, levantando reflexdes de autores que creditam a elas funcOes
secundarias e inexpressivas, como € o caso de Carlos Reis (2003), em confronto com pesquisadores que
dao as rubricas o destaque que lhes é de direito dentro da estrutura do texto para teatro, como é o caso
de Anatol Rosenfeld (2002), Luiz Fernando Ramos (1999), Elen de Medeiros (2005) e Patrice Pavis
(2007).

A NATUREZA DO GENERO DRAMATICO E A LEITURA

Quando se fala em leitura do texto dramatirgico, pode-se pensar inicialmente que se trata de
um equivoco, ja que alguns estudiosos da literatura ndo incentivam a sua leitura, ao afirmarem que se
trata de um texto incompleto. Reis (2003), quando aborda a “problematica” do texto dramatico, colabora
com essa ideia, ao afirmar que ndo é possivel separar o que é indestringavel, ou seja: considerar o texto
dramatico isolado do espetaculo teatral. De acordo com o autor, texto e espetaculo ndo podem ser
analisados isoladamente, o que afasta do texto teatral a possibilidade de ser “plenamente” lido. Reis
constroi seu argumento com base na comparagdo entre os diferentes géneros literarios: “Com efeito, se
a recepcao dos textos liricos e dos textos narrativos se consuma pela leitura, ela é insuficiente para o
pleno entendimento do texto dramatico, tendo em vista suas virtualidades espetaculares”. (REIS, 2003,
p. 265).
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Com base nesse argumento, o autor atribui aos textos liricos e narrativos o adjetivo “completo”,
uma vez que tém sua recepgo na leitura. O texto dramatico, em oposi¢do a esses, seria “pré-pronto”,
“inacabado”, pelo menos até que ocorresse a sua representagcdo. Reis, por meio dessas consideragdes,
desabilita o texto dramatdrgico de ter sua recepcdo efetivada pela leitura do texto impresso. E
importante, devido ao hibridismo que percorre as paginas das obras dramatUrgicas, tendo em vista sua
natureza especifica, que se considere a possibilidade de o texto ser representado. No entanto é
equivocado restringir o contato com o género dramatico, como sugere Reis, a atividades relacionadas a
montagem do texto (direcdo, interpretacdo, ensaio), porque limita a leitura aos profissionais da éarea
teatral, o que diminui absurdamente o nimero de leitores.

Tais consideragGes ndo sdo exclusividade de Reis e sdo repetidas por outros autores, como € 0
caso de Fo, que, em um de seus estudos, faz a seguinte afirmacéo sobre o estatuto do texto dramatdrgico:
“Teatro ndo é literatura, mesmo quando e a qualquer custo querem enquadra-la como tal. Brecht
afirmava, referindo-se a Shakespeare: 'Infelizmente, é belo também a leitura. Esse é seu Unico defeito.'
E tinha razdo. Uma obra teatral de valor, paradoxalmente, ndo deve de nenhum modo parecer agradavel
a leitura. Ela deve revelar o seu valor somente no momento da realizagdo cénica”. (FO, 2011, p. 323).
Compreendemos que uma obra dramatica precise revelar seu potencial no momento da encenagéo, mas
consideramos um desservigo por parte do autor afirmar que o texto dramatico ndo deve parecer
agradavel a leitura. Muitos autores contemporaneos pensam justamente nessa possibilidade que surge a
par da encenagdo, quando estdo produzindo sua dramaturgia. Muitos editores e coordenadores editoriais
também avaliam os textos dramaturgicos que chegam as suas maos pela sua possibilidade de alcance de
publico por meio da leitura do texto impresso. Os mediadores de leitura que conhecemos e que ja
incluiram o género dramatico nas suas praticas de leitura acreditam que a dramaturgia pode ser lida e
entendida plenamente.

Consideracdes como as de Reis e Fo influenciam na producdo de um discurso que desconsidera
a possibilidade de o texto dramatico ter a sua recepcdo na leitura do texto impresso, que acaba
aparecendo em outros espacos, além do académico. Ao elaborar parecer para um projeto cultural que
previa a publicacdo de um “diario” com registros diversos, incluindo o texto dramatico do espetaculo
infantil Pé de Sapato, uma historia de muitas historias, de autoria de Hermes Bernardi Janior, que
concorria ao financiamento do Fundo Municipal de Apoio a Producdo Artistica e Cultural de Porto
Alegre/RS (FUMPROARTE — Selegdo 2007), o avaliador José Carlos Moras assim se expressou: “Pelo
que se sabe, é para assistir um espetaculo de entretenimento e cultura que as pessoas vao ao teatro. Me
parece que poucas pessoas leriam o texto recebido, uma vez que ja viram o texto finalizado, montado,
encenado”. (MOURA apud BERNARDI JR; DIEL, 2007, p. 27).

A consciéncia da efemeridade do espetculo teatral é necessaria entre 0s estudiosos e 0s artistas,
bem como a consciéncia da incapacidade de recuperar na integra o espetaculo encerrado no palco.
Contudo, tratamos como um equivoco o fato de o avaliador ndo considerar que parte integrante e

importante do espetaculo — o texto dramético — possa ser recuperado na leitura do texto escrito. A esse



150

avaliador, faltou conhecer os pressupostos de Gaston Baty (2004), sobre dramaturgia e encenagéo.

Afirma o autor:

O texto € parte essencial do drama. Ele é para o drama o que o caroco é para o fruto,
o0 centro sélido em torno do qual se vém ordenar outros elementos. E da mesma
maneira que uma vez o fruto saboreado, o caroco fica a assegurar o crescimento de
outros frutos semelhantes, o texto, assim que desvaneceram 0s prestigios da
representacdo, espera em uma biblioteca poder ressuscita-los algum outro dia.
(BATY, 2004, p. 463).

O autor atribui ao texto dramatico o lugar que Ihe é de direito no contexto geral da
atividade teatral, destacando-o como progenitor dos demais elementos cénicos'®. Embora ele
ndo trate diretamente da leitura do género dramaético, as consideracdes que tece permitem
pensé-la e projeta-la a partir do texto escrito, pois usando a analogia do fruto, cujo caroco fica
esperando a fertilizag&o, tal qual o texto, que aguarda a “ressurrei¢do”, o critico permite inferir
que o texto teatral pode ser atualizado por meio da leitura, ou seja, a sua “ressurreicdo” pode
ser viabilizada pela recepc¢édo do texto escrito.

O projeto proposto por Hermes Bernardi Janior foi aprovado. Teve dois votos
favoraveis e um desfavoravel, o qual destacamos anteriormente. O livro, produto cultural
gerado pelo projeto, € importante salientar, ndo se destinava ao publico que assistiu ao
espetaculo, e sim a outras criancas e adolescentes do estado, a quem foi distribuido
gratuitamente. E mesmo que se destinasse, o que impede um leitor de querer conhecer o texto
que gerou o espetaculo a que ele assistiu? E rico o exercicio de fazer o processo inverso do que
estamos acostumados, que € ler o texto dramatlrgico e imaginar (num processo gque vamos
abordar na sequéncia) o espetaculo que ele projeta. Assistir ao espetaculo concretizado no palco
e depois ter acesso ao texto dramatico que foi levado a cena é, sem davida, uma atividade ativa
e complexa, a medida que o espectador/Ieitor percebe, nas possibilidades de o espetaculo ser
concretizado, aquela que foi, de fato, levada a cena. Nao temos davida de que se trata de um
processo labirintico, melindroso e que provoca a inquietacdo do leitor/espectador. Os
programas de fomento a producdo artistica e intelectual deveriam contar com avaliadores com
uma visdo mais ampla das relagdes entre as artes, principalmente quando envolvem o livro, a

leitura e seus desdobramentos.

18 Sabemos que muitos espetaculos ndo partem exatamente de um texto dramatico, e mesmo que muitos
espetaculos ndo possuem uma dramaturgia escrita que é revelada (dita) em cena. Mas nossa observacao refere-se
ao que mais temos visto na historia do teatro, que € a utilizagdo de um texto dramatico como ponto de partida para
a construcao daquilo que vira a ser o espetaculo, ou seja, sua representacao.
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Um grupo (pequeno) de autores trata da leitura do texto teatral trazendo as teorias
elementos que possibilitam pensar a leitura desse género. De tal grupo faz parte Massaud
Moisés (1969) que, ainda que ndo aconselhe o leitor a esquecer de que se trata de um texto
literério distinto dos demais, propGe uma analise que se concentra no texto como literatura:
“Visto que ¢ o texto que importa, as notacdes referentes as demais artes que por ventura
aparecerem, serao postas a parte: o texto interessard como um romance ou um conto”.
(MOISES, 1969, p. 212). Notamos que 0 autor ndo restringe a leitura do género, tendo em vista
sua natureza especifica, e viabiliza a sua recepcdo por meio da leitura do texto escrito,
colocando-o a par dos demais géneros.

Além disso, Moisés singulariza-se por articular ao texto teatral um componente
fundamental da leitura: a imaginacdo. Para ele, uma narrativa qualquer implica que o leitor
ponha em funcionamento seus dotes de fantasia, mas os varios auxiliares de que lanca méo o
ficcionista (como a dissertacao, a narracdo e a descri¢do) lhe simplificam a tarefa. O leitor do
texto teatral, segundo Moisés, sem acesso a tais expedientes, vé-se obrigado a movimentar todas
as turbinas de sua imaginacéo, sob pena de permanecer impermeavel no texto. Moisés atribui a
imaginacdo funcdo tdo indispensavel que admite que a sua falta — ou o seu uso de modo

superficial — pode resultar em uma leitura insatisfatéria. E ainda afirma:

Assim, o leitor arquiteta na imaginagdo um palco em que transcorre a fabula da peca.
Ao fazé-lo esta apto a estabelecer a segunda destringa da analise do texto teatral,
referente a sua representabilidade, seu potencial de tensdo dramatica comunicavel ao
leitor e a comunicar [na montagem] ao espectador. (MOISES, 1969, p. 211).

Em meio a tantos outros que julgam que o texto teatral é capaz de se atualizar somente
no palco, ele vé& a possibilidade de o leitor fazé-lo em um palco imaginario, montado
mentalmente, que serve de local para a narrativa processada pelo texto, e credita ao leitor a
aptiddo de interagir com a linguagem cénica a partir da leitura do texto. Para Moisés, conforme
a citacdo, o potencial da tensdo dramatica pode ser recuperado pelo leitor do texto do mesmo
modo que pelo espectador da encenagdo. Outros pesquisadores, como € o caso de Ryngaert,
também percebem a relacdo entre dramaturgia e leitura de maneira mais pacifica, a favor do
ponto de vista sobre o qual estamos argumentando. Em Introducdo a anélise do teatro,

Ryngaert também trata do texto como potencial de representacdo. Contudo, o autor destaca:

Um bom texto de teatro é um formidavel potencial de representacdo. Esse potencial
existe independentemente da representacdo e antes dela. Portanto, esta ndo vem
completar o que estava incompleto, tornar inteligivel o que ndo o era. Trata-se antes
de uma operagdo de outra ordem, de um salto radical numa dimensao artistica
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diferente, que por vezes ilumina o texto com uma nova luz, por vezes 0 amputa ou 0
encerra cruelmente. (RYNGAERT, 1996, p. 25, grifo nosso).

O texto dramatdrgico traz na sua composicdo o potencial necessario para ser
representado. E importante percebermos que o autor atribui ao texto essa caracteristica antes
mesmo de ele ser representado, enquanto ainda € um texto impresso, livro ou manuscrito. A
encenacgéo revela o potencial do texto para a representacdo, mas importa-nos, neste estudo,
afirmar que esse potencial ja estd no texto, faz parte dele e pode ser revelado na leitura da peca
impressa, em um exercicio de sinalizar-se, mostrar-se, desvelar-se ao leitor. Entdo, cabe afirmar
que ler a dramaturgia escrita € também encontrar no texto o seu potencial de representacéo.
Mas ndo se trata de uma busca objetiva, um ponto certeiro a ser encontrado no texto. O potencial
de representagdo revela-se nos meandros da construgdo do texto, na sua estrutura, na concepgao
das personagens, nos didlogos ou nos monologos a elas atribuidos, nas acdes por elas levadas
a cena. Desse conjunto, surge o potencial de representacdo da peca, que pode ser percebido por
leitores comuns, ou seja, por leitores que ndo tém o interesse e a inten¢do de montar o espetaculo
teatral. Contudo, mesmo ndo sendo especialistas, o potencial de representacdo projeta-se nas
mentes desses leitores, por meio do palco imaginario definido por Moisés, basta o envolvimento
com a narrativa dramatica ocorrer potencialmente. A leitura do texto dramaético, enquanto
atividade plena, é abordada por Ryngaert na mesma obra da qual retiramos o fragmento

anterior:

Ler o texto de teatro é uma operacdo que se basta a si mesma, fora de qualquer
representacdo efetiva, estando entendido que ela ndo se realiza independentemente da
construgdo de um palco imaginério e da ativacdo de processos mentais como em
qualquer pratica de leitura, mas aqui ordenados num movimento que apreende o texto
“a caminho” do palco. (RYNGAERT, 1996, p. 25).

Para constrangimento dos autores que atribuem ao texto teatral a caracteristica de
incompleto, capaz de se integralizar somente na representacdo, como Reis e Fo, Ryngaert
considera, e com razdo, a leitura do texto dramatico impresso uma atividade completa. Na
leitura desse género literario, a encenacdo ocorre na imaginagdo do leitor, que funde as
estruturas do texto em um exercicio intenso. Trata-se de uma leitura que percebe o texto a
caminho do palco, ou seja, o leitor cria, no seu palco imaginario, as engrenagens necessarias
para projetar o espetaculo, imaginar as cenas, as personagens, o desenrolar dos dialogos e das
acdes, como quem vai, de fato, conceber a encenacdo do texto. Mas néo a faz, ficando todo o

esguema imaginado na sua mente, como resultado do processo de leitura.
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Em Ler o teatro contemporéneo, Ryngaert também trata da leitura do texto teatral,
nestas palavras: “A leitura de um texto teatral equivale a construir uma cena imaginaria na qual
0 texto seria percebido da maneira mais satisfatoria para o leitor. Isso ndo quer dizer que o texto
teatral seja ‘incompleto’ por natureza [...]. Ele é completo enquanto texto, mas toda leitura
revela as tensdes que o encaminham a uma préxima cena. A cena ndo explica o texto, ela propde
para ele uma concretizacdo provisoéria”. (RYNGAERT, 2013, p. 30). A leitura que revela as
tensdes que movimentam o texto mantém relacdo com o potencial de representacdo que existe
na dramaturgia. E por haver esse potencial que é possivel revelar ao leitor as tensdes que 0
encaminham para as proximas cenas. A concretizacao provisoria a que Ryngaert (2013) refere-
se é justamente o palco imaginario, que projeta uma concretizacdo proviséria da cena, até que
venha outra e ocupe esse lugar, e outra, e assim sucessivamente, até todo o enredo ganhar as
luzes do palco imaginario do leitor.

E importante relembrarmos, no fechamento da secdo, que as primeiras caracteristicas
do texto dramatico que encontramos na obra Introducdo a analise do teatro (1996), de

Ryngaert, sdo as seguintes:

Preguicoso e esburacado, eis ai dois adjetivos bastante pejorativos para designar o
texto de teatro. N&o é de se espantar que o considerem dificil de ler. Este estatuto de
“maquina preguicosa” devolve a bola para 0 campo de leitor. Compete a ele descobrir
a maneira de alimentar a maquina e inventar sua relagdo com o texto. Compete a ele
imaginar que sentidos os “espacos vazios” do texto pedem para ser ocupados, nem
demais nem de menos, para ter acesso ao ato da leitura e mesmo para sonhar uma
virtual encenagdo. (RYNGAERT, 1996, p. 5).

Ao atribuir o estatuto de “maquina preguigosa” ao texto dramatico, fica evidente a
relacdo que o autor estabelece com os estudos de Umberto Eco, que afirmou que “todo texto €
uma maquina preguicosa pedindo ao leitor que faga parte do seu trabalho”. (ECO, 2004, p. 09).
O texto literério leva esse pedido a um grau consideravel, contudo, o texto dramaturgico o leva
a um grau maximo, o que esta de acordo com Ryngaert, que, em outra oportunidade, afirma
gue o texto dramatico seria uma maquina ainda mais preguicosa que os demais textos literarios,
tendo em vista a sua relagdo com a representacdo. No fragmento transcrito, Ryngaert chama o
leitor ndo somente para a participacdo ativa nesse processo de colocar a maquina preguicosa
para funcionar, mas também para preencher os espagos vazios (ja que também caracteriza o
texto dramatico como esburacado), caracteristicos da dramaturgia escrita. Para conseguir
“completar” a leitura do texto dramatUrgico, ha que se preencher os buracos proprios desse tipo
de texto, que é lacunoso por natureza (ora, didlogos intercalados por rubricas parecem muitas

vezes ndo formar um todo coerente, € preciso esfor¢o para colocar essa estrutura “esfacelada”
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para gerar sentido) e que exige maleabilidade do leitor, que devera encontrar um equilibrio na
dosagem das informagdes que acrescenta na empreitada de abstrair o sentido do texto. O espago
de direito do leitor, na leitura do drama, € garantido na recepcao de toda a literatura, mas temos
a impressdo de que a dramaturgia exige mais daquele que se debrucar sobre uma peca teatral
escrita a fim de Ihe encontrar os sentidos.

E como, a partir de Ryngaert e Eco, falamos em colocar o texto em movimento,
pincamos dos estudos de Wolfgang Iser (1976) um fragmento que amplia a discussao em torno

da leitura literaria e que pode nos levar a refletir sobre a leitura da dramaturgia. Eis:

[...] a obra literaria tem dois polos, [...] 0 artistico e o estético: o polo artistico é o texto
do autor e o polo estético é a realizagdo efetuada pelo leitor. Considerando essa
polaridade, é claro que a propria obra ndo pode ser idéntica ao texto nem a sua
concretizacdo, mas deve situar-se em algum lugar entre os dois. Ela deve
inevitavelmente ser de carater virtual, pois ela hdo pode reduzir-se nem a realidade do
texto nem a subjetividade do leitor, e é dessa virtualidade que ela deriva seu dinamismo.
Como o leitor passa por diversos pontos de vista oferecidos pelo texto e relaciona suas
diferentes visdes e esquemas, ele pde a obra em movimento, e se pde ele prdprio
igualmente em movimento. (ISER apud CAMPAGNON, 1999, p. 149)%°.

Iser refere-se aos textos literarios em geral, contudo, gostariamos de salientar que o texto
dramaturgico, na atividade de colocar em funcionamento a realizagdo da obra — que € chamado
pelo autor de polo estético —, as engrenagens do texto (tanto as mais superficiais como as mais
profundas — expressdes nossas) sdo colocadas em movimento, consideracdes que aproximam o
pensamento de Iser aos pressupostos de Moisés, Ryngaert e de Eco. Inspirados em tais autores
e reafirmando os pensamentos de Moisés e Ryngaert, fechamos a secdo afirmando que a
dramaturgia, quando lida, é um processo singular e que coloca o aparato intelectual do leitor
em pleno funcionamento, para que ele possa lograr de tal empreitada entendimento e interacao
significativos.

Tendo em vista a revisdo tedrica que realizamos na se¢do, somos levadas a discordar
também de pesquisadores como Paulo Ricardo Berton e Aline Pereira (2019), que, em estudo
recente, afirmam: “A relagdo do género dramatico com 0 publico ndo se d& por meio do simples
ato de ler e ouvir, e sim através da representagdo por atores que dialogam e agem”. (2019, no
prelo). Ora, pensar dessa maneira é desconsiderar uma série de estudos que, desde muito tempo,
como € 0 caso especialmente de Moises, estdo a disposicdo dos pesquisadores. Indicar a

encenacdo como Unico caminho para o contato com o espetaculo teatral, hoje, é desconhecer as

19 Obviamente temos acesso direto ao texto de Iser, contudo consideramos mais adequada a traducéo que Antonie
Campagnon faz do fragmento da obra do autor aqui apresentado.
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pesquisas sobre dramaturgia e leitura que, aos poucos, foram ganhando espaco nos estudos

literarios do drama.

A ESTRUTURA DOS TEXTOS DO GENERO DRAMATICO E A LEITURA

O que ha de mais claro na leitura do texto teatral é a sua composi¢édo, pois percebemos
imediatamente que se trata de um texto composto pelas falas das personagens (dialogos) e pelas
informacdes que contextualizam essas falas (rubricas). Tal composicdo é resultado de sua
natureza especifica, o que faz com que contenha, além dos diélogos, as ideias que serdo
concretizadas pela linguagem teatral e que serdo imaginadas pelo leitor.

De maneira geral, as rubricas sdo consideradas responsaveis por inserir os dialogos no
contexto especifico do qual eles sdo resultado, por meio de informacdes de naturezas diversas
(cenérios, figurinos, marcac@es, acles etc.). As rubricas sdo consideradas e nomeadas “texto
secundario” por Reis (2003, p. 269), que credita aos didlogos, aos quais chama de “texto
principal”, importancia bastante superior. O autor portugués afirma que a forca narrativa das
rubricas € inferior em relacdo ao texto narrativo, ndo podendo elas serem caracterizadas como
uma voz estruturante e organizadora da acao.

De maneira oposta, Anatol Rosenfeld (2002) afirma que a funcdo narrativa no texto
draméatico mantém-se nas rubricas, 0 que possibilita considera-lo possuidor de uma estrutura
narrativa completa, a medida que as rubricas sustentam o sujeito ficticio dos didlogos, ou seja,
o narrador. O critico permite-nos afirmar que a rubrica constitui fracdo fundamental da estrutura
do texto teatral, pois, segundo ele, o foco da narracéo ali se encontra.

Na lista de autores que desenvolveram pesquisas a respeito das funcdes da rubrica,
encontramos Luiz Fernando Ramos, cujos estudos reafirmam a sua importancia na efetivacao
da leitura do género dramatico. A tese de Ramos é que nas rubricas estariam inseridas, junto as
instrugdes que se mostram vitais para a materializacdo cénica do texto, outras que garantem a
manutencdo de aspectos fundamentais da estética cénica pensada pelo dramaturgo. Para
demonstrar a presenca daquilo que chama de “poética de cena” nas rubricas, o autor analisa
minuciosamente a dramaturgia de Samuel Beckett e, a partir dela, declara: “Em sua escrita
dramatica [...] a rubrica sera tdo importante quanto o didlogo, pois refere-se a uma desejada
ocupacao tempo-espacial do palco que se revelard imprescindivel a cada espetaculo efetivo que
se apresente”. (RAMOS, 1999, p. 61). A presenca e a valorizagdo das rubricas na obra de
Beckett garantem a manutengdo da forma de encenagdo “desejada” por ele. Guardariam elas,

segundo o pesquisador, a expectativa do autor com relagdo as montagens de seu texto.
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Ramos sistematiza seu estudo analisando particularmente alguns textos do dramaturgo
irlandés. A respeito da ndo observacdo das indicacdes cénicas da peca Esperando Godot, o
pesquisador declara que quem ignorar as rubricas da peca deixara de encenar Esperando Godot,
de Samuel Beckett, ja que mais do que sugerir acdes acessorias, algumas rubricas indicam a¢des
fundamentais, para que se consuma o arco de agdo proposto pelo dramaturgo. A garantia da
perpetuacdo da obra de Beckett ndo est4, segundo Ramos, na manutencao dos didlogos, e sim
na observagdo das coordenadas langadas pelas rubricas. A “poética de cena” que ira receber e
contextualizar os didlogos devera ser respeitada, sob pena de, se assim ndo for, extinguir-se a
esséncia da obra do dramaturgo.

Pesquisa semelhante a de Ramos realizou Elen de Medeiros, que estudou as Tragédias
Cariocas de Nelson Rodrigues e investigou a constituicao e consisténcia dramatica das referidas
pecas, por meio da andlise das personagens, dos dialogos e das rubricas. Tratando desse Gltimo

elemento, a autora afirma:

Mais do que um fator de integralizagdo do texto cénico, a abordagem nas rubricas que
Nelson faz é literéria, lancando méo de recursos tdo literarios quanto aqueles
utilizados nos dialogos. Ou seja, além da ambientacdo, descricdo dos figurinos e
caracterizacdo das personagens, fatores comuns dentro das rubricas, o dramaturgo
desenvolve nelas um texto paralelo a agdo da peca, evidenciando uma caracteristica
altamente literaria. (MEDEIROS, 2005, p. 145).

A partir das consideracdes da pesquisadora, afirmamos que as rubricas do autor carioca
sdo elaboradas especialmente para serem lidas, o que revela a existéncia de um trabalho
elaborado em torno desse elemento. De acordo com a autora, ha, por parte do autor, evidente
preocupacdo em especificar os detalhes do espaco cénico, sem, no entanto, despreocupar-se
com a linguagem literaria, pois, ao descrever toda a cena, a linguagem que o autor utiliza é
semelhante aquela desenvolvida na peca, tentando manter uma unidade de sentido.

A possibilidade de as rubricas apontarem para determinados elementos do campo da
linguagem teatral caracteristicos do dramaturgo também é assinalada por ela, que afirma nas
rubricas estar evidente a maneira particular como o autor imaginou a encenagao de suas pecas.
Tal recurso foi utilizado por Nelson Rodrigues também para trazer inovacgdes no campo cénico,
as quais ficam claras e visiveis ao leitor que ndo faz parte do circulo das artes cénicas.

As rubricas podem, na medida em que comportam o narrador das pegas, como afirma
Rosenfeld, apresenta-lo com caracteristicas que sinalizam uma posic¢do critica do narrador
perante as situacOes retratadas nas pecas. Para Medeiros, 0 narrador presente nas rubricas de

Nelson Rodrigues é rigoroso no sentido de se mostrar atento e observador e explorar uma visao
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critica do tema ou da situacao proposta, deixando transparecer o estilo preciso e irdnico do autor
carioca.

Sobre esse topico, ainda, Patrice Pavis (2007) nao poderia ter deixado de apresentar o
verbete rubrica em seu Dicionario de teatro. Afirma ele que o critico, ou o analista, tem duas

atitudes a considerar em relagio a elas. E a primeira que nos importa nesta escrita:

Consideramos as indicagdes cénicas parte essencial do conjunto texto + indicacfes e
fazemos dela um metatexto que sobredetermina o texto dos atores e tem prioridade
sobre ele. Mostramo-nos entdo “fiéis” a0 autor respeitando-as na encenagdo e
subordinando a elas a interpretacdo da peca: € uma maneira de aceitar como
verdadeira a interpretacdo e a encenacdo que o dramaturgo sugere. As indicacdes
cénicas s3o assim assimiladas a indicagdes de encenagdo, uma “pré-notagdo”, da
futura encenacéo, a uma pré-encenacdo. (PAVIS, 2007, p. 207).

A explicacdo de Pavis vem ao encontro do que estamos discutindo nessa secao em dois
aspectos: primeiro porque o pesquisador afirma que as rubricas sobredeterminam o texto dos
atores e tém prioridade sobre ele. N&o consideramos, nesta escrita, as indicagdes cénicas
superiores ao didlogo, contudo Pavis esta a nos ensinar que, pela funcdo das rubricas de
contextualizar os dialogos das cenas, eles acabam dependendo delas para serem plenamente
entendidos nos contextos em que devem se encaixar. O segundo aspecto diz respeito ao fato de
as rubricas possibilitarem ao leitor e aos profissionais de teatro — que ndo deixam de constituir
uma categoria bem especifica de leitores de dramaturgia — a assimila¢do das indicacdes de
encenacdo dos dramaturgos, funcionando como uma pré-notacdo da atualizacdo cénica que vira
a ser realizada, a que Pavis chama de pré-encenacdo. Ramos e Medeiros investiram em estudos
que demonstram justamente essa potencialidade das rubricas: o primeiro investigando as
rubricas nas obras de Samuel Beckett; a segunda debrucando-se sobre as Tragédias Cariocas

de Nelson Rodrigues.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das consideracdes de Moisés e Ryngaert, expostas na se¢éo anterior, podemos
afirmar que a leitura do texto dramatirgico, frente aos outros géneros, € um exercicio de
imaginacao vital, pois a natureza do género dramatico atribui-lhe uma particularidade, a qual
associa a possibilidade de encenacdo as possibilidades de interpretacdo do sujeito leitor. O fato
de essa possibilidade estar latente em sua composi¢ao exige que sua leitura “dé conta” de
atualizar mentalmente toda a narrativa e imagina-la, devendo o leitor apostar nessa faculdade

humana para realizar uma leitura significativa do texto teatral. Na escola e em outros contextos
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onde se pretende oferecer ao jovem leitor o texto teatral, fundamentos teéricos como os de
Moisés e Ryngaert, se conduzidos adequadamente, colaboram para a promogao da recepgéo de
um género muito pouco presente nas praticas de leitura.

As consideracbes de Rosenfeld, Ramos, Medeiros e Pavis sobre as rubricas,
principalmente se colocadas a par das consideragGes de Reis, sdo fomentadoras da leitura do
texto dramaético. As posigdes positivas desses autores frente a estrutura do drama, sobretudo no
que se refere a funcdo e importancia das rubricas, apontam para uma leitura completa e
satisfatoria do texto dramaturgico. Além disso, a medida que a estrutura desse tipo de texto
permite que uma leitura adequada do género seja realizada, a recepcdo do género dramatico,
segundo Ramos e Medeiros, pode evidenciar, mesmo pelo viés do texto impresso, uma
interacdo significativa com a linguagem cénica, ja que determinados dramaturgos concebem
rubricas que, além das fungdes basicas deste elemento, estdo “contaminadas” pelos métodos ¢
maneiras muito proprias de os autores pensarem a encenacao.

Pelas questbes que levantamos, somos levados a discordar de Rosemari Bendlin
Calzavara (2009, p. 150), quando afirma que “[...] o texto dramético & escrito para ser
representado no palco, caso contrario ele exercera somente sua funcao literaria”, pois, quando
lido, o texto dramaturgico exige um tipo de leitura diferente daquele que estdo a exigir o género
lirico e género narrativo. Isso porque ler a dramaturgia coloca o leitor a par de nuances das artes
cénicas, deixando a mostra mecanismos referentes a encenacdo e interpretacdo, de modo a

promover uma introducdo nos meandros da arte teatral.
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CURTIDAS DO FACEBOOK: UM OLHAR SOBRE ENUNCIACAO E
ENUNCIADO?

Ma. Fernanda Peres Lopes (PUCRS/CAPES)
Renée de Souza Hasperoy (PUCRS/CAPES)

INTRODUCAO

Com o avanco da inclusdo digital, cada vez mais pessoas tém acesso as redes sociais,
incluindo o Facebook, que atualmente conta com 2,3 bilhGes de usuarios, e serad o objeto de
analise deste artigo. Usar esta rede social tornou-se algo constitutivo da rotina de grande parte
dos individuos, tendo em vista o grande nimero de curtidas que determinadas publicagdes
recebem, tornando o ato de “curtir” algo habitual. Porém, trata-se de uma acdo complexa sobre
a qual pouco se teoriza. Em vista disso, busca-se apresentar uma descricao linguistica acerca
da pratica cotidiana de manifestar-se frente a publica¢des do Facebook por meio de “curtidas”.

Com base na Teoria Enunciativa de Benveniste, pretendemos trabalhar com os
conceitos de enunciacéo e de enunciado, analisando duas publica¢bes do Facebook, bem como
as “curtidas” recebidas em cada uma dessas, procurando discutir se elas referem-se a
enunciagdo ou ao enunciado. Para a anlise, baseamo-nos em dois textos do autor, a saber: Da
subjetividade na linguagem e O aparelho formal da enunciacéo.

Cabe ressaltar que Benveniste, segundo o exposto por Flores (2006), constituiu sua obra
a partir de um conjunto de textos, buscando analisar a enunciacdo, reunidos em dois livros:
Problemas de Linguistica Geral | e Problemas de Linguistica Geral Il. Sabe-se, no entanto,
que Benveniste ndo tinha a pretensdo de criar uma teoria linguistica, por isso, observa-se, em
suas obras, certa flutuacdo de conceitos, o que, por vezes, dificulta a compreensdo de seus
escritos. Sua obra continua sendo muito estudada, porém nota-se certa escassez de trabalhos
que tratam da distin¢do entre enunciacdo e enunciado, o que motivou a realizacao deste estudo.

O presente artigo organiza-se da seguinte forma: primeiramente, sera feita uma breve
exposicdo dos principais conceitos da Teoria Enunciativa de Benveniste. Em seguida,
apresentaremos uma discussdo sobre a distingdo entre os conceitos de enunciacdo e de
enunciado e, logo apos, passaremos a anélise de duas publicaces, retiradas do Facebook, que
ilustrardo claramente a diferenca acima mencionada. Por fim, serdo tecidas algumas

considerac0es finais acerca da reflexdo realizada neste trabalho.

20 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal Nivel Superior —
Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.
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1. TEORIA ENUNCIATIVA DE BENVENISTE: BREVE EXPOSICAO

Antes de apresentar a Teria Enunciativa de Benveniste, julgamos importante discorrer
brevemente acerca de um dos conceitos fundamentais da obra de Saussure que serviram de base
para a teoria desenvolvida por Benveniste, a saber: a distingdo entre lingua e fala. As
contribui¢des do filésofo Ferdinand de Saussure foram essenciais para tornar a linguistica uma
ciéncia autbnoma. A partir de seus estudos, instaurou a distingdo entre lingua e fala, de onde
partiu a Teoria Enunciativa de Benveniste.

Para Saussure (2012 [1970]), a lingua é compreendida como um sistema abstrato
compartilhada por todos os individuos de uma mesma comunidade, ja a fala € um ato individual
que ndo caracteriza um sistema. Portanto, Saussure elege a lingua como objeto de seus estudos.
Assim, ao tomar como escopo de analise a lingua relacionada a fala, Benveniste, embora tenha
sofrido forte influéncia das ideias do Curso de Linguistica Geral, de certa forma, diferencia-se
destas. No entanto, as concepcBes desenvolvidas pelas teorias enunciativas, mesmo
modificando alguns conceitos estruturalistas, permanecem associadas a Saussure (BARBISAN;
FLORES, 2009).

Benveniste, como ja dito, considerou os pressupostos de Saussure, porém, como aponta
Flores (2005), inova em sua teoria ao trabalhar com “sujeito e estrutura articulados”, ou seja,
com a enunciagdo, a qual se da apenas na relacdo entre sujeito e linguagem. Portanto, “ndo
atingimos nunca o homem separado da linguagem e ndo o0 vemos nunca inventando-a”
(BENVENISTE, 2005 [1958]). Ainda relacionado & heranca de Saussure, Benveniste
estabelece distingdo entre os termos emprego das formas e emprego da lingua. Aquela diz
respeito ao carater estrutural e sistematico da lingua, nocdo advinda de Saussure. Essa refere-
se a lingua em uso, sendo assim, constitui-se como objeto da enunciacéo.

A enunciacao, definida por Benveniste (2006 [1970]), “é este colocar em funcionamento
a lingua por um ato individual de utiliza¢do”, de modo que este ato insere o eu como condic¢éo
imprescindivel para a enunciacdo. Entende-se por ato individual o fato de que o ato da
enunciagdo € Unico e irrepetivel, visto que as condi¢des em que o locutor se encontra no
momento da produgéo nunca serdo as mesmas, diferente do enunciado — produto da enunciacéo
—, que pode ser repetido por outros locutores.

Para que se efetive a enunciacdo, o autor faz uso do denominado aparelho formal da
enunciacdo, que é caracterizado, de acordo com Flores (2005), como um aparato das linguas

para que possam ser enunciadas. Portanto, o ato de enunciar pressupde a existéncia de locutor,
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de alocutério, de temporalidade e de espaco implicitos. Ou seja, no momento em que se enuncia,
h& a presenca obrigat6ria de um ser que se posiciona, bem como de um receptor. H4, também,
0 tempo em que ocorre a enunciacgdo, que pode diferir do tempo presente no enunciado em si,
e um espaco para que o ato se instaure.

Outro importante conceito para a teoria benvenistiana € o de subjetividade. Este, de
acordo com Benveniste (2005 [1958]), refere-se a “capacidade do locutor para se propor como
sujeito”. A enunciacdo para 0 autor, portanto, ¢ composta por “marcas da subjetividade”, que
dizem respeito aos pronomes pessoais, demonstrativos, déiticos e as formas temporais. Sendo
assim, por meio destes elementos, “o locutor se enuncia como sujeito”, de modo que “0
fundamento da subjetividade esta no exercicio da lingua” (BENVENISTE, 2005 [1958], p.
288). No entanto, de acordo com Flores et al. (2009), ha uma outra concepcao de subjetividade
na teoria de Benveniste que se refere a nogdo de enunciagdo e ndo mais as marcas linguisticas,
sendo ligada ao ato do discurso. Nota-se, por conseguinte, que, na obra do autor, ha grande
alternancia entre os termos postulados pela teoria.

A partir do conceito de subjetividade, em estudos realizados sobre a obra de Benveniste,
encontra-se o termo intersubjetividade, que trata da “complementaridade que existe entre EU ¢
TU” (ALDROVANDI, 2016), isto ¢, por meio da linguagem, o locutor estabelece relagdo com
0 outro. Assim, Benveniste afirma que é na relagdo entre 0 eu e 0 tu que estd presente o
“fundamento linguistico da subjetividade” (BENVENISTE, 2005 [1958]), interpretado como
intersubjetividade. Essa relacdo €, portanto, o foco do trabalho do autor, a qual serd abordada

de forma mais ampla a seguir.

2. ENUNCIACAO E ENUNCIADO

Inicialmente, é importante salientar que o objeto de estudo da teoria de Benveniste é a
enunciagdo e ndo o enunciado, embora este faga parte da enunciagdo. E, portanto, “o ato mesmo
de produzir um enunciado, e ndo o texto do enunciado” (BENVENISTE, 2006 [1970], p. 82).
Ao analisar a teoria benvenistiana, constata-se a distin¢do entre esses dois termos, no entanto,
como aponta Flores (2013), esta distingdo ndo recebe énfase na teoria e, por isso, carece de
maior esclarecimento. Com isso, tentaremos, por meio da analise proposta no presente artigo,
elucidar a diferenca entre os termos citados.

Como explicitado na parte introdutoria, em virtude de Benveniste ndo ter o propdsito de
criar uma teoria, ocorre, em suas obras, certa flutuagdo de conceitos. Assim, no texto “O

aparelho formal da enunciacéo”, ¢ possivel encontrar distintas defini¢des sobre a enunciagéo,
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conforme apresenta Flores et al. (2009). A primeira delas refere-se a “realizagdao vocal da
lingua”, a segunda, a “conversdo da lingua em discurso” e a terceira, a “realizagdo individual
da lingua no quadro formal de sua realiza¢ao”.

Neste estudo, partiremos da concepcao de que, para Benveniste, “a enunciacao ¢ este
colocar em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo” (BENVENISTE, 2006
[1970], p. 82), ou seja, refere-se ao uso da lingua em situacdes especificas de producéo. E
essencial explicitar, também, como aponta Flores (2005), que, em sua teoria, Benveniste nao
fala explicitamente do sujeito, mas sim de sua representacdo linguistica, oferecida pela
enunciagdo. O sujeito, portanto, apresenta-se atraves de alguns elementos, como 0s pronomes
pessoais, 0s demonstrativos, a déixis e os marcadores de tempo e de espaco, todavia ndo é o
foco de estudo na enunciacéo.

Tais elementos sdo responsaveis por possibilitar a enunciacdo. Nas palavras de Silva
(2018, p. 429), “cada vez que a lingua ¢ enunciada o tempo € o agora, o espago € o0 aqui € as
pessoas sdo o eu e o tu sempre unicos”. Ao se apropriar da lingua, o locutor se marca no discurso
e, dessa forma, institui um interlocutor, o tempo e 0 espaco necessarios para que se dé a
enunciacdo (BARBISAN; FLORES, 2009). E possivel exemplificar a enunciacéo, por meio da
seguinte situagdo: a palavra “aceito”, dita em uma reunido de negbcios, s sera validada se 0
sujeito enunciador for uma das partes interessadas no negécio e estiver diante do interlocutor
que fez a proposta em um dado tempo e espaco. A enunciagdo &, portanto, um conjunto de
elementos capaz de instaurar o sujeito na lingua, enunciando algo a alguém.

Relacionado ao conceito de enunciacgdo, esta o enunciado, que diz respeito ao que é
produzido na enunciacao. Sendo assim, “o estudo da enunciacao ¢ feito por meio da analise do
enunciado” (FLORES et al, 2009, p. 102). A enunciagdo pressupde, como dito, a existéncia de
um eu falando algo a um tu. O que se diz, propriamente, por conseguinte, refere-se ao
enunciado. De modo geral, podemos dizer que, enquanto a enunciacdo corresponde ao
processo, 0 enunciado remete ao produto da enunciacao.

Um aspecto a ser ressaltado sobre os dois conceitos diz respeito a temporalidade de cada
um. De acordo com Seidel (2015), a enunciagdo é tida como Unica e irrepetivel, visto que, no
momento em que se enuncia algo, hd uma situacéo especifica no tempo e espaco que jamais se
repetird. Ao contrario disso, um enunciado pode se repetir em diferentes situagdes, por
diferentes locutores, pois é o produto da enunciacdo. Tendo apresentado esses conceitos,

passaremos a analise dos dados coletados.
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3. ANALISE DAS PUBLICACOES

Para evidenciar a diferenca entre enunciacdo e enunciado, analisaremos duas
publicacbes retiradas do Facebook no més de junho de 2019. Estas publicacbes serdo
apresentadas anonimamente a fim de preservar a identidade dos usuarios. Em cada uma delas,
analisaremos as “curtidas” recebidas e, consequentemente, seu contetdo, buscando apontar a
relacdo das “curtidas” com a enuncia¢dao ou com o enunciado, & luz da Teoria Enunciativa de
Benveniste. Primeiramente, apresentaremos uma analise a respeito da enunciacdo para, em

seguida, analisarmos o enunciado.

3.1 ENUNCIACAO

E possivel perceber a enunciagio como sendo um processo, envolvendo locutor, alocutario,
tempo e espaco, em publicacBes do Facebook. Para tanto, apresentaremos uma publicacao,

levantando a discussdo sobre as curtidas recebidas e sua relacdo com a enunciagéo.

PUBLICACAO |

Hoje meu pai voltou para
casa do Pai. Cumpriu sua
missao.

Esta sendo velado na
capela A3 Sepultamento
amanha as 15h.

Q) 144 164 comentarios

A publicacéo acima traz a noticia de que um familiar faleceu, bem como informagGes
sobre o local e o horario em que ocorrera o sepultamento. Esse tipo de publicacdo é bastante
comum atualmente, visto que é a forma mais fécil de entrar em contato com um grande nimero

de parentes e amigos, ja que a maior parte da populacdo usa as redes sociais. Embora seja uma
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noticia triste, é possivel perceber que ha um numero considerdvel de curtidas, conforme

demonstrado na figura abaixo:

€ Pessoas que reagiram

Todos os 144 a3 96 O 28

Com base na Teoria Enunciativa de Benveniste, acredita-se que estas 48 curtidas
remetem a enunciagdo e nao, simplesmente, ao enunciado, pois, em se tratando de uma noticia
triste, pressupde-se que as pessoas ndo “curtiriam” algo dessa natureza. Portanto, o que 0s
usuarios estao “curtindo” é o ato enunciativo, que, neste caso, pressupde um locutor, dando a
noticia do falecimento, e de alocutarios, que se manifestam em respeito ao locutor, estando
cientes das informacdes a respeito do local e da hora do sepultamento.

No presente artigo, optamos por analisar apenas as “curtidas”, no entanto, sabe-Se que,
atualmente, o Facebook oferece outras op¢des de interagdo entre os usuarios, como “amei’,
usado para demonstrar grande aprovacao sobre algo; “haha”, usado em contetudos engragados
ou de forma irénica; “uau”, empregado em situagdes surpreendentes; “triste”, quando o ato de
curtir pode ser mal entendido e “grr”, que demonstra raiva sobre o que esta sendo apresentado.
Estas novas op¢des cumprem o papel que, por vezes, o “curtir” ndo ¢ capaz de desempenhar
adequadamente, como no exemplo apresentado em que ha, além das “curtidas”, 96

manifestagdes com a opcao “triste”.
3.1 ENUNCIADO
Retomando o exposto, o enunciado faz parte da enunciacéo, pois é seu produto. Sendo

assim, trataremos de uma publicacdo em que o elemento principal é o enunciado, ou seja, 0 que

propriamente esta sendo dito.
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PUBLICACAO II

Iniciou os estudos na instituicao PUCRS

@O ‘s 96 1 comentario 2 compartilhamentos

Esta publicacdo apresenta a informacéo de que alguém iniciou seus estudos na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. PublicacGes desse tipo fazem parte de uma funcéo
do Facebook, denominada “acontecimento”, em que o usuario opta por apresentar fatos
marcantes em sua vida, como, por exemplo, casamento, estudos, entre outros. Nota-se que, ao
tratar de um acontecimento feliz, a publicacéo recebeu 66 curtidas, conforme demonstra a figura

abaixo:

oo gz OF = I3 am A 4
odas as 96 reacies |66 (D29 & 1

Essas curtidas remetem especificamente ao enunciado, uma vez que demonstram apreco
ao fato apresentado, diferentemente da publicac¢do anterior, em que 0 que estava sendo curtido
era 0 processo da enuncia¢do como um todo. E importante, no entanto, salientar que, conforme
afirma Seidel (2015) sobre o aparelho formal instaurado por Benveniste, 0 enunciado s6 pode
ser entendido, levando-se em conta os indicadores autorreferenciais, que se referem ao “eu” e

0 “tu” da enunciagdo. Sendo assim, mesmo que os usuarios se manifestem em relacdo ao
enunciado, este ndo ocorreria fora do ato da enunciacdo. Sendo, portanto, interdependentes.

Embora tenhamos trazido apenas duas publicacbes para analise, durante a pesquisa
realizada, a fim de delimitar o corpus deste artigo, observou-se que, de modo geral, 0 nimero
de “curtidas” ¢ maior quando se refere ao enunciado do que quando se refere a enunciacao.
Esta constatacdo deve-se ao fato de que, conforme exposto anteriormente, ao falarmos da
enunciagdo, 0s usuarios possuem hoje outros recursos, além das curtidas, para manifestar-se
frente a publicagbes em que ndo é possivel demonstrar apreco sobre o que esta sendo dito.

A respeito das duas publica¢des analisadas neste trabalho, foi possivel retomar o que

afirma Benveniste acerca do tempo da enunciagéo, pois o autor considera que
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“o presente formal ndo faz sendo explicitar o presente inerente a enunciacdo, que se
renova a cada producgdo de discurso e a partir deste presente continuo coextensivo a
nossa propria presenga, imprime na consciéncia o sentimento de uma continuidade
que denominamos ‘tempo’.” (BENVENISTE, 2006 [1970], p. 85-86)

Dessa forma, compreende-se que 0 tempo da enunciagdo sera sempre o tempo “presente”, visto
que a enunciacao so existe no “aqui” e no “agora”. De outra forma, o tempo do enunciado pode
ndo ser o “presente”, pois, como podemos observar na publicacdo I, o enunciado traz um tempo
diferente daquele em que ocorre a enunciacdo, fazendo referéncia & hora em que ocorrera o
sepultamento.

Ainda em relagdo as publicagdes em exame, o ato de “curtir” revela que,
inconscientemente, o usuario faz distingdo do que se relaciona ao enunciado e a enunciag&o.
Ou seja, mesmo nédo tendo conhecimento sobre os conceitos apontados por Benveniste na
Teoria Enunciativa, os usuarios sdo capazes de curtir e receber curtidas em publicaces,

compreendendo o que, de fato, esta recebendo apreciacao.

CONCLUSAO

Com base na descri¢do linguistica apresentada neste trabalho, foi possivel elucidar a
diferenca entre enunciacdo e enunciado, visualizando-a, por meio da analise de duas
publicacdes, retiradas do Facebook. A primeira delas referia-se a enunciacdo, ou seja, ao
processo pelo qual, segundo Benveniste, a lingua é colocada em funcionamento a partir de um
sujeito enunciativo em relacdo a um alocutario e em um espaco e tempo determinados. A
segunda referia-se ao enunciado, considerado o produto da enunciagao.

As analises realizadas revelam que os usuarios do Facebook, ainda que interajam de
forma natural com as publicacdes presentes na rede social, o fazem seguindo certo raciocinio,
visto que conseguem fazer uso da opgdo “curtir” em contextos diversos. Inconscientemente, as
pessoas sabem o que se refere a enunciagdo ou ao enunciado, por exemplo, quando uma noticia
tragica recebe curtidas, sabe-se que estas sdo interpretadas como uma manifestacao a respeito
do ato enunciativo e ndo sobre o que esta dito. Diferente disso, quando ha uma publicacdo de
algo feliz, como uma conquista de alguém, compreende-se que as “curtidas” dizem respeito ao
que esta sendo, propriamente, apresentado.

Além disso, durante a selec@o das publicacOes, percebemos que, geralmente, 0 nimero
de curtidas referente ao enunciado é maior do que em relacdo a enunciacao. Isto se deve ao fato
de que, atualmente, o Facebook conta com outros recursos, além da opgao “curtir”, ideais para

contextos em que as “curtidas” podem néo ser adequadas. Esta apura¢do vincula-se, novamente,
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ao ato inconsciente dos usuarios, ao utilizarem esta ferramenta, corroborando com o exposto
sobre conseguirmos, na pratica, distinguir enunciagdo de enunciado.

Por fim, com a producdo deste artigo, observamos que a Teoria Enunciativa é rica e
possui ampla gama de conceitos com 0s quais é possivel trabalhar em outras descri¢es
linguisticas. Concordamos, também, que a distingdo entre enunciacdo e enunciado, por ndo ser
explicitamente abordada pelo autor, carece de mais pesquisas. Tem-se, portanto, uma area a ser

explorada, em futuros estudos que elucidem a obra de Benveniste.
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DO UTERO A ALMA DE LUAMANDA: A POETICA FEMININA EM CONCEICAO
EVARISTO

Flavieli Arguelho Vilarba (PPGL/UFGD/CAPES)

INTRODUCAO

A pesquisa desenvolvida neste artigo se debruca sob o conto “Luamanda”, de Conceigao
Evaristo, publicado no livro Olhos d’agua (2016) e tem como objetivo conceber uma leitura
decolonial por meio da literatura, ao focar, sobretudo, o protagonismo feminino marcante nas
obras da escritora afro-brasileira.

A vista disso, a presente anélise se desenvolvera por meio de uma linha condutiva do
olhar para a narrativa sendo, pois, enlacada a confluéncia tedrica dos estudos pds-coloniais e
decoloniais com a trama ficcional do conto e o pensamento sobre colonialidade do poder e
pensamento liminar. Sera posto, a luz de exemplo, o movimento decolonial existente na
representatividade da obra literaria de Conceicdo Evaristo.

Privilegia-se a analise do conto, pois a narrativa literaria permite visualizar a criacao
estética como um meio de fundir a maquina colonial que (re)produz a opressdo dos povos
latino-americanos, todavia, neste artigo com o recorte nas mulheres negras brasileiras. Por fim,
nas consideracdes finais, serd comentado sobre a Conceicdo e sua inquietacdo que a motiva

escrever e, portanto, conscientizar e decolonizar.

LUAMANDA

As primeiras linhas iniciam a descricdo da personagem, dessa maneira, sabemos que
Luamanda é uma mulher de aproximadamente cinquenta anos, mesmo sem aparentar, e
orgulha-se de transmitir jovialidade, isto, independente dos indicios de suas cinco décadas a
acompanhando: “E, estava inteirinha, apesar de tantos trambolhdes e acidentes de percurso em
sua vida-estrada” (EVARISTO, 2016, p. 59). Seu nome, titulo do conto, ¢ ressignificado
constantemente na narrativa ¢ como ‘Lua’ a personagem Luamanda apresenta-se ciclica, a

medida que de encontro a encontro uma nova ‘Lua’ que ‘Ama’ nasce.

Lua, Luamanda, companheira, mulher. Havia dias em que era tomada de uma
nostalgia intensa. Era a lua mostrar-se redonda no céu, Luamanda na terra se
desmilinguia todinha. Era como se algo derretesse no interior dela e ficasse gotejando
bem na altura do coracdo. Levava a méo ao peito e sentia a pulsacdo da vida
desenfreada, louca. (EVARISTO, 2016, p. 59).
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A protagonista se entrelaca com varios amores e esses lacos mudam e crescem conforme
0 curso da diegese, assim, ela percorre nove ciclos dentro da trama pontuando com questdes o
fim de cada ciclo. Posto isso, resgataremos essas nove fases de Luamanda pelo recurso tedrico
da colonialidade do poder, pensamento liminar e/ou decolonial.

O conto é narrado em terceira pessoa, pois a personagem é desenhada pelas palavras,
por isso, sendo posta letra por letra e ponto por ponto sua personalidade, seu corpo, seu gozo,
seu desprazer, suas amarguras e lagrimas. Dessa forma, faz-se necessario se debrucar sob cada
significado lexical, dentro dessa narrativa, para aprofundar o contato entre a estética de
Conceicao Evaristo e o corpo questionador criado em sua narrativa.

Logo, ja sintonizada com a Lua, emerge a questdo no enredo que encerra o contato
inicial com a mulher: “Tardio seria, ou mesmo haveria um tempo em que as necessidades do
amor seriam todas saciadas?” (EVARISTO, 2016, p. 60); as fases de companheira-mulher
mostram a procura da personagem pelo amor. A partir disso, constitui-se o trajeto de todas as
outras perguntas que entoam o canto da vida de Luamanda.

O texto “Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensdes basicas”,
de Nelson Maldonado-Torres (2019), trata sobre os conceitos € mecanismos de opresséo
coloniais 0s quais permanecem atualmente, entretanto, sua analise é embasada nos tedricos
precursores desta discussdo, Anibal Quijano, Walter Mignolo, Fanon entre outros mais, atenta
para a nova roupagem metodoldgica dessas opressdes sendo manifestada principalmente pela
colonialidade do poder, ao ponto que ndo ha mais ‘colonias formais’. Maldonado-Torres (2019)
desenvolve sua investigacdo analitica apontando que a colonialidade do poder se trata, como
formula QUIJANO (2005), do imaginario exploratorio que vigora na sociedade, sendo esta
herdada da colonizacédo, ou seja, a reproducdo da ldgica que escravizou, estuprou, violou o

sagrado e cometeu o genocidio de varios povos originarios.

Essa “perspectiva mais longa” ¢é crucial para entender a colonizagdo e a
descolonizagdo, especialmente quando grupos colonizados e outrora colonizados
tendem a experimentar partes dessa histéria ndo como um passado que existe como
um traco, mas sim como um presente vivo. [..] Independéncia, todavia, ndo
necessariamente implica descolonizagdo na medida em que ha légica coloniais e
representacdes que podem continuar existindo depois do climax especificos dos
movimentos de libertacdo e da conquista da independéncia. (MALDONADO-
TORRES, 2019, p. 28).

Essa logica vinda da col6nia permanece hoje, apesar dos paises serem independentes,
porém, sob a perspectiva imperialista de dominio capitalista, sendo, entdo, uma forma de

exploracdo das poténcias mundiais para 0s paises ditos subdesenvolvidos ou de ‘Terceiro



172

Mundo’. Tendo em vista que a exploragdo dos paises imperialistas utiliza a colonialidade do
poder para apegar-se na manutencdo constante do dominio. A estratégia é simples: fazer o
colonialismo um conceito geral para que perca a especificidade e quaisquer implicac6es sobre
0 presente, ao passo desse movimento a colonialidade contemporanea manifesta-se pelo
machismo, sexismo, racismo, xenofobia, homofobia e muitas outras formas mantidas por essa

pratica de dominio politico, econdémico e cultural.

A posterior constituicdo da Europa como nova id-entidade depois da América e a
expansdo do colonialismo europeu do resto mundo conduziram a elaboracdo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboragéo tedrica da ideia de
raca como naturalizag8o dessas relacdes coloniais de dominag&o entre europeus e ndo-
europeus. Historicamente, isso significou uma nova maneira de legitimar as ja antigas
ideias e praticas de relagdes de superiodade/inferiodadade entre dominantes e
dominados (QUIJANO, 2005, p. 117).

Essa perspectiva de colonialidade do poder no cenario mundial de exploracdo é
fundamental para compreender a forca de controle que a América do Norte e a Europa possui
sobre a América Latina. No entanto, ndo para ver essa maquina de subjugacdo em curso, mas
sim para ficar nitido a forca decolonial do corpo feminino negro de Luamanda, pois, a
personagem desprende-se do estigma colonial exercido pela colonialidade via machismo e pde-
se no comando de seus amores-prazeres. Lua, dessa forma, vira o ciclo daquela que ‘Ama’ para
a ‘Lua’ que ‘Manda’, forjando a Luamanda.

O tedrico fomenta que o processo de decolonialidade estd relacionado com um
pensamento decolonial estético, significando, portanto, um processo de abertura do corpo ou
corpo guestionador, termo propicio para analisar o conto de Concei¢do. Ha, como posto por
Maldonado-Torres (2019), um processo que no campo artistico cuja a forca estética
desestabiliza a colonialidade do poder, uma vez que se centra em conscientizar e denunciar por
meio da arte como esse fendmeno de subjugacao funciona no cotidiano dos sujeitos. Configura-

se para o tedrico a critica feita a partir do corpo:

O corpo aberto é um corpo questionador, bem criativo. CriacGes artisticas sdo modos
de criticas, autorreflexao e proposi¢des de diferentes maneiras de conceber e viver o
tempo, 0 espaco, a subjetividade e a comunidade, entre outras areas. A
decolonialidade requer ndo somente a emergéncia de uma mente critica, mas tambhém
de sentidos reavivados que objetivam afirmar conexdo em um mundo definido por
separacdo. (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 53).

Luamanda teve sua primeira experiéncia com outro corpo aos treze anos e o “gozo-dor”

defini sua primeira relagdo com um menino téo inexperiente quanto. A menina-mulher, Lua,
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desse contanto encerra seu segundo ciclo questionando se o “amor ¢ terremoto?” (2016, p. 60).

E, apds muitos outros toques e encontros, a personagem aproxima-se do amor inesperado.

Ele sorriu. Ela sentiu o sorriso desgrudando da face dele e mordendo I& dentro dela.
O coracdo de Luamanda cocou e palpitou, embora a cara da lua nem estivesse
escancarada no céu. N&o fazia mal, a lua viria depois. E veio, vérias vezes. Lua
cumplice das barrigas-luas de Luamanda. Vinha para demarcar o tempo gravido da
mulher e expulsar, em lagrimas amniéticas e sangue, os filhos: cinco. Navegacdo
intima de seu homem no buraco-céu aberto de seu corpo. O amor € um poco
misterioso onde se acumulam &guas-lacrimas? (EVARISTO, 2016, p. 61).

H4, dessa profunda relacdo de Luamanda com esses parceiros, dois diferentes encontros
que a marcam e a moldam. A primeira relacdo sexual de Luamanda em um terreno baldio, de
uma forma desajeitada e com pouca idade em contraste a0 amor que encontrou em outro
parceiro, agora mais velha e experiente, sdo duas versGes diferentes da mesma mulher,
separadas cronologicamente. Contudo, os abortos da personagem registram a dor de quem néo
queria se separar, mas que ainda ndo possuia o pleno controle de seu corpo. Maldonado-Torres
(2019), afirma o corpo livre como uma ferramenta de descolonizacdo, a vista que “a
decolonialidade requer um compromisso com o corpo como algo aberto, como uma zona de
contato, como uma ponte e zona de fronteira [...]” (2019, p. 47).

Com o curso do tempo, Luamanda provou diversos amores e cada um deles degustava
de seus sabores e adquiria um pouco da sensagéo deles para si. Em um desses momentos, com
uma igual langou-se a saber se “o0 amor se guarda so na ponta de um falo ou nasce também dos
labios vaginais de um coragdo de uma mulher para outra?”” (2016, p. 61) e fechou outro ciclo
comecgando outro, logo apds, um homem mais jovem “Luamanda, um dia, também amazona,
montada entdo sobre um jovem. [...] O amor ndo cabe em um corpo?” (Ibidem, 2016, p. 61).
Outro periodo, encontrou-se com um amor mais velho e enrugado e questionou-se “o amor ¢é
um tempo de paciéncia?” (2016, p. 62). Dessas experimentag¢des, entrou o gosto amargo de um

homem que queria ser dono de seu corpo:

Se havia amor na vida de Luamanda, também um grande fardo de dor compunha as
lembrangas de seu caminho. A vagina ensanguentada, perfurada, violada por um fio
espeto, arma covarde de um desesperado homem, que néo soubera entender a soliddo
da hora da partida. [...] O amor comporta variantes sentimentos?”” (EVARISTO, 2016,
p. 62).

A personagem de Conceicdo Evaristo apropria-se de seu bem mais intimo e com ele
navega vivenciando os amores e desfrutando o prazer como também, muitas vezes, resvalando
nas dores. Temos, pois, a sintonia-estética da resisténcia de Luamanda, a qual traz

guestionamentos a respeito de um dos sentimentos mais denso e doloroso da humanidade, o
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amor. Formaliza, com a delicadeza da aprendizagem conjunta, a performance decolonial: “A
performance estética decolonial é, entre outras coisas, um ritual que busca manter o corpo
aberto, como uma fonte continua de questdes. Ao mesmo tempo, esse corpo aberto é um corpo
preparado para agir” (Ibidem, 2019, p. 48).

Ao fim dos ciclos de Lua-Manda, a personagem se vé e € vista como uma ‘Alma-menina
do tempo’, pois todas as suas fases a levam para o giro estético decolonial, ou seja, a quebra
com a colonialidade do poder sendo uma personagem negra, mulher posta como a protagonista
de seu corpo. Acima de tudo, Luamanda literalmente ‘manda’ em seu destino, vivendo
profundamente as dores e as delicias de suas decisdes tomadas. A protagonista é uma prova
ficcional, a partir de uma representacdo do real pela Arte, de que a liberdade (de acdo e de
pensamento) sempre vem acompanhada de um pre¢o a pagar, as vezes suportavel, as vezes vil

e cruel.

CONSIDERACOES FINAIS

O fazer literario de Conceig¢do Evaristo envolve mais do que a histéria de ‘escravos’;
estdo presentes a resisténcia, a luta diaria, a sobrevivéncia, a lingua, a religido e a legitimidade
do movimento negro que toma para si a luta por um mundo novo. Isso, pois, concebe 0
pensamento descolonizado tal qual o tedrico Walter Mignolo (2003) conceitua como
‘Pensamento Liminar’, posto que tem como objetivo desvelar os discursos daqueles que estdo
sob o jugo da colonialidade do poder e, a partir desses sujeitos, construir uma epistemologia de
combate. “A boa nova ¢ que temos outras escolhas, até a possibilidade de preferir pensar nas e
a partir das margens, de adotarmos o pensamento liminar como uma futura ruptura
epistemologica” (MIGNOLO, 2003, p. 30), tornando-se fundamental a producéo literaria de

Conceicdo para destruir e reconstruir o olhar para e da América Latina e seus sujeitos.
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CONSIDERACOES SOBRE TESTEMUNHO NA OBRA A CENA INTERIOR (2017),
DE MARCEL COHEN

Gabriel Silveira Martins (FURG/CAPES)

Articulando o papel do novo narrador, discutido por Walter Benjamin, com as
implicacdes éticas das narrativas relacionadas a Segunda Guerra Mundial, Jeanne Marie
Gagnebin apresenta-nos o conceito de narrador-historiador “sucateiro”. Segundo a tedrica, o
paradoxo de ter que se recontar o inenarravel implica em um processo de articular fragmentos,
de tentar alinhavar “tudo aquilo que ¢é deixado de lado como algo que nao tem significacéo,
algo que parece ndo ter nem importancia nem sentido, algo com que a histdria oficial ndo sabe
o que fazer” (GAGNEBIN, 2006, p. 54).

Em contraparte a historiografia, geralmente voltada aos grandes feitos, caberia a
literatura esse espaco da reconstitui¢éo subjetiva, das memorias incertas e das suposi¢oes sobre
0 que poderia ter sido. Em outras palavras, se a Historia ndo péde dar sentido ao inominavel,

outras formas narrativas poderiam, ainda que de forma limitada, lidar com a sua simbolizacéo.

As péginas seguintes contém, com efeito, tudo o que recordo e tudo o que pude
saber de meu pai, minha mée, minha irma, meus avds paternos, dois tios e uma tia-
avo mortos em Auschwitz em 1943 e 1944. A (nica a voltar foi a esposa de um
dos meus tios. Eu tinha cinco anos e meio. Por mais que constituam pequenos
sedimentos, os fatos reunidos aqui sdo lacunares demais para que se possa
esbogar um retrato; tentar liga-los uns aos outros na forma de um relato seria
passar a ficgdo. Ora, uma ficcdo daria a entender que a auséncia e o0 vazio
podem ser expressos. [...] Assim sendo, este livro é feito de recordacdes e, em
maior medida, de siléncio, de lacunas e de esquecimento (COHEN, 2017, p. 7-8,
grifo nosso).

E diante da impossibilidade de narrar que Marcel Cohen (1937 -) abre sua obra A cena
interior (2017), advertindo aos seus leitores de que sua intencdo nao é a da ficcionalizar, uma
vez que, em suas préprias palavras, isso seria um desrespeitocom a histéria tragica de sua
familia. Mas o fato é que Cohen sente a necessidade de contar, de denunciar a maneira brutal
como sua familia foi levada de Paris, onde habitava a época, para os campos de concentragédo
nazistas, e assassinados, na década de 40.

A partir da adverténcia proposta pelo autor nas primeiras paginas, a problematica de
narrar o trauma toma corpo ao longo da obra. Aparecem dificuldades, como o fato de que,
quando dos acontecimentos narrados no livro, o escritor tinha entre cinco e seis anos. Como
confiar em uma memoria de infancia tantos anos depois? Sabe-se que € comum construirmos
certas lembrancas e impressfes durante nossos primeiros anos de vida e, ja adultos,

descobrimos que estas foram distorcidas de alguma forma. Como se a fugacidade da memoria
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infantil ndo fosse o Unico obstaculo a realizacdo da empreitada, Cohen ainda precisa enfrentar
os siléncios dentro de sua prépria familia. O autor relata que, ao buscar maiores informacGes
dentre seus familiares que sobreviveram, muitos mostraram resisténcia, incapazes de
fornecer qualquer tipo de informacéo sobre os proprios pais ou irméos. Incapazes de nomear
ou entender o trauma, muitos sujeitos ndo tém opc¢do além do siléncio — o que ndo significa,
de forma alguma, uma superagdo. Gagnebin, retomando Freud, nos lembra que o evento
traumatico corta ao sujeito sua expressao simbolica, ferindo-o no nivel da linguagem
(GAGNEBIN, 2006, p. 51).

A profunda relacdo de A cena interior com o trauma historico da perseguicdo dos
judeus no século XX e com a Shoah permite-nos analisar o texto como uma obra literaria de
teor testemunhal. Antes de adentrar a obra de Cohen, faz-se necessario esclarecer alguns
pontos sobre essa especificidade.

Em primeiro lugar, cabe ressaltar que diversos teodricos do testemunho (GINZBURG,
2008; SALGUEIRO, 2012; SELIGMANN-SILVA, 2008) concordam que, apesar da expressdo
“literatura de testemunho” ser amplamente empregada, o testemunho ndo se trata, de fato, de
um género literario, mas de uma “face da literatura”, nas palavras de Seligmann-Silva (2008).
O carater testemunhal de uma obra ndo se justifica unicamente em seu tema, mas também no
olhar que o outro deposita sobre a mesma. Tanto o testemunho ndo é um género literario, como
também nao fica restrito a literatura, podendo atravessar as artes plasticas e a musica, entre
outros artefatos culturais.

Wilberth Salgueiro (2012) apresenta uma serie de critérios para que uma obra literaria
possa ser considerada pelo aspecto testemunhal. Dos pontos destacados pelo tedrico,
ressaltamos trés, que ficam evidentes na obra de Marcel Cohen: (i) a temética centrada em um
evento histérico, marcado por alguma forma de violéncia (nesse caso, do exterminio dos
judeus); (ii) o emprego da primeira pessoa na narrativa, que atraves de um relato pessoal acaba
por apresentar uma memoria coletiva; e (iii) o interesse de destacar o aspecto ético do texto
literario em comparacdo com o aspecto estético, ou, em outras palavras, 0 interesse de usar a
literatura como meio de mudanca social e de denuncia.

Jaime Ginzburg (2008, p. 02) descreve que o termo “testemunho” serviu, inicialmente,
como sinénimo para as narrativas dos sobreviventes da Shoah no século XX. Contudo, ao longo
do século esse conceito acabou sendo ampliado para novas formas de relato e de violéncia: do
conceito de testimonio latino-americano sobre o genocidio indigena na América Latina, as
narrativas sobre a colonizacio na Africa e & manifestac@es literarias sobre o céarcere no Brasil.

Salgueiro (2012) inclui, ainda, a producao literaria sobre a Ditadura Militar no Brasil como



178

outra forma de literatura de carater testemunhal. Retomando a questdo da Shoah, os tedricos
evidenciam o papel do testemunho pelo revisionismo critico da Historia, diante do trauma e do

esquecimento:

O testemunho possui um papel de aglutinador de um grupo de pessoas — antes de
mais nada, em se tratando da Shoah, dos préprios judeus — que constroem a sua
identidade a partir dessa identificagdo com essa “memoria coletiva” de perseguigoes,
de mortes e dos sobreviventes. Na “era das catastrofes” a identidade coletiva (e
mesmo nacional) tende a se articular cada vez menos com base na “grande narrativa”
dos fatos e personagens heroicos e a enfatizar as rupturas e derrotas. Dai também a
atualidade do conceito de testemunho para articular a histdria e a memdria do ponto
de vista dos “vencidos” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 03).

Diante dos limites acerca da construcéo da narrativa, Cohen constrdi sua obra em oito
capitulos, cada qual dedicado a um familiar assassinado. O autor busca reunir 0 maximo
possivel sobre cada um desses “personagens”: fotos pessoais, objetos, as poucas informagdes
que sua familia conseguiu dizer-lhe. Com relagdo as anamneses do autor, emprega-se uma
distin¢do grafica no texto, o que acaba por resultar numa “colcha de retalhos”, tecida com 0s
fragmentos e reflexdes do presente somados as lembrancas e sensac¢des de sua infancia.

Os principais capitulos, aos quais é dedicado um maior espaco na obra, sao 0s dois
primeiros, que Cohen destina a sua mae, Maria Cohen (1915 - ?), que gostava de ser chamada
de Marie; e a seu pai, Jacques Cohen (1902 - ?). Na abertura de cada capitulo, uma fotografia,
assim como da indicacdo dos comboios em que foram levados aos campos de concentragao.
O narrador dirige-se com certo afastamento em relacéo a estes, chamando-os pelos prenomes.

De forma geral, trés tematicas depreendem-se das memorias coletadas por Cohen.
Inicialmente, ha um esfor¢co de recuperar idiossincrasias, curiosidades, gostos e atributos
fisicos de cada pessoa rememorada. Dessa forma, hd uma certahumanizacdo desses sujeitos,
cujas identidades apagaram-se, simbolicamente, diante do horror da guerra e do massacreque
0s vitimou. Através de pequenos vestigios, como comentarios sobre vestimentas, habitos
alimentares e rotinas, o narrador consegue aproximar-se ao maximo do lado humano dos
personagens retratados.

Obviamente, as marcas do nazismo e o final tradgico de suas vitimas ndo poderiam
estar completamente ausentes da narrativa. Em nossa leitura, isso se da, no texto, de duas
formas. Primeiro, pelas memdrias do narrador-crianga, que revelam mudancas graduais na
rotina da cidade de Paris, com relacéo as proibicdes e perseguicdes aos judeus. Finalmente,
0 horror retorna na reconstituicdo da captura da mée e do pai, em que se desvelam a crueldade

do processo e a desumanizacao dos sujeitos aprisionados.
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Com relagdo as personalidades dos pais, o quadro estabelecido por Cohen € bastante
afetuoso. Marie é descrita como jovem e extremamente bela. Sua personalidade animada

teria contaminado a todos na familia do marido:

Quando se casa com Jacques, em 1936, Marie troca a condicdo de princesinha na
casa dos pais, em Istambul, pela de princesinha em Paris, na casa dos sogros, que
de pronto a adotam e tém adoracdo por ela. Os trés irmdos de Jacques, todos
solteiros a época, também logo sucumbiram ao encanto da cunhada. Nas fotos,
pode-se vé-los dando carinhosamente o brago a Marie ou mesmo segurando-a pelos
ombros, como se fosse uma irmd menor (COHEN, 2017, p. 29).

Contudo, o narrador desvela, ainda, uma outra faceta de Marie. Através do didlogo
com outros familiares, descobre que ela detestava cozinhar ou fazer outros servicos
domésticos, devido a uma personalidade que, em suas palavras, define como a de uma
“coquete”. Com relagdo a dindmica entre mae filho, o narrador lembra que a mée, com certo
afinco, gostava de dedicar-se a vestir o filho e a passear com ele. Entretanto, sua
inexperiéncia como mée, diante de uma crianca relativamente mimada, € uma das tensées
relembradas pelo narrador, como acontece ao reconstruir uma lembranca de uma briga entre
ambos:

Se chegamos a tais extremos, € claro que a luta tera sido de uma violéncia
homérica. E possivel até que eu tenha batido em Marie. Por fim, pasmos e
vencidos, choramos por muito tempo na salinha de jantar do bulevar des
Bastignolles, cada qual no seu canto: impoténcia de uma jovem mée que, sob varios
aspectos, ndo deixara de ser uma crianca mimada, desamparada diante de um filho
colérico, ele mesmo mimado além da conta, e envergonhada por ter se deixado

levar tdo longe; solucos e Ultimas lagrimas de um menino exasperado, que pena
para retomar folego e se sente vencido, humilhado e traido (COHEN, 2017, p. 25).

Com relacdo ao pai, 0 narrador da destaque a questdo musical, uma vez que Jacques
Cohen era violinista. Assim como acontece na construcdo do imaginario sobre Maria Cohen,
destaca-se a simpatia de Jacques, sua relacdo de carinho com ofilho, e sua vaidade —
simbolizada pelo cuidado que ele tinha com o cabelo. O narrador destaca que dois elementos
Ihe foram legados: a rede de usar na cabeca para dormir, que ele herdou do pai, e outro tipo
de heranca, sensorial: 0 gosto pelo cheiro de brilhantina e de outros produtos para cabelo
semelhantes. O mesmo da-se com relagdo ao perfume que Jacques utilizava.

Nas memorias de Cohen, é dado destaque para o fato de que o pai era eximio em
habilidades manuais. Além da descri¢do de uma bolsa confeccionada por Jacques, e que seria
notavel pela sua resisténcia e durabilidade ao longo dos anos, o narrador descreve, com certa
afetuosidade, certo cavalo de brinquedo feito pelo pai, que o autor teria presenteado as primas

ainda muito pequeno, mas recuperado anos depois. Observemos que, mesmo havendo um
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distanciamento entre esse narrador e Jacques, essa parte do texto revela toda a relagdo

subjetiva e afetuosa entre o sujeito que narra e aquele que é narrado:
Tenho o cachorrinho diante dos olhos no momento em que escrevo estas linhas.
Mesmo sem me fazer lembrar de nada, ele me ensinou muito sobre Jacques, em
primeiro lugar sobre sua habilidade manual bastante incomum. Um homem cujo
pai empregou tanta mindcia, engenho e paciéncia para, apesar de tudo, dar um
brinquedo de presente ao filho, um homem assim sabe que tem em méos a prova
de uma imensa ternura (COHEN, 2017, p. 53).

A segunda tematica a ser observada nas narrativas iniciais de A cena interior (2017)
é a chegada da sombra do nazismo as vidas dos cidadaos parisienses das décadas de 30 e 40,
e como isso afetou mudancas drasticas nas rotinas das pessoas, principalmente das familias
judias.

Mesmo que o narrador fosse muito jovem no momento em que essas transigoes
aconteceram, pequenos detalhes de suas memdrias contém indicios dessas transformacdes, o
que o autor s6 ira ser habil em refletir sobre anos depois.

Sobre os excertos dedicados & Maria Cohen, o narrador destaca a necessidade de 0s
judeus, em determinados momentos, serem obrigados a se identificarem em publico, pelo uso
de uma estrela no peito. Ele confidencia que Marie gostava de andar com um livro ou bolsa
que escondesse aquela estrela. Havia uma espécie de rotina, um jeito correto para mée e filho
andarem narua: dar o braco errado a Marie a obrigaria a expor o tenebroso distintivo ou, pior
ainda, sua auséncia. Sua grande transgressao era, em certas ocasides, ndo utilizar a estrela de
forma alguma, 0 que era, a0 mesmo tempo, um ato de rebeldia e de extremo perigo, pois
poderia resultar em reclusdo dela e da crianca, no caso de serem flagrados pela policia.

Com relacdo a Jacques, Cohen destaca que o pai, imigrante turco de diversas
capacidades e talentos, teve de se adaptar e recomecar em Paris; contudo, o fechamento do

cerco aos judeus eliminou qualquer perspectiva de progresso:

Contador numa firma comercial em Istambul, violinista nas horas vagas, agora
jovem trabalhador imigrante, Jacques tem de refazer a vida em Paris: na falta de
coisa melhor, comeca a vender meias, meias-cal¢as e gravatas dentro de um
guarda-chuva, perto da Opera. [...] Jacques afinal se instala, pouco antes da guerra,
numa pequena loja da rua de Clichy, onde vende os mesmos artigos. Logo foi
expulso pelas primeiras leis antissemitas (COHEN, 2017, p. 62).

Conforme se aproxima do momento da captura dos pais, 0 tom das narrativas torna-
se mais aspero, mais descritivo e menos poético, como nas lembrancas sobre peculiaridades
da infancia. E pungente perceber como dois temas, como a msica e a maternidade, que no

comeco serviam a descrever o imaginario sobre o pai e a mae, as memorias “felizes” de
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Cohen, retornam, ao final de cada respectivo capitulo, associados ao terror e brutalidade da
guerra e da perseguicdo aos judeus. Diante do dilema pela restauragdo ou ndo do antigo
violino do pai, o narrador reflete: que tipo de musica poderia ouvir daquele instrumento, se a
musica ndo era mais possivel depois de Auschwitz? O narrador descreve a reflexdo tétrica
de que o pai, que tanto amou tocar o instrumento e que, conforme analisaram especialistas
consultados por Cohen, era um eximio musicista, esse mesmo homem provavelmente teria
ouvido aquele mesmo tipo de mdsica ja nos campos de concentracdo, haja vista que havia
orquestras que tocavam para acalmar os prisioneiros, principalmente antes da execucéo.
Talvez nas paginas mais dolorosas de toda a sua obra, Cohen segue descrevendo a
angustia da espera e da impoténcia diante da separacdo e morte certa de sua mée e irmé, recém-
nascida, assim como de seu pai e demais familiares, todos capturados no mesmo periodo.
Seguem-se descri¢cbes dos horrores do alojamento/prisdo das mulheres e de seus filhos;
intensifica-se a ansiedade diante de um plano de fuga mal sucedido. O Gltimo registro, da
troca de cartas entre Marie e a familia, € extremamente cruel, diante da lucidez de Marie

sobre seu fim. Ela escreve: “pela ultima vez, que tristeza!” (COHEN, 2017, p. 37).

Assim como as criangas ndo usavam a estrela amarela antes dos seis anos, a policia
francesa ndo entregava aos alemées os recém-nascidos com menos de seis meses.
Por isso, depois de sua detencdo, em 14 de agosto, Marie foi internada no hospital
Rothschild, onde devia esperar até que minha irmd@ Monique [...], que entdo tinha
trés meses, chegasse a idade regulamentar para a viagem rumo a Auschwitz, via
Drancy.

Sob a quadrupla vigilancia das enfermeiras, da gendarmeria francesa a entrada, dos
inspetores a paisana e da Gestapo, as jovens mdes e seus bebés de peito
empilhavam-se num saldo superpovoado as vésperas da partida. A promiscuidade,
as condices de higiene execraveis, a falta de produtos de primeira necessidade, o
choro dos bebés, a parca alimentacdo, as fraldas secando ao pé dos leitos, a
angustia, a falta de sol, tudo transformava a detencdo em pesadelo (COHEN, 2017,
p. 32).

Beatriz Sarlo, em Tempo passado (2007), problematiza o termo “pds-memoria”,
frequentemente atribuido a reconstituicdes de uma geracédo através das memorias da geracao
seguinte. Para a estudiosa, o termo perderia sua especificidade, quando pensamos que tragos
como o uso do fragmento e a mediacdo de maltiplos discursos ndo sdo exclusivos a essa
modalidade de reconstituicdo, mas, de fato, se aplicariam a qualquer empreitada
historiogréfica.

Contudo, as observacfes da pesquisadora provocam-nos novas inquietagdes: seria
possivel dizer que a chamada “literatura de testemunho” ndo tem uma especificidade? Em
nossa leitura, ainda que de forma incipiente, acreditamos que o testemunho tenha como

especificidade um carater intervalar, entre o discurso historiografico e a literatura. Ha duas
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razdes que nos provocam a adotar essa visdo. Primeiro, diante da problematica de se assumir
textos como o de Cohen puramente como mero documento, o que implicaria descarta-lo
como possibilidade de criacdo literaria, sem contar o fator da subjetividade envolvida, 0s
enganos, os siléncios etc. Segundo, tomé-lo como um romance “comum” também nos
apresentaria dilemas, pois isso seria ignorar a relagdo desse texto com uma vivéncia e com
uma série de processos de escrita e motivagdes éeticas. Logo, nos resta pensé-lo de maneira
hibrida: fragmento e ficcdo — mesmo que o autor indique néo fazé-lo.

Como aponta Salgueiro (2012), a literatura de testemunho é um processo paradoxal,
uma vez que “numa ponta, entdo, bem ortodoxa, a impossibilidade de existir testemunha (seja
porque a morte é inenarravel, seja porque a linguagem falha)”; mas, ao mesmo tempo, ha a
necessidade de compartilhar a dor, de narrar o inenarravel, seja numa tentativa de superacéo,
seja como denuncia. Cohen parece equilibrar bem a missdo. Nos excertos, quase aforisticos,
que compde A cenainterior, a destruicdo da sua familia é retratada. Ao mesmo tempo, o autor
consegue, através da tessitura das memarias, reconstruir o lado humano daqueles sujeitos que

o0 horror da guerra apagou.
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PRATICAS DE LEITURA NA FORMACAO INICIAL: ACOES DE MEDIACAO DE
TEXTO LITERARIO VOLTADO A JOVENS LEITORES

Dra. Girlene Marques Formiga (IFPB)
Dra. Francilda Araujo Inécio (IFPB)
Ma. Cristina Rothier Duarte (IFPB/UFPB)

CONSIDERACOES INICIAIS

O discurso, transcrito a seguir, constitui-se parte de um discurso proferido pela escritora
Ana Maria Machado, mas poderia ser de um professor que lida, no universo da escola, com
questdes — nem sempre harmdnicas — sobre leitura e literatura. Em nosso caso seguramente, de
professores que formam profissionais cujo perfil deve ser preparado a atuar na area de Lingua

Portuguesa e de Literatura.

Recentemente, estive numa capital latino-americana para lancar um dos meus livros
para jovens — Uma vontade louca. Falei durante uma hora sobre o livro para uma
plateia (sic) de 120 professores [...] Supde-se que estavam interessados em livro,
leitura e literatura. Discorri sobre a obra que estava lancando, expliquei como ela
surgiu, falei sobre os temas que abordava, em especial sobre o consumo entre o
pensamento cientifico e o imaginario, além de mencionar questdes de diferencas de
classe e a tematica do primeiro amor. E, principalmente, 0 que me parece a questdo
fundamental do livro: a prépria linguagem narrativa, o ato de escrever visto desde o
angulo de um narrador adolescente. Depois, abri para um debate com a plateia (sic).
A primeira pergunta de um professor que seguramente ndo tinha completado quarenta
anos, foi a seguinte: quantos personagens tem o livro?

Ninguém na plateia pareceu achar a pergunta fora do propdsito. Sai dali arrasada. Se
numa grande cidade como Montevidéu, cheia de excelentes livrarias, em um pais com
um bom sistema de bibliotecas, que se orgulha de ter resolvido seus problemas de
analfabetismo ha mais de meio século, entre professores interessados, é esse o tipo de
questdo que imaginam que a literatura deve suscitar no espirito humano,
evidentemente ndo ha nenhuma esperanca de que 0s jovens possam estar gostando de
ler. A continuagdo do debate mostrou que estavam todos querendo aprender técnicas
e truques para resolver um dificil problema atual: como podemos fazer com que as
criangas leiam mais? Como se fosse uma receita de bolo ou férmula quimica.
Perguntei o que eles, professores, estavam lendo. Fosse por timidez ou por
sinceridade, ndo veio do publico nenhuma resposta que revelasse qualquer leitura
medianamente fecunda, mesmo de revistas Ssemanais de informacdo geral
(MACHADO, 2001, p. 113-114).

A preocupacdo de Ana Maria Machado, de quem dispensa apresentacdo pela vasta
producdo literaria no pais e em ambito mundial, nos serviu de motivacdo para pensarmos agoes
que possibilitem refletir sobre questdes diretamente relacionadas a formacéo leitora no
ambiente escolar, incluindo os de textos literarios.

A partir dessa preocupacéo, reforca-nos a ideia de pesquisarmos sobre o assunto no
curso de Licenciatura em Letras, habilitacdo em Lingua Portuguesa, ofertado na modalidade a
distancia, no Instituto Federal da Paraiba. Desse modo, apresentamos a atividade “Praticas de

Leitura” a ser desenvolvida em Metodologia do Ensino de Literatura, componente curricular
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sob nossa responsabilidade docente. Partindo do fato de que o estudo envolveria discursos dos
graduandos, ou seja, seres humanos pesquisados, submetemos o projeto?* ao Comité de Etica
em Pesquisa, a fim de salvaguardar os principios éticos dos participantes envolvidos.

Oriundo de um projeto de pesquisa mais amplo em andamento??, este trabalho tem como
recorte o objetivo geral de discutir como se apresenta os comportamentos e perfis leitores do
graduando, mediante analise de “Praticas de Leituras” desenvolvidas no componente curricular
Metodologia do Ensino de Literatura, atividade composta por um conjunto de
compartilhamento de experiéncias de leitura dos cursistas. Assim, como objetivo especifico,
verifica-se o papel da leitura literaria no decorrer da vida escolar dos graduandos do curso de
Letras com vistas a sua atuagdo profissional voltada a formacao de leitores na educagdo basica.

Antes de caracterizar o percurso metodologico da investigacdo, convém descrever, de
forma sucinta, o universo do estudo aqui proposto. O IFPB oferta semestralmente, desde o ano
de 2012, 200 vagas distribuidas de forma igualitaria entre os Campi/Polos Jodo Pessoa,
Campina Grande, Picui e Sousa, contemplando as quatro mesorregides paraibanas, com o
objetivo de minimizar a caréncia de docentes com formacédo profissional competente para a
educacdo da Lingua Portuguesa nas Escolas de Educacdo Bésica do estado da Paraiba e
circunvizinhos (PPC-IFPB, 2012; 2017).

Embora o projeto mais amplo compreenda um periodo de 04 (quatro) anos de coleta de
dados, composto por um conjunto de compartilhamento de experiéncias de leitura dos
graduandos de 08 (oito) turmas, para esta pesquisa delimitamos o periodo 2014.2 — periodo da
primeira oferta da disciplina Metodologia do Ensino de Literatura na matriz do curso. Para
aferir qual o vinculo existente entre os docentes em formacé&o do curso de Letras com a leitura
literaria, mediante a verificacdo do papel dessa préatica (ou sua auséncia) no decorrer de sua
vida escolar, esta pesquisa baseou-se nos discursos dos estudantes matriculados na turma
pioneira do curso, recorte que, a nosso ver, representa um quantitativo de discursos adequados
a analise, haja vista o atendimento aos objetivos definidos.

Os dados foram obtidos e analisados a partir do registro de atividades realizadas em
Metodologia do Ensino de Literatura, nas quais utilizamos 11 (onze) Féruns de discussao,

dispostos no componente curricular ao longo do semestre. Essas atividades, cuja elaboracédo

2L O projeto “Literatura e Ensino: O professor em formacdo” é desenvolvido por participantes do Grupo de
pesquisa do IFPB LEL - Leitura, Ensino de Literatura e Tecnologia na Educacéo.

22 Parte desta pesquisa — “A quantas anda o leitor professor em formagdo?” — foi apresentada no 56° Congresso
Internacional de Americanistas (ICA), realizado em 2018 pela Universidade de Salamanca — Espanha.
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estd em conformidade com temas ou géneros literarios tratados nas aulas, sdo denominadas

"Casos", conforme descritos em seguida.

PRATICAS DE LEITURA LITERARIA: A VOZ DO PROFESSOR EM FORMACAO

A experiéncia leitora é apresentada, por meio da atividade FGrum de discusséo, logo nas
primeiras aulas no componente MEL, que é ministrado no Ambiente Virtual de Aprendizagem,
na plataforma Moodle IFPB. O Caso 1 deixa claro para os cursistas quais 0s procedimentos a
serem adotados na busca de respostas relativas as abordagens de ensino da literatura. Desse

modo, o Caso 1 estreia as Praticas de Leitura com a seguinte explicacao:

Neste espaco, vocés apresentardo experiéncias de leitura literaria, situacfes diversas
- eficazes ou ndo - vivenciadas em sala de aula e fardo observacdes, intervencdes nos
casos apresentados pelos colegas.

Além desse compartilhamento, langcaremos situa¢Bes-problema relacionadas ao
ensino de literatura para que vocés proponham solucdes.

Para inaugurarmos essa atividade, compartilhamos, abaixo, uma boa maneira de
manter e ampliar hébitos leitores, apresentada pela especialista em Didatica da Lingua
e da Literatura, a argentina Nora Solari.

"Um segredo para formar leitores é misturar os momentos de leitura intima, silenciosa
e pessoal com outros de troca sobre como cada aluno se relaciona com o que leu”.
Para essa especialista, falar sobre textos literarios com os colegas amplia a formacéao
de leitores. Essa pratica ja foi aplicada em sua sala de aula? Quais os resultados?
Qual a sua experiéncia de leitura? Conte-nos. Socialize-a com os colegas. (IFPB,
2014, online).

O Caso 1, portanto, ja anuncia que a atividade a ser replicada ao longo do semestre foi
pensada para apresentar tanto os registros de experiéncias de leitura de textos literarios quanto
de vivéncias, em sala de aula, relativas a abordagem desses textos.

Como a presente pesquisa se atém as discussdes sobre a primeira situacao,
delimitaremos a exposicao apenas dos casos que tratam das praticas de leituras com textos
literarios. Dos 11 (onze) casos apresentados no componente, 6 (seis) deles correspondem a
definicdo proposta nos objetivos deste trabalho, fato que justifica a sua observagédo no presente

estudo. Sao eles:

Caso 2: Qual é a sua experiéncia de leitura de Haikai? Conte-nos (ndo tem problema
de ela ter comegado apenas na aula desta semana). N&o se esqueca de mostrar para 0s
seus colegas o seu haikai predileto e de comentar, a0 menos, uma postagem dos seus
colegas.

Caso 6: Conte como foi a sua experiéncia de leitura com crdnicas. De qual autor vocé
gostou mais? Qual foi a crdnica que mais Ihe chamou a aten¢do? Depois, discuta 0s
temas tratados nas cronicas estudadas. Em seguida, diga com quais textos vocé
comegcaria um trabalho com cronica literaria no Ensino Fundamental? Por qué? Por
fim, compartilhe suas descobertas e reflex8es com seus colegas de sala.
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Caso 7: Leia, a0 menos, um dos romances juvenis sugeridos na aula e, se possivel, os
outros que foram indicados. N&o se esqueca de contar como foi a sua experiéncia de
leitura. Por que vocé escolheu o autor e o romance lido? De que personagem e de que
trecho do romance vocé gostou mais? A leitura foi prazerosa ao longo do texto ou
houve algum momento em que ele se tornou tedioso? Em seguida, diga se vocé
comegcaria um trabalho com o romance juvenil escolhido no Ensino Fundamental ou
se escolheria outro? Por qué? Por fim, compartilhe suas descobertas e reflexdes com
seus colegas de sala.

Caso 9: Faca um breve memorial de leitura do género romance. Apds responder 0s
seguintes questionamentos, construa o seu memorial e poste, neste forum, no seu
respectivo polo. Qual foi o primeiro romance que vocé leu? Como foi essa
experiéncia? Quem o indicou? Apo6s o primeiro romance lido, vocé se tornou um leitor
desse género (leu outros romances) ou se afastou dele? Por qué? Ao longo da sua vida
escolar no Ensino Fundamental e Médio os professores indicaram a leitura integral de
romances? Com qual (is) objetivo(s)? Agora, vocé é um estudante de Letras. Vocé leu
romance(s) indicado(s) pelos professores do curso de Letras até este momento do
curso? Qual (is)? Qual foi o tltimo romance lido por vocé? Como € a sua relagdo com
esse género na condigdo de leitor, aluno e (futuro) professor?

Caso 10: Vamos continuar compartilhando as nossas praticas e experiéncias de
leitura? Nesta semana, nos voltaremos especificamente para a Literatura de
Cordel. Vocé jaleuum cordel? Se sim, conte-nos como foi esta experiéncia de leitura.
Ao final da aula, vocé tera lido, ao menos, um cordel e, se fizer a atividade da semana,
tera lido outro. Assim, vocé podera partilhar neste férum estas e/ou outras
experiéncias de leitura desse género. VVocé pode aproveitar e relatar como é a
experiéncia de leitura por dever (no caso da aula e da atividade) e por prazer.

Caso 11: Nesta semana nos Vvoltaremos para a Literatura Dramatica.
Vocé j& leu uma peca? Note que durante o nosso curso foram realizadas vérias
atividades que indicavam a leitura de textos dramaticos, inclusive nesta disciplina.
Vocé aproveitou essas oportunidades? Se sim, conte-nos como foi esta experiéncia de
leitura. Assim, vocé poderd partilhar neste Forum estas e/ou outras experiéncias de
leitura desse género. Vocé pode aproveitar e relatar como é a experiéncia de leitura
por dever (no caso das leituras indicadas durante o curso) e por prazer. (IFPB, 2014,
online).

O enunciado dos casos demonstra que o compartilhamento de experiéncias de leituras
literrias inclui variados géneros literarios, de formas da poesia lirica mais cultivadas na
contemporaneidade (Caso 2 - Haikai), como das fundadas na oralidade (Caso 10 - Cordel),
passando por narrativas curtas (Caso 6 - Cronica) e longas (Casos 7 e 9 - Romance), até o
Género dramético (Caso 11).

OS CASOS DE LEITURA: EXPERIENCIAS DO PROFESSOR (LEITOR) EM FORMACAO

Com o proposito de conhecer seus comportamentos e perfis leitores, vejamos alguns
registros dos graduandos. Antes, porém, apresentamos uma analise realizada a partir dos
depoimentos dos alunos.

O segundo Forum — Caso 2 — consiste em investigar o grau de proximidade dos
estudantes cursistas com o Haikai — forma poética japonesa surgida no século XVI, mas ainda
vigente —, conforme descrito na apresentacao dos casos, ha pouco. Das respostas constantes,

tivemos o seguinte registro. Os resultados obtidos nos apresentam o seguinte panorama: dos 45
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estudantes participantes deste férum, 07 afirmaram ter conhecimento dessa forma poética, 25
declararam 0 ndo conhecimento acerca do haicai; enquanto registramos a ocorréncia de 13
respostas acerca do conhecimento do haicai, mas a ndo identificacdo de sua forma poética
diferenciada. Ainda na linha de registrarmos o grau de proximidade, convém apontar que 37
cursistas registraram ter gostado do contato com o haicai, enquanto 08 néo se posicionaram
quanto a isto.

Para além deste levantamento, observando os comentarios de um modo geral, convém
registrar a ocorréncia de discursos que reconheciam ser o haicai uma forma poética muito
adequada ao trabalho em sala de aula, a ponto de alguns estudantes declararem ter realizado
trabalhos com o haicai em suas salas de aula.

Nos dois depoimentos abaixo transcritos, em especial, reporta-se, conforme mostra a
maioria das respostas, 0 desconhecimento anterior em relacéo a forma poética proposta, embora
haja depoimentos, o registro do sentimento de satisfacdo dos cursistas em funcdo do fato de

terem tido contato com o Haicai, conforme podemos comprovar:

Como sabemos, 0s Haikais se apresentam num universo de pensamento poético ou
filoséfico, levando esse tipo de poesia a ser bem aceita, por suas belas imagens
retratadas da natureza em sua pequena estrutura. N&o tinha o conhecimento deste
tipo de poesia. Todavia, estudando agora, posso compreender a beleza e seus
elementos obrigatorios de composicdo e, por essa razéo torna-se uma boa sugestao
de trabalhos com textos literarios com nossos alunos e de facil compreensao. Lendo
0 género, me encantei. E entre tantos, me chamou a atencéo este, que traz um grande
significado para aqueles que praticam o mal, ou seja, apesar de seu exterior ser bem
visto, limpo, sua inteligéncia, o seu interior ndo condiz com suas aparéncias. E isso
nos leva, e leva também conosco, 0s nossos alunos a refletir sobre essas préaticas no
cotidiano. (Cursista 1).

Adorei esta aula sobre os haicais. Eu também néo os conhecia. Confesso que fiquei
encantada. Parecem provérbios, mas com estruturas diferentes e proprias, tipicas dos
seus inventores. Sendo um tipo de poema que busca nos detalhes da natureza, nas
relagGes humanas, ou entre 0 homem e a natureza, uma visdo diferenciada, mas que
provoque alguma reflexdo, sobre amor, velhice, relagdo entre o tempo e a natureza,
etc. Eu gostei de varios haicais, mas um em especial de Paulo Leminski, assim como
colega [suprimido 0 nome], gostei mais:

Esta vida é uma viagem.Pena eu estar S6 de passagem (Cursista 2). (IFPB, 2014,
online).

O sexto Férum — Caso 6 — é dedicado ao género Crdnica. Neste, voltamo-nos
especialmente a detectar a valoracdo dada pelos proprios estudantes em relacdo a
sua(s)experiéncia(s) de leitura com este género. Os resultados mostraram um volume acentuado
de respostas positivas: 30 cursistas dos 34 participantes do forum. Ndo houve nenhuma
declaragdo negativa sobre experiéncia de leitura vivida, mas 04 respostas ndo revelaram
claramente o posicionamento dos estudantes sobre a experiéncia com o género cronica.

Vejamos como este quadro se faz representar nos depoimentos abaixo:
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Sobre a leitura de cronicas adorei fazer a leitura de alguma cronicas , muito gostosa
a leitural Quando pesquisei algumas crénicas de Stanislaw Ponte Preta me
surpreendi com tanto texto inclusive o da "Velha contrabandista’ QUE SEMPRE
TRABALHEI EM SALA DE AULA, MUITO BOM REFAZER ESSA LEITURA! Sobre
qual texto iniciaria um trabalho com crénica acredito que iniciaria com o texto A
Velha contrabandista de Stanislaw Ponte Preta, por se tratar de um texto de facil
compreensdo sendo assim mais facil de chamar a atengdo dos leitores em um
primeiro momento. Amei ler tantas crénicas. (Cursista 3).

Gostei muito da créonica “A vontade do falecido” de Stanislaw Ponte Preta, pois trata
de um tema “delicado”, que é 0 carater das pessoas, questionando a idoneidade e
consideracéo pelo proximo de uma maneira irreverente. Outro autor que escreve
muito bem este género é Fernando Sabino. Ja utilizei uma de suas cronicas “Como
comecei a escrever” em uma turma de 7° ano. A leitura foi bastante proveitosa, onde
alguns alunos se identificaram com o texto, pois também adoram escrever, como
também tem fascinio pela Lingua Portuguesa, ja outros relataram que preferem a
matematica, enfim, propiciou uma boa discussdo com a turma, onde eles puderam
refletir sobre suas preferéncias. Aproveitei para questiona-los sobre suas futuras
profissdes e assim adquirir afinidade com os alunos. (Cursista 4). (IFPB, 2014,
online).

No sétimo Férum — Caso 7 —, encontra-se em pauta a leitura de um romance juvenil.
Nele, incentiva-se o compartilhamento da experiéncia entre os participantes do forum. Na
proposicdo, o cursista é questionado se ele abordaria em sala de aula o romance lido e por que
razdo o faria. Para andlise quantitativa desse forum, voltamos-nos para a valoracao — positiva
ou negativa — da experiéncia com o romance, bem como se eles abordariam tal obra em sala de
aula. Dos 23 participantes do forum, 19 apontaram como positiva a experiéncia, 02 néo
emitiram posicao neste sentido e 02 referiram-se ao género conto e nao romance juvenil. Nao
se registrou, pois, nenhum posicionamento negativo. Quanto a possibilidade de abordarem a
obra lida na sala de aula, 19 posicionaram-se positivamente, enquanto 02 néo fizeram mencéo
ao fato e 02 cursistas mencionaram em sua resposta uma pratica relacionada a um conto e nao
a romance juvenil. Os depoimentos abaixo corroboram, em boa medida, o teor da maioria dos

posicionamentos:

O Livro da Berenice Jodo Carlos Marinho é uma leitura agradavel e empolgante por
envolver muitos personagens durante o decorrer do texto, todo esse movimento
porque ela decide fazer o melhor livro do mundo. Sua leitura envolve até um bandido
grego que tenta copiar o seu livro e langéa-lo em seu nome, mas sua trama ndo dar
certo, e Berenice juntamente com seus amigos alcancam seu objetivo. Essa proposta
de trabalhar o romance juvenil em sala de aula tem como pretensdo fornecer
ferramentas para ampliar a préatica de leitura tornando-se cada vez mais importante,
tanto no ambito social como no académico, tendo como principal foco formar
leitores, bem como difundir e melhorar a construcdo de conhecimentos em sala de
aula. (Cursista 5).

O livro que escolhi ler foi POR PARTE DE PAI de BARTOLOMEU CAMPOS DE
QUEIROS. Este livro conta a historia de um menino que viveu com seus avos paternos
chamados Joaquim e Maria, pois seu pai era caminhoneiro e sua mae, falecida mas
depois seu pai veio Ihe buscar devido a salde fragil dos avos, especialmente sua avo.
Escolhi ler este livro porque o titulo me chamou a aten¢éo. Gostei muito do livro,
especialmente porque ele conta o lago de amor que existia com o neto e seus avos,
em especial, seu av, ja que como esta no livro, em outras palavras: Ele admirava o
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avd e suas letras eram sua companhia durante a noite [...]Joaquim lhe oferecia
dinheiro para arrancar os fios brancos, na verdade ele sd queria a mao do neto, e
quando Joaquim estava triste o menino se oferecia de graca. Eu comecaria sim um
trabalho com este romance porque ele tem uma linguagem facilmente compreensivel,
com uma histdria do cotidiano, simples, de relacdo familiar e de sentimentos.
(Cursista 6). (IFPB, 2014, online).

O Férum nove — Caso 9 — apresenta a proposta de formulacdo de Memorial de Leitura
do género Romance com base na experiéncia de leitura do cursista, apresentada em
questionamentos propostos no Férum. Tomando como base as participacbes no forum,
selecionamos as seguintes variaveis, para analise quantitativa da relacdo do estudante com o
género: avaliacdo da primeira experiéncia de leitura de Romance e posicionamento acerca de
considerarem-se ou ndo leitores de Romance. Dos 19 participantes que contribuiram no forum,
17 deles responderam como positiva a primeira experiéncia de leitura de Romance, 02 ndo
fizeram mencdo ao fato. Em relacéo a terem se tornado, posteriormente, leitores do género, 13
cursistas responderam positivamente, 03 responderam negativamente e 03 ndo se pronunciaram
a respeito. Para fins de exemplificacdo, vejamos 0s depoimentos a seguir, constantes deste

Forum.

E de suma importancia na formac&o do ser humano a pratica de leitura do género
romance, é através dela que aperfeicoamos nossos conhecimentos. O primeiro
romance que li foi "Luciola" de José de Alencar. Indicado por minha professora de
portugués quando ainda cursava o Ensino Médio. Foi uma 6tima experiéncia, logo
apés a leitura do livro a professora dividiu a sala em grupos e pediu que
apresentdssemos um seminario. Foi uma troca de experiéncia muito rica, porque o
romance "Luciola" conta a historia roméantica de Luciola e Paulo. Durante a minha
vida estudantil, ndo recebi [...] foi através desse romance que com uma linguagem
clara e de facil entendimento que fui estimulada e a partir da leitura desse livro
comecei a tomar gosto pela leitura de romances. Hoje cursando letras observo a
motivacao dos professores, isso é muito bom para nds alunas e também como futuras
professoras da lingua portuguesa. (Cursista 7).

O meu primeiro contato com romance foi resultado de um trabalho de pesquisa de
um professor do ensino fundamental. Lembro-me que tivemos que recorrer a
bibliotecas a procura do livro e ndo tivemos éxito pois as obras encontravam-se com
outros colegas nossos. A partir de entdo, consegui com uma amiga a obra A
Moreninha de Joaquim Manuel de Macedo. Nos passamos a ler o romance, de inicio
sentimos dificuldade por se tratar de uma leitura longa. Todavia, a curiosidade em
conhecer a historia entre o casal Augusto de D. Carolina, introduzida pelo professor,
nos deixava cada vez motivados a conhecé-la. De fato, no final do trabalho, o
professor nos explicou que se tratava de um género que a partir daquele momento,
passaria a fazer parte de nossos estudos, pois tratava-se de um texto literario, fazendo
parte da literatura brasileira. Apesar da impressdo com relacdo a dimensdo da
leitura e sua temdtica, passei a admirar as historias, ou melhor, 0os romances que,
para mim eram reais, desconhecendo o subjetivismo uma de suas caracteristicas
marcantes, de ilusionismo e imaginagdo. Desde aquele momento, a partir daquele
experiéncia, aprendemos a ler o texto na integra, primeiramente por nao haver outra
opcao pois naquela época nem todos tinham acesso a internet muito menos a resumos,
e depois sabemos que a historia sé € bem conhecida e interpretada por ser lida toda,
conhecer todo o seu desenrolar sem correr nenhum risco de contar a histéria errada.
Muitos romances foram lidos, cito alguns que lembro como A Pata da Gazela e
Senhora de José de Alencar; A hora da Estrela de Clarice Lispector; O cortico de
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Aluisio Azevedo; O Ateneu de Raul Pompeia e muitos outros que ndo me vém a mente.
Encontro-me ainda lendo os dltimos capitulos de Dom Casmurro de Machado de
Assis, que fora solicitado para leitura no 2° periodo deste curso. Prefiro leituras
menos longas como contos, crénicas, comparando-as ao género posso reconhecer
assim como a maioria dos leitores que, por ser longa ela nos causa certos
desconfortos. Porém, tenho a consciéncia de que é muito importante para todos nos,
como alunos e professores pois fazem parte do nosso trabalho com literatura e tipos
de géneros textuais em sala de aula. (Cursista 8). (IFPB, 2014, online).

O Forum dez — Caso 10 — é destinado a experiéncia dos estudantes cursistas ao género
cordel. Com vistas a quantificacdo das respostas expressas no Forum, interessou-se verificar a
proximidade dos cursistas com obras em Cordel. Da observacdo constatamos 0s seguintes
resultados: dos 21 participantes do forum, 01 estudante cursista ndo mencionou experiéncia
com esse género e 20 declararam ter tido contato com cordéis. Convém registrar respostas
inusitadas dentre esse quantitativo: dois cursistas responderam as questdes postas com a
apresentacdo de uma producdo propria no género.

Os depoimentos abaixo representam, de um modo geral, o levantamento das respostas

obtidas no Férum.

Antes da leitura do contetido da aula 11 ja havia tido contato com a literatura de
cordel, por meio de meu pai e também de meu avo, este ja falecido, que tinha
verdadeira paixao pelo cordel. Lembro que minha av6 gostava muito do cordel
Zezinho e Mariquinha e sempre pedia pra meu avd cantar para 0s netos quando
éramos pequenos, ele cantava toda a historia, pois conhecia de memoria esse outros
varios cordéis. Meu pai que tem varios folhetos ainda hoje guardados faz muitos anos
que os li, e posso dizer que gostei muito € uma leitura muito gostosa e prazerosa,
recordo de alguns que li Cancdo de Fogo, Peleja do cego Aderaldo com o Diabo,
Zezinho e Mariquinha, O valente sertanejo Zé Garcia, A princesa da ilha Zezinho e
Mariquinha, O valente sertanejo Zé Garcia, A princesa da ilha dos diamantes, As
proezas de Jodo Grilo, entre outros. (Cursista 9).

Tenho o privilégio de ter como colega de trabalho um cordelista, entdo é impossivel
nado ser uma leitora ativa deste belissimo género haja vista que para este colega tudo
é motivo para inspird-lo na criacio de versos que encantam a todos e isso é levado
para nossas salas de aula onde ja desenvolvemos alguns projetos muito apreciados
por nossos alunos. (Cursista 10). (IFPB, 2014, online).

No décimo primeiro Forum — Caso 11— focaliza o género dramético, com vistas a
observacao das experiéncias de leitura dos cursistas com este género. Para tanto, questionou-se
sobre a existéncia ou ndo de experiéncia dos estudantes com o texto dramatico antes da
abordagem da Aula sobre este género. Dentre 0s 26 cursistas participantes do forum, 25 ja
tinham tido alguma experiéncia com o género; 01 cursista declarou nunca ter lido uma obra
dramaética antes. Um registro a ser feito, a partir das respostas coletadas é o de que ficou patente
a ideia de que o contato com o género dramatico deu-se tardiamente: segundo boa parte dos
depoimentos, este contato veio a ocorrer somente na Universidade. Um dos depoimentos a

seguir reforca essa afirmacéo:
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Sim, j& li algumas pecas teatrais. Gosto muito de Shakespeare e Lourdes Ramalho.
As leituras obrigatorias do curso, aquelas nas quais a leitura se faz necessaria a
aquisi¢do de conhecimentos, as vezes, parecem ndo ser “prazerosas’, entretanto, na
medida em que se vai interagindo com os textos percebe-se que eles nos auxiliam
bastante na construgdo de nossos conhecimentos e aprendizado. Os dessa disciplina,
por exemplo, trouxeram mais que didlogos tedrico-metodolégicos, ou seja, nos foi
ofertado uma oportunidade de refletir os textos/obras literarios(as) a partir de seu
objeto literario, bem como observarmos que o professor de literatura deve ter uma
postura leitora, primeiramente, e que seja capaz de interagir com os enredos e com
os alunos a partir do contato direto com a literatura em sala de aula. Neste periodo
letivo, eu e outros colegas tivemos, por ocasido do PIBID, a oportunidade de
fazermos a leitura e provocarmos os alunos para que eles fizessem a encenacéo de
duas cenas da pe¢a A Feira de Lourdes Ramalho: “A Louceira” e “A Verdureira”.
Foi muito emocionante. Houve interacao entre alunos PIBID, alunos leitores e texto.
Os discentes das turmas, na leitura, j& leram as falas dos personagens em voz alta.
Posteriormente, houve ensaios, montagem de cendrio, escolha de roupas,
maquiagem, etc. Tudo resultou numa culminancia no patio da escola. (Cursista 11).
Meu primeiro contato com a leitura de pegas aconteceu, somente, quando cheguei a
universidade. Nao lembro de nenhum professor que trabalhou o género no Ensino
Médio ou Fundamental. A primeira peca que li foi Edipo Rei, de Séfocles, em 2008,
no curso de Letras na UFPB. O professor ofereceu trés pegas para que os alunos
escolhessem uma e respondessem a um roteiro de questdes para nota. A leitura era
feita em casa e alguns trechos eram lidos em sala, para que ele ensinasse sobre a
estrutura da tragédia, catarse, elementos do texto dramatico, contexto em que as
pecas foram escritas, entre outros assuntos. Edipo me chamou muita ateng&o. Mais
do que aprender sobre os aspectos formais, 0 drama humano e as questfes postas no
texto me inquietaram muito, tanto que das pecas que ja li, esta é a mais relida. Depois
vieram outras como Hamlet, Otelo, Rei Lear, Medeia. (Cursista 12). (IFPB, 2014,
online).

Numa anélise preliminar, privilegiamos a discussdo em torno da reflexdo de que o
professor em formacao pode fazer quanto a sua vivéncia com o texto literario por entendermos
que o binébmio literatura e escola constitui objeto da pratica docente. A despeito de todas as
implicacdes que envolvem o tema, Jouve (2012), ao discutir por que estudar literatura, defende
ser o seu valor especifico que confere legitimidade aos estudos literarios.

A literatura, pela liberdade que a funda, exprime contelidos diversos, essenciais e
secundarios, evidentes e probleméticos, coerentes e contraditorios, que
frequentemente antecipam os conhecimentos vindouros. Em cada época, textos
estranhos e atipicos nos mostram (ou nos lembram) que o ser humano continua sendo
um universo com vasta extensao a explorar. (JOUVE, 2012, p. 163).

Compartilhando com Jouve (2013) o entendimento de que o confronto das obras
enriquece nossa existéncia, as experiéncias de leituras apresentadas pelos graduandos de Letras
reforcam as possibilidades de desenvolvermos propostas que lidam com préticas de ensino
envolvendo o texto literario no universo escolar.

Diferentemente da situacdo ocorrida com Ana Maria Machado (2001) descrita no

comeco deste texto, ao realizarmos vivéncias como as retratadas durante a formacdo dos
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docentes, ¢ possivel escaparmos de indagagdes por parte deles como “quantos personagens tem
o livro?” ou “como fazer as criangas lerem mais?”’.

A inquietude assentada pela escritora — sob o discurso de que “todos pareciam procurar
por técnicas e truques, sendo que eles mesmos, os professores, ndo liam” — nos instiga a criar
procedimentos metodoldgicos capazes de minimizar deficiéncias quanto a comportamentos
leitores ao tempo que nos possibilita ampliar o repertério de leitura de docentes que atuardo no
ensino fundamental e médio. Por isso, na disciplina Metodologia do Ensino de Literatura,
trabalnamos com andlise de propostas pedagogicas para o ensino de Literatura e suas
abordagens metodoldgicas, complementada com compartilhamento de experiéncias de leitura
literaria desenvolvidas pelos graduandos ao longo de sua vida.

Nesse esteio, ndo € possivel perder de vista a relevancia que a literatura deve ter para o
ser humano, razdo pela qual deve ser incluida desde cedo na escola. Para Todorov (2009, p.
33), “o conhecimento da literatura ndo ¢ um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem

a realizacédo pessoal de cada um”. O critico ainda acrescenta que

o leitor ndo profissional, tanto hoje quanto ontem, 1€ essas obras ndo para melhor
dominar um método de ensino, tampouco para retirar informacdes sobre as sociedades
a partir das quais foram criadas, mas para nelas encontrar um sentido que lhe permita
compreender melhor o homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que
enriquega sua existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo (TODOROV,
2009, p. 32-33).

Comecando desde cedo a provar da “ambrosia literaria” de todas as épocas e em diversas
linguas, Manguel (2001, p. 20) confessa que “[T]odos lemos a n6s e a0 mundo a nossa volta
para vislumbrar o que somos e onde estamos. Lemos para compreender, ou para comegar a

compreender”.

CONSIDERACOES FINAIS

Ampliando a compreensdo emitida por Manguel (2001), a partir da reflexdo de sua
pratica educativa, os docentes em formacdo poderdo ampliar o seu desenvolvimento visando
ao continuo aperfeicoamento das praticas de leitura literaria, de modo a dar continuidade com

estudantes da educacéo bésica.

Munido de vinculo afetivo com a criacdo literaria e de posse dos conhecimentos
tedricos, o professor pode desenvolver uma série de procedimentos pedagdgicos que
ampliem as possibilidades de abordagem de leitura literaria no &mbito escolar, de
maneira a promover o acesso a esse género [...]. (FORMIGA; INACIO; BARBOSA,
2015, p. 174).
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Compreendemos ainda, por meio desses mecanismos, uma maior possibilidade de
proximidade com o discente do curso de Letras, o que favorece a compreensao do processo de
ensino e aprendizagem voltado a um profissional que necessita, além dos conhecimentos
tedrico-metodoldgicos trabalhados no percurso da licenciatura, da nogédo de que a sua formacao
leitora, construida ao longo de sua vida e durante o curso superior, constitui-se um pré-requisito
fundamental para ensinar literatura. A relagdo entre literatura e escola ndo é tdo fécil, conforme
vem apontando estudiosos na area desde a desde a década de 1970 (ROUXEL, 2013; SOARES,
2011; LAJOLO 2006; LAJOLO e ZILBERMAN, 2001, 1996).

Isto posto, as discussdes realizadas permitem aos diferentes sujeitos envolvidos nesse
estudo — o professor da licenciatura e os graduandos em Letras — refletir sobre o
desenvolvimento da experiéncia de leitura literaria. Ademais, “as vozes dos estudantes
primeiranistas do curso de Letras do IFPB apontam para a reflexdo sobre a pratica docente, com
vistas a aprimorarmos 0s processos e 0s instrumentos de formagéo de cidaddos qualificados
para o exercicio profissional” (DUARTE, FORMIGA e INACIO, 2018, p. 256).

Nessa perspectiva, Duarte e Formiga (2019, p. 265) ainda destacam o uso ou utilizacao
do texto ensinado por Rouxel (2013), “tendo em vista que o professor nas leituras literarias,
seja qual for o género, devera dar voz ao leitor real, 0 nosso aluno, a fim de contribuir para sua
aproximacao com a literatura e o desenvolvimento do gosto literario”.

Longe de pretender apresentar formas de conduta ou mesmo estabelecer padrdo a ser
seguido, os procedimentos apresentados podem provocar mecanismos metodoldgicos capazes
de demarcar o lugar da literatura nos curso de Licenciatura em Letras e ativar nos futuros
professores a necessidade de se constituirem como leitores, comportamento que favorece a

formacéo de novos leitores.
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O PLURAL DOS NOMES TERMINADOS EM -AO: UM LEVANTAMENTO
DIACRONICO

Ma. Graziella Steigleder Gomes (PUCRS/CAPES)

A gramética normativa da lingua portuguesa apresenta diversos problemas em relagdo
a sistematizacdo de regras relativas a formacdo do plural em nomes terminados em -&o. Na
maioria das obras, simplesmente sdo enumerados os trés tipos de flexdo de numero para esses
substantivos: formacdes de plural em -0es, -dos e -des. Entretanto, poucas gramaticas tentam
explicitar os principios que comandam a pluralizacdo desses nomes, e quando o fazem, voltam-
se para regras oriundas do latim ou de linguas neolatinas, como o espanhol; ou arrolam regras
pouco coerentes e de dificil assimilacéo.

Nosso objetivo é fazer um levantamento diacrénico de como sao apresentados os plurais
dos nomes terminados em —&o no periodo que abrange de 1875 a 2018. Apenas oito gramaticas
foram examinadas — uma pequena, porém representativa amostra. A primeira gramética a ser
analisada € a de Soares Barbosa (1875), seguidor da filosofia das gramaticas gerais do século
XVI1, das quais o maior expoente foi a gramatica francesa de Port Royal, cuja origem remonta
a 1690; a seguir, observaremos a gramatica de autoria de Maximino Maciel (1931)%.
Consultaremos um dos gramaticos mais tradicionais do século passado, Napoledo Mendes de
Almeida (1969), e da mesma forma procederemos em relacéo ao trabalho Domingos Paschoal
Cegalla (1985). Passaremos entdo a obra de dois autores que tentam conjugar a tradicdo
gramatical as questdes linguisticas: Celso Cunha e Lindley Cintra (2001). E igualmente nosso
intento comparar a "Moderna gramatica portuguesa” de Evanildo Bechara (1963), com sua
versdo "Escolar" (2010), a fim de verificar se a abordagem mais recente desse gramatico em
relacdo ao assunto aqui tratado foi influenciada pelas teorias linguisticas surgidas nesse interim.
Por fim, submeteremos a a analise a gramatica da lingua portuguesa da série "Para Leigos", de
autoria de Magda Bahia Schlee (2018), cuja proposta é apresentar uma sistematizacdo
simplificada e de facil compreensdo do fendmeno sobre o qual recai nosso interesse.

Iniciaremos nossa discussdo sobre 0 modo como o plural dos nomes terminados em —
8o tem sido apresentado com o exame da Grammatica Philosophica de Soares Barbosa (1875),
que lista, a pagina 93, as regras entdo vigentes para a formacao do plural em nomes acabados

em vogal ou ditongos. Inicialmente, o autor indica que nomes acabados em vogal formam seu

23 Nao houve preocupacdo em adaptar a grafia das obras de Soares Barbosa e Maximino Maciel a ortografia
atualmente vigente, portanto, a reproducéo dos trechos e exemplos selecionados obedece ao modo como eles foram
originalmente escritos.
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plural com o simples acréscimo da letra s, bem como quaisquer palavras acabadas em ditongos,
com exce¢do das que acabam no sufixo —80, que constituem uma excecdo a regra acima
enunciada.

Para os nomes acabados em ditongo —ao, ha os que seguem a formacéo regular de plural
em que simplesmente se acrescenta s ao final da palavra, como no exemplo citado pelo autor:
ancido, ancidos. Entretanto, Soares Barbosa indica que também ocorrem para nomes
terminados em -0 as formacdes de plural irregulares em —0es e —aes, e exemplifica: sermao,
sermdes; capitdo, capitaes.

Seguindo a racionalidade da gramética francesa de Port Royal, que procurava identificar
0s principios logicos que comandam as linguas humanas em geral, o autor arrola as
correspondéncias entre a formacdo de plural dos nomes em castelhano com os em lingua
portuguesa. Segundo o autor, as terminacGes castelhanas -ano, -on, -an correspondem 0s

plurais em portugués —&o, -Oe, —ae, respectivamente (1875, p 93):

Castelhano Portugués
mano, manos mao, maos
oracion, oraciones oracao, oragoes
capitan, capitanes capitdo, capitdes

Ciente de que recorrer a origem castelhana dos vocabulos é um recurso para poucos,
Soares Barbosa indica que 0 mais comum é as terminagdes singulares em —ao alterarem este
ditongo para—0e acrescido de s no plural, como em accéo, accdes; licdo, licdes; tostdo, tostdes.
O autor entdo lista trés palavras que fazem (sincronicamente) plural de duas formas
(BARBOSA, 1875, p. 94):

bencdo (bencdes, bencéos)
cidadao (cidaddes, cidad&os)
villdo (villdes, villdos)

Da mesma forma que Soares Barbosa, Maximino Maciel (1931) também indica em sua
Grammatica Descriptiva da Lingua Portugueza que “(...) tendem todos os substantivos em —&0
a pluralizar-se em —0es, por ser a flexdo mais frequente e mais geral” (p. 170). Entretanto, nao
ha em Maciel a preocupagdo em remontar a origem do vocéabulo ou recorrer a outras linguas
com o objetivo de definir com maior preciséo as regras de formacao do plural. Unicamente €
citado que “Ainda nao se fixaram os pluraes definitivos de varios substantivos em —4o (...),
assim, alguns ha que ainda estdo se mostrando até com tres pluraes, divergentes entre si e

destoantes dos seus legitimos etymos historicos.” (ibidem, énfase do autor.)
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E interessante notar que ja ha aqui uma diferenca em relacdo a Grammatica
Philosophica no tocante a flutuacdo da terminacdo plural do substantivo ancido: em Soares
Barbosa, so ha listada a possibilidade de essa palavra formar plural de forma regular (ancidos).
Ja em Maciel, admite-se para esse mesmo substantivo trés formac6es de plural: a regular e ja
citada ancidos e mais duas: ancides e ancibes, formas que até hoje sdo aceitas e elencadas em
gramaticas como exemplo de nome terminado em —do que possui plural triplo. Algo
semelhante ocorre em relacdo ao vocédbulo villdo, que na Grammatica Philosophica
(BARBOSA, 1875) aparece formando dois plurais (villdos e villdes), enquanto Maciel (1931)
apresenta somada a estas flexdes a forma plural terminada em —&es, i.e., villaes.

Ocorreram, nos dois exemplos acima citados, a inclusdo de novas formas plurais as que
ja existiam previamente. H4, no entanto, exemplos de formas plurais que cairam no desuso. Em
Soares Barbosa ha dois plurais possiveis para as palavras cidaddo e bencéo (em —aos e —0es);
enquanto que em Bechara (1963) e nas gramaticas subsequentes sé ha o registro das formacdes
plurais cidad&os e bengaos.

Ha também substantivos de plurais duplos listados em Maciel (1931) que permanecem

duplos em Bechara (1963), isto €, que ndo sofreram o acréscimo de uma terceira variante plural:

Singular Plural
charlatéo charlatdes, charlataes
cortezdo (1931) / cortesdo (1963) cortez&os, cortezdes / cortesdos, cortesdes
guardiao guardibes, guardiaes

Em Napoledo Mendes de Almeida (1969), encontramos um procedimento semelhante
ao utilizado por Soares Barbosa na tentativa de sistematizar as regras que comandam a
pluralizagdo dos substantivos terminados em —do. Entretanto, ao invés de recorrer ao

castelhano, Almeida toma como base a lingua latina:

A quem possui rudimentos de latim torna-se facil saber o plural dos nomes
terminados em &o. Basta confrontar o acusativo plural latino da palavra: o n passa
a sua nasalizacio para a vogal anterior por meio do til (~), conservando-se
inalterada a vogal que vem depois do n. Assim, o plural de p&o é péaes, por ser
panes (com e depois do n) o acusativo plural latino; de licdo é plural ligdes, por
ser lectiones (com a terminagdo ones) o plural em latim; de grdo é gréos, por
corresponder ao latim granos (com o depois do n):
pa(n)es licd - es gra(n)os
lectio(n)es

Essa norma se aplica também aos substantivos de plural duplo ou triplo,
no caso de querer a pessoa dar preferéncia a um dos plurais, pois bastara averiguar
qual das diversas formas corresponde ao acustivo plural latino.Vulcdo, por
exemplo, tem trés plurais, mas o plural vulc&os é o que corresponde ao plural latino
vulcAnOs. Palavras ha, no entanto, terminadas em &o, que ndo possuem formas
correspondentes em latim: a tendéncia, nesses casos, é flexiona-las, no plural, em
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des: botdo, botbes; vagao, vagdes. Existem algumas palavras em ao que passam
para o plural sem obedecer ao plural latino; assim, o plural de escrivdo é
escrivAEs, ao passo que em latim é scribAnOs; capitéo, capitdes (lat. capitAnOs),
por influéncia do espanhol capitAnEs; tabelido, tabeliAEs (lat. tabelliOnEs).
(ALMEIDA, 1969, p. 105, 106, énfases do autor)

O arrolamento de tais regras para a formacao do plural dos nomes terminados em —&o,
no entanto, evidencia discrepancias relativamente a sua listagem de substantivos com plurais
duplos ou triplos. Um exemplo é o ja comentado substantivo vildo, que tanto em Maciel (1931)
quanto em Bechara (1963) é apresentado como possuindo plural triforme, diferentemente de
Almeida, que o considera como sendo de plural duplo: vildos, vildes, tal qual Soares Barbosa,
em 1875.

A inconsisténcia que a gramatica normativa apresenta em relacéo aos plurais dos nomes
acabados em —do é pervasiva. Dessa maneira, temos nas gramaticas de Bechara (1963) e
Almeida (1969), publicadas na mesma década, a palavra vulcdo pluralizando-se em —&os e —
des no primeiro, enquanto que, no Gltimo, a essas duas formas acrescenta-se também o final —
des. Esse dado é diferente do apresentado, por exemplo, em relacéo a palavra anciao em Soares
Barbosa (1875) e Maciel (1931). Neste caso, mais de meio século houve de diferenca entre a
publicacdo dessas duas gramaticas, pode-se considerar que sao0 momentos sincrdnicos distintos.
E, portanto, possivel fazer uma leitura diacronica do dado relativo ao vocabulo ancifo: em
1875, a gramatica somente reconhecia sua forma plural entdo tida como regular (ancidos).
Aproximadamente 50 anos mais tarde, Maciel registrou em sua Grammatica que os falantes do
portugués comecaram a pluralizar ancido nao s6 com o simples acréscimo de s, mas também
das seguintes formas: ancides, ancides. Entretanto, o caso da palavra vulcéo ser registrada como
passivel de possuir plural duplo ou triplo em um mesmo momento sincrénico (menos de uma
década) ndo significa necessariamente que tenha havido uma reestruturacdo da forma plural
dessa palavra por parte dos falantes, mas que — mesmo entre os gramaticos — ha divergéncias
concernentes as formas plurais dos nomes que terminam em —o.

Corroborando essa tese, temos em Domingos Paschoal Cegalla (1985) que anciéo faz
parte dos substantivos que pluralizam-se unicamente em -&os, diferentemente do que
encontramos nas gramaéticas anteriores (com exce¢do da Grammatica Philosophica) e
posteriores a sua Novissima Gramatica do Portugués (ver Tabela 1). Um dado interessante
trazido nesse trabalho diz respeito ao vocabulo arteséo, caracterizado como de plural biforme
em —dos e —0es. De acordo com Cegalla, artesdo, com a acepgao de “artifice”, faz plural da
primeira forma; significando “adorno arquitetonico”, da segunda. Esse dado ¢ abordado de

forma idéntica em Cunha e Cintra (2001).
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Ainda em Cunha e Cintra (2001) temos a inclus@o de substantivos no aumentativo (e.g.
faca, facdo; casa, casardo) entre os que se pluralizam mudando a terminacdo —4o0 em —0es
(facdo, facOes; casardo, casardes). Encontramos também, pela primeira vez (dentre as
gramaticas até entdo examinadas), referéncia a linguagem oral como fator determinante na
formagéo dos plurais. Lé-se a pagina 183: “Para alguns substantivos finalizados em —&0, ndo
hd ainda uma forma de plural definitivamente fixada, notando-se, porém, na linguagem
corrente, uma preferéncia sensivel pela formagdo mais comum, em —6es.”

Nas duas edicGes de Bechara, ndo houve mudanca quanto aos substantivos de plurais bi
ou triformes listados, entretanto, ha diferencas marcantes no que diz respeito a forma como a
explicitacdo das regras de formacéo do plural dos nomes terminados em —&o foi conduzida. Na
edicdo de 1963 essa preocupacdo inexiste; o autor simplesmente divide os homes com a
terminacdo —do de acordo com a forma em que se pluralizam: em —6es (e diz que estes
constituem a maioria), -des e —aos, e em substantivos de plural duplo ou triplo. Ja na edicéo de
2010, voltada ao publico estudantil, conforme indicado em seu titulo ("Gramaética Escolar"), o
autor prop6e uma complexa tentativa de sistematizacdo do plural dos nomes em —&o, baseada
nos ensinamentos de Mattoso Camara: "Para uma descricdo coerente, Mattoso propde que se
parta das formas tedricas do plural para se chegar ao tema, suplementadas pelas regras
morfofonémicas pertinentes, no processo de formagéo de plural” (BECHARA, 2010, p. 74).

Dessa maneira, simplificadamente, temos em Bechara (ibidem) que:

1) Os substantivos em —6 com tema em —e fazem o plural com acréscimo da desinéncia —s.
Ex: coracdo (*coracl + e + s) coracdes. ledo (*led + e + s) ledes

2) Os substantivos em —a com tema em —o (irmdo) fazem o plural com o acréscimo da
desinéncia -s.

Ex: cidaddo (*cidada + o + s) cidadao, irm&o (*irma + o + s) irmaos

3) Os substantivos em —& com vogal tematica —e (pé —e de paes) fazem o plural

com o acréscimo da desinéncia —s.

Ex: capitdo (capitd + e + s) capitées, pdo (pa + e + s) paes

Ap0s a descricdo dos processos de flexdo, reconhece o autor que: "Dada a confluéncia
das formas do singular num unico final -do (...), surgem muitas duvidas no uso do plural (...)
(p. 75) Finalmente, o autor lista alguns substantivos e seus plurais, enfatizando que o final em
-0es é 0 mais frequente.

Em consonancia com a proposta da série "Para leigos", que pretende fornecer a seus
leitores informacGes resumidas, mas que, espera-se, possam servir para aplicagfes mais

abrangentes, encontramos a obra de Schlee (2018), cujo titulo € "Gramatica da lingua
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portuguesa para leigos™ (énfase acrescida). Afirma-se que a forma mais comum de plural para

nomes terminados em -8o0 é -Oes, e indica-se que essa também é a forma de pluralizar

substantivos no aumentativo (como casarao - “"casa grande", que torna-se, quando flexionado

em ndmero, em casardes). Relativamente a substantivos paroxitonos, indica-se que basta

adicionar a palavra a letra s: (6rfdo - 6rféos, 6rgdo - 6rgdos, béncdo - béncdos). E, de forma

resignada, argumenta a autora, dirigindo-se a seu leitor que "Em relacdo aos demais

substantivos em -&o, indicar o plural vai contar muito com a sua memdria” (SCHLEE, 2018, p.

52).

Abaixo, a fim de melhor apreender visualmente o que foi até 0 momento discutido,

trazemos uma tabela com os nomes terminados em —do de maior ocorréncia nas gramaticas

examinadas.

Tabela 1 - Nomes terminados em —&o de maior ocorréncia nas gramaticas examinadas

S. M. Maciel |E. N. D. Cegalla|C. Cunha |E. M. B.
Barbosa | (1931) Bechara |Almeida |(1985) & Bechara | Schlee
(1875) (1963) (1969) L. Cintra |(2010) (2018)
(2001)
Ancido ancidos anciaos anciaos anciaos Ancidos anciaos anciaos anciaos
- ancides ancides ancides - ancides ancides ancides
- ancides anciaes anciaes - anciaes anciaes anciaes
Benc¢do bengéos Béncdos | bencdos bencéos
bengdes - - -
Charlatao - - - - - -
charlatées | charlatGes - - charlatdes | charlatdes
charlatdes | charlataes charlatdes |charlatdes |charlatdes |charlatdes
Cidadao |cidadaos cidaddos |cidaddos |cidaddos |cidaddos |cidaddos |cidaddos
cidaddes - - - - - -
Corrimao corrimdos | corrimdos | corrimdos | corrimdos | corrimaos
- - corrimdes | corrimdes | corrimdes
Corteséo cortesdos | cortesdos cortesdos | cortesdos
cortesbes | cortesdes - cortesdes
Guardiao - - - - - - -
guardifes |guardides |guardides |- - guardifes | guardides
guardides |guardides |guardides |guardides |guardides |guardides |guardides
Vildo vildos vildos vilaos vildos vildos vildos vildos vildos
vildes vildes vildes vildes vildes vildes vildes vildes
- vildes vildes - - - vildes vildes
Vulcao vulcdos vulcdos vulcédos - vulcdos
vulcdes vulcoes vulcoes vulcoes vulcdes
vulcées - vulcaes - -
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PARA CONCLUIR

Na Grammatica Philosophica de 1875, Soares Barbosa indica que para formar a flexao
plural regular dos nomes terminados em —&o basta acrescentar ao final da palavra em questdo a
letra s (e.g. m&o, maos). Entretanto, o autor € forgado a reconher que esta ndo € a formacéo
plural mais comum, mas que o é a que muda o final do nome de —&o para —0e e acrescenta-lhe
0 s (e.g. licao, licbes).

Em todas as gramaticas ha o registro de que, entre as trés formas possiveis de flexdo no
plural dos substantivos analisados, a mais comum é a que os pluraliza em —ges. Portanto, no
caso especifico dos nomes em -80, a excecdo constitui a regra. Queremos dizer com isto que a
regra geral de formacdo de plural dos substantivos em nossa lingua prescreve o simples
acréscimo da letra s ao fim do vocabulo. Entretanto, o grupo de nomes finalizados em ditongo
—a0 que se pluralizam dessa forma (e.g. cidaddo, cidadaos; irméo, irmaos) ¢ muito reduzido
em relagdo aos que formam o plural “irregularmente”: baldo, balfes; opinido, opinides.
Tratando-se de nomes terminados em —&o, a irregularidade (como a vé a gramatica tradicional)
concernente a formacao do plural torna-se regular.

Ao desconhecer a forma plural prescrita pela gramatica tradicional para um substantivo
finalizado no ditongo —&o, o falante tenderd, portanto, a pluraliza-lo em —8es. Afirma Bechara
(2010): “Este (os nomes em —d0 que pluralizam-se em —des) é 0 grupo mais numeroso e, por
isso mesmo, tende, no uso espontaneo, a assimilar outras formas de plural que a lingua exemplar
nem sempre adota” (p. 74). Para exemplificar essa afirmagdo, citaremos Cunha e Cintra (2001,
p. 183): “Corriméo, como composto de méao, devia apresentar apenas o plural corrimaos; a par
desse, existe também corrimdes, por esquecimento da formagdo original da palavra” (énfases
dos autores).

A afirmacédo de Cunha e Cintra nos remete a duas questdes cruciais a respeito do assunto
que estamos tratando. A primeira é que, em geral, o falante somente possui uma visdo
sincrdnica dos nomes em questdo, e portanto tentar definir as regras de pluralizacdo desses
substantivos atraves de uma explicitacdo diacrénica de como esses nomes eram primitivamente
em latim, do modo que o fez Napoledo Mendes de Almeida (1969), talvez néo seja a melhor
alternativa. Na davida, o falante ndo tentara remontar ao étimo do nome a fim de pluraliza-lo
de acordo com sua forma original, mas tentard encaixa-lo no grupo de formag&o plural mais
numMeroso no momento sincrdnico atual da lingua.

Outra questdo refere-se a maneira como a gramatica tradicional encara procedimentos

como o acima descrito. No trecho de Cunha e Cintra ha pouco citado temos que “Corrimao (...)
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devia apenas apresentar o plural corrimios” (énfase acrescida). Felizmente, ¢ a massa de
falantes — e ndo os gramaticos — quem dita as regras que comandam nossa lingua. Portanto, a
formacéo corrimd@es é gramatical, pois esta em plena concordancia com as regras que o falante
tém internalizadas de sua lingua materna. N&o € possivel afirmar, por exemplo, que esta
equivocado alguém que diz alemdes ao invés de alemdes, que €, segundo a gramatica
normativa, a unica flexdo plural possivel do nome alemé&o. A tendéncia é que a lingua continue
em processo de mudancga e que — como procuramos evidenciar — algumas formas plurais de

nomes em —&o caiam no desuso (como foi o caso de cidaddes), e outras sejam criadas.
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A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA EM SOLDADOS DE SALAMINA, DE
JAVIER CERCAS

Dr. Gregorio Foganholi Dantas (UFGD)
Vinicius Gongalves Mazzini (UFGD/CAPES)

INTRODUCAO

Soldados de Salamina, livro langado em 2001 por Javier Cercas, ganhou grande
destaque devido a sua expressividade no contexto literario da Espanha, que carecia de uma obra
representativa hd muito. Em condicdo que abre uma sequéncia de obras que se repetem no
modus operandi, Cercas retrata nesse livro a condi¢do do fazer literario — em um personagem
homonimo ao autor- refletindo constantemente sobre as mazelas que perpassam a vida daqueles
que decidem escrever.

O narrador-personagem do livro sobre o qual este artigo se debruca inicia a narrativa
falando que, do momento em que narra a0 momento em que teve conhecimento primeiro do
enredo que se seguira, passaram-se seis anos. Apos um retorno frustrado a carreira de jornalista
por seu fracasso literario, o narrador depara-se com uma histdria a respeito da Guerra Civil
Espanhola trazida por um de seus entrevistados. A histdria que ouviu foi o ponto de congruéncia
entre o desejo da escrita literaria com o rompimento da morosidade do fazer jornalistico.

Em uma entrevista com Rafael Sanches Ferlosio, o narrador ouve a historia do
fuzilamento do pai de Ferlosio, Rafael Sanches Mazas, o pioneiro da vertente fascista na
Espanha, lider e fundador da Falange Espanhola e ministro na ditadura de Franco (1939-1975).
O narrar do fuzilamento inicia-se atipico por permanecer no discurso a fala do fuzilado: Sanches
Mazas sobreviveu. Afortunado por golpes de sorte e misericérdia, Rafael Sanches Mazas
manteve-se vivo em uma reviravolta romanesca.

O romance de Javier Cercas divide-se em trés partes: Os amigos do bosque, Soldados
de Salamina e Encontro marcado em Stockton, sendo cada uma delas pontos temporais
diferentes da ordem dos acontecimentos.

A primeira parte é o nascer da intriga, local onde o autor faz a contextualizacdo dos
fatos até o0 momento em que decide que é necessaria a escritura de um livro para ratificar os
conhecimentos historicos aos quais foi exposto e, quem sabe, conseguir um caminho que
levasse ao desvendar do mistério que vinha posto. O mistério girava em torno de um
acontecimento peculiar e que permeia toda a narrativa: no inicio do capitulo, o jornalista e
escritor (ou ex escritor) Javier Cercas entrevista Rafael Sanchez Ferlosio, um escritor

excéntrico e arisco das perguntas feitas na entrevista. Entre esses desvios discursivos das
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intencBes do entrevistador, surge o nome de Rafael Sanchéz Mazas, pai de Ferlosio e lider
falangista da Espanha.

Ferlosio narra que proximo dali foi o fuzilamento de seu pai, no Santuario de Collell. O
homem fuzilado, entretanto, conseguiu sobreviver. A historia que Sanchéz Mazas fala a
respeito de seu proprio fuzilamento repercute entre aqueles que o conhecem e, como dito pelo
narrador, pelo excesso de repeticdo, ganha o status de verdadeiro, por mais romanesco que

pareca.

Ali, refugiado num buraco, ouvia os latidos dos cées, 0s tiros e as vozes dos milicianos
que o procuravam sabendo que ndo podiam perder muito tempo na busca, porque o0s
franquistas ja pisavam seus calcanhares. De repente, meu pai escuta um ruido de
galhos as suas costas, vira-se e da com um miliciano de olhos pregados nele. Ouve-se
um grito: “O homem esta por ai?”. Meu pai contava que 0 miliciano continuou a olha-
lo por alguns segundos e que entdo, sem tirar os olhos dele, gritou: “Por aqui ndo tem
ninguém!”, deu meia volta e foi embora. (CERCAS, 2012, p. 18)

Apbs a fuga, Sanchéz Mazas vaga por chacaras proximas em busca de ajuda. A familia
Ferré o abriga em um descampado durante o dia e em um celeiro durante a noite, provido de
agua e comida. Entretanto, num dos dias em que se dirigia ao esconderijo diurno, Mazas tropeca
e quebra seus dculos. Miope de alto grau, fica desnorteado. Nesse mesmo momento é abordado
por trés soldados dissidentes da Republica. N&do tendo outra opcao, apresentou-se como lider
falangista e ofereceu protecdo e recompensas em metal para os trés caso o protegessem até a
chegada do exército nacionalista. Assim surge a amizade dos “amigos do bosque”, nomeados
pelo proprio Mazas. Toda essa narrativa é feita de forma substancial por Ferlosio em sua
entrevista.

Imbuido pelo jornal a fazer uma artigo a respeito de Antonio Machado — um poeta
espanhol - e os sessenta anos de sua morte, Cercas decide promover o paralelismo entre a morte
de Machado e o fuzilamento de Mazas, que aconteceram em periodos semelhantes mas em
condicdes opostas. Publicado o artigo, Cercas recebe trés cartas a respeito da publicacdo. Em
uma dessas cartas toma o conhecimento, por meio de Miguel Aguirre, que Sanches Mazas ndo
foi o unico sobrevivente do fuzilamento em massa ocorrido no Collel. Entre os cinquenta
fuzilados, estavam Rafael Sanchéz Mazas e JesUs Pasqual Aguilar, os dois sobreviventes. Os
demais lideres falangistas foram mortos em uma agdo que ndo previa sobreviventes. Marcando
um encontro com Aguirre, Cercas tem acesso ao livro em que Pascual conta a respeito de suas
lutas e a respeito de seu fuzilamento e sobrevivéncia.

De posse do livro entregue por Aguirre — que era um grande pesquisador da Guerra na

regido do Collel- e tendo a confirmacdo de que a histdria que se seguia ao fuzilamento era real



205

— inclusive os amigos do bosque — e sabendo que um dos filhos dos Irméos Figueras, o proprio
“amigo do bosque” Angelats e Maria Ferré estavam vivos, Cercas parte ao encontro deles a fim
de descobrir a histdria que se debruca. Verifica com os sobreviventes os rumores e decide, por
fim, escrever um livro para contar a histéria de Mazas e seu fuzilamento.

Soldados de Salamina — o livro dentro do livro- € um detalhado relato sobre a vida de
Mazas, dotado de datas precisas e locais especificos, bem ao carater positivista da historia.
Nele, o autor (personagem) detém-se em fazer uma reconstrucdo minuciosa das passagens da
vida do ministro de Franco, antes, durante e apds seu fuzilamento. Enquanto as investigacoes
sdo proficuas em seu carater de fuga da ficcionalidade até 14 de marco de 1936, dia em que a
Falange, ap6s derrota nas elei¢Ges, é proibida de exercer suas funcdes, finda-se com ela a
condigdo de real que Cercas procurava: "Desse momento em diante a pista de Sanches Mazas
se esfuma. Sua peripécia durante os meses anteriores a luta e durante os trés anos que durou so
pode ser reconstruida por meio de testemunhos parciais[...]” (CERCAS, 2001, p. 89)

Segue-se entdo uma sequéncia de relatos que desembocam no fazer literario de Mazas
e na morosidade que se torna sua vida, desencantado do Falangismo e de todo o resto.

A terceira parte do livro é constituida pelo retorno de Cercas ao jornalismo por ndo
satisfazer-se com a escrita de Soldados de Salamina. Nesse retorno, € atribuido a ele o trabalho
de uma série de entrevistas com personalidades importantes. Uma dessas personalidades € o
escritor chileno Roberto Boland. O escritor desdobra da entrevista uma amizade com Cercas,
onde em uma das conversas apresenta a histéria de Antonio Miralles.

Miralles era um ex combatente que atuou na Guerra Civil Espanhola e na Segunda
Guerra Mundial. Boland o conheceu em um camping em que trabalhou muitos anos antes.
Miralles era marcado pela guerra (e pela explosdo de uma mina que o deixou gravemente
ferido), e essas marcas o tornaram uma pessoa solitaria e reclusa. Na narrativa que Boland fazia
de Miralles, ele incluiu o relato de um dos momentos em que viu Miralles em seu trailer
dancando com uma prostituta um triste pasodoble. Essa relato levou o narrador a busca de
Miralles, na tentativa de descobrir se havia sido ele o soldado que poupara Mazas, reacendendo
o0 desejo de escrita que havia sido apagado pelo desencanto com a historia de Mazas.

Conscientes do discorrer da narrativa, este artigo buscard correlacionar 0s
acontecimentos narrativos e seus elementos motivadores a alguns conceitos teoricos,
principalmente relacionados a teoria de Linda Hutcheon, afim de elencar alguns dos pontos que

caracterizam Soldados de Salamina com uma metaficcdo historiogréfica.
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UM OLHAR TEORICO

Na estruturacao da narrativa de Javier Cercas, temos uma formatacéo que nos permite a
acepcao de uma nuance de escrita que se difere do restante da narrativa. Enquanto na primeira
e terceira partes a narrativa é desenvolvida com o enfoque voltado para o narrador, na segunda
parte, denominada Soldados de Salamina, possui um enfoque voltado diretamente para Rafael
Sanchéz Mazas e sua historia. Essa alteracdo de foco da-se pela tentativa de constituicdo de
uma biografia do personagem. O capitulo apresentado ilustra a composic¢do do livro que é o

anseio do narrador no primeiro capitulo.

No dia seguinte, assim que cheguei ao jornal, fui & sala do diretor e negociei
uma licenca.

— O que isso quer dizer? Perguntou, irénico. — Outro romance?

Nao — respondi satisfeito. — Uma narrativa real. (CERCAS, 2012, p. 74)

Essa proposta de escrita real demonstra que, aos olhos do narrador, hd a diferenca
positivista entre o real e o ficticio, gerando uma dualidade que foi instaurada no inicio do século
XIX e desde a segunda metade do seculo passado vem sendo questionada —como trataremos
mais a frente.

A “narrativa real”, como chamada pelo narrador ¢ transposta para o livro que compoe o
segundo capitulo da obra, e que é homo6nima a mesma. Essa narrativa busca biografar Rafael
Sanchéz Mazas, mas com a alternativa de iluminacdo apenas de fatos relevantes ao evento em

que todo o livro culmina: seu fuzilamento.

Escrevia de forma obsessiva, com um impulso e uma constancia que ignorava possuir
- e também sem um propdsito que estivesse bem claro. A ideia era escrecevr uma
espécie de biografia de Sanchez Mazas que, centrando-se em um episddio
aparentemente anedético mas talvez essencial de sua vida- seu fuzilamento frustrado
no Collell -, propusesse uma interpretacéo do personagem e, por extensdo, da natureza
do falangismo, ou mais exatamente dos motivos que induziram o punhado de homens
cultos e refinados que fundaram a Falange a lancar o pais em uma furiosa orgia de
sangue. (CERCAS, 2012, p. 145)

Essa biografia feita por Cercas € a ancoragem do romance em um ponto “factual”, visto
que as informacdes que compdem essa parte da narrativa ndo sao ficcionalizadas por parte do
autor, mas seguem a tendéncia histérica de se amparar em documentos e arquivos (além de uma
série de entrevistas com personagens reais). Desse modo, a escritura da biografia de Rafael
Sanchéz Mazas transpassa a ficcionalidade do romance e adentra o campo especifico e

controverso das escritas biograficas.
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Leonor Arfuch desdobra grande parte de seus anos de pesquisa no questionamento das
condicBes das escritas auto/biogréaficas. Nessa condicdo, Arfuch conjectura sobre diversos
pontos das teorias das escritas de si e das representacdes literarias da realidade privada a tornar-
se publica. Numa dessas conjecturas, a autora diz que o papel que o bidgrafo desemprenha esta
relacionado a um “movimento especular”, onde ha uma condi¢cdo de devocado e identificacdo
do bidgrafo com o biografado. Além disso — e nesse ponto a congruéncia com nosso texto é
alargada - ela, numa exemplificacdo a partir dos Diarios de Héroard, afirma que existe uma

“marca primigénia”: o olhar sobre as “historias secretas”

[...] as “historias secretas”, que pretendem explicar os grandes acontecimentos
(guerras, revolugdes, aliangas) por um rosto oculto e, consequentemente, mais
verdadeiro: paixdes, ciimes, desejos irrefreaveis, decisdes de alcova, motivagdes que
escapam as causalidades publicas ou publicamente invocadas. (ARFUCH, 2010, p.
44)

Com esse viés de busca por uma explicacdo no espaco privado sobre um tema que
concerne ao publico, Cercas escreve a biografia de Mazas. Mais do que a necessidade de
preenchimento das lacunas histéricas e o saciamento de uma inquietacdo: ele procura
compreender a historia de um povo que foi devastado por uma guerra e langado em uma “orgia
de sangue”, como dito pelo autor na citagio que precede. Essa evocacio aos arquivos do mal®*
do Franquismo é essencial para que se estabeleca a condicdo de metaficcéo historiogréfica.

Como ja percebido — e sendo um dos fatores que permitem a classificacdo metaficcional
— a narrativa sobre a qual nos debrucamos é continuamente autorreferente e possui
autoconsciéncia de sua condi¢do de narrativa. Essa autoconsciéncia permite que o autor-
narrador reflexione tanto sobre sua pratica literaria pessoal como todo o fazer literério e seus
porqués. Essa autorreflexdo fica mais evidente quando no terceiro capitulo Cercas se encontra
com Roberto Boland, escritor chileno de grande repercussdo mundial. Nesses encontros, o fazer

literario vem a tona como subtexto das conversas que discorrem com grande recorréncia.

Depois de fazer o pedido (salada e bife ralhado para ele; mexilhdes ao vapor e coelho
para mim), Boland tornou a elogiar minha entrevista, falou de Capote e de Mailer,
bruscamente me perguntou se eu estava escrevendo alguma coisa. Comonada irrita
tanto um escritor que ndo escreve quanto pergunta-lo o que esta escrevendo, um pouco
incomodado respondi:

— N&o. — E, porque pensei que, como para todo mundo, para Boland escrever nos
jornais ndo € escrever, acrescentei: — N&o escrevo mais romances — Pensei em
Conchi e disse — Descobri que ndo tenho imaginacéo.

24 Esse termo é cunhado por Derida e trazido pela pesquisadora Leonor Arfuch no mesmo texto em que se apresenta
a citagdo nesta pagina.
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— Para escrever romances nao € preciso imaginagdo — disse Boland. — Sé memodria.
Os romances sdo combinagdes de lembrangas. (CERCAS, 2012, p. 153)

Essa reflexdo sobre o fazer literario somada a tentativa de representagdo histérica é
fundamental para a concepcédo da narrativa de Javier Cercas. Até o advento do positivismo no
inicio do século XIX, a Historia e a Literatura eram concebidas como similares na construcao
de conhecimento. Com a teoria de Comte, essa assimilacao foi refutada e passou-se a conceber
a Histdria como verdade e a Literatura como fic¢do. O p6s-modernismo busca, através das
reflexdes e questionamentos, reestabelecer uma possivel juncdo dessas areas, além de promover
a incitacao de que nao ha uma unica versdo dos fatos e, por isso, a ideia moderna ndo pode ser
t4o determinista. E importante ressaltar que Hutcheon n&o descarta a importancia da Historia,
mas afirma que “no entanto, ela estd sendo repensada — como uma criagdo humana”
(HUTCHEON, 1988, p. 34).

Esse pensamento da Histéria como criagdo humana é um dos fatores que levam nosso
narrador a busca de depoimentos e documentos que endossem a narrativa do fuzilamento no
Collell e da remissdo milagrosa que poupou a vida de Mazas. Uma busca que tenta encontrar o
inefavel momento de misericordia, o efémero olhar entre um soldado e um fugitivo. Esse
momento, que ndo é cooptado pela narrativa historica positivista, povoa o imaginario dagueles

gue conviveram com Rafael Sanchéz Mazas ou com alguém préximo a ele.

E uma histéria que circulou muito depois da guerra; todo mundo que conheceu
Sanchéz Mazas por essa época costuma conta-la; suponho que ele a contava para todo
mundo. Vocé sabia que muita gente achou que era mentira? Na verdade, ainda ha
gquem pense assim.

— Né&o me surpreende.

— Po