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RESUMO: Este artigo apresenta resultados parciais do projeto “Anadise linguistica:
contextualizagdo as préticas de leitura e de producdo textual” (UEL), cujos dados séo analises
de exemplares do género discursivo cronica produzidas em contexto de formacdo continua
com professores do ensino médio, especificamente, cronicas de Luis Fernando Verissimo.
Teoricamente, ancoramo-nos na abordagem bakhtiniana e no estudo dos movimentos
dial6gicos discutido por Rodrigues (2005). Neste trabalho focalizamos somente a andlise do
contexto de producdo, a qual demonstra que: a crénica constitui-se tanto da natureza
jornalistica quanto da literéria; o papel socia do cronista € apresentar uma visdo recriada da
realidade tanto por parte de sua capacidade ficciona como de comentarista, via humor e
ironia; papel socia do leitor € buscar diversdo aliada a reflexdo; a finalidade é provocar no
leitor primeiro o riso, e depois, a reflexdo; o horizonte temético refere-se as relacbes humanas
instauradas nos mais diversos ambientes sociais.
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ABSTRACT This paper presents partial results of the research project “Linguistic analysis:
contextualization to the reading and writing practices’ (UEL), whose data are analyses of the
discursive genre chronicle, produced in context of continuous formation with High School
teachers, specifically Luis Fernando Verissmo’s chronicles. Theoretically, we anchored the
study in Bakhtin’s approach and in the study of dialogic relationships, discussed by Rodrigues
(2005). In this paper we focused only on the analysis of the production context, which
demonstrates that: the chronicle is congtituted by the journaistic and the literary nature; the
columnist's social paper isto present areality vision recreated of his ficcional capacity and of
commentator, through humor and irony; the reader's social paper is looking for amusement



with the reflection; the purpose isto provoke in the reader, at first, the laughter, and then, the
reflection; the thematic horizon refers to the human relationships established in the most
several socia atmospheres.
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1 Introducao

Atualmente, ancorados no percurso metodolégico de pesquisa em Linguistica Aplicada,
estamos engajados no desenvolvimento do projeto de pesquisa “Andlise linguistica
contextualizacdo as préticas de leitura e de producédo textual” (UEL), que de forma bem geral,
objetiva atender a demanda por instrumentos de reflexdo mais adequados ao estudo de
préticas contextualizadas de ensino gramatical, investindo na formagdo continua do professor,
viadiagnostico e intervencdo, por meio de reflexdo prética-teoria-pratica

Em encontros realizados com nossos sujeitos de pesquisa, professores de lingua portuguesa de
ensino médio da rede publica paranaense de ensino, discutimos sobre as implicagdes tedrico-
metodol 6gicas de se assumir 0os géneros discursivos como objetos de ensino e como eixo de
articulagdo e de progressdo curricular, enfatizando-se o ensino gramatical contextualizado as
préticas de leitura e de producéo textual.

No transcorrer dessas reunides, os professores se mostraram interessados em elaborar um
projeto didético com o género cronica. Apds muitas sugestdes, chegamos ao consenso de que
para iniciarmos tal tarefa, em funcdo da amplitude do proprio género, seria necessario
delimitar alguns autores. Decidiu-se que iniciariamos com o cronista Luis Fernando
Verissimo (doravante LFV), por sua producéo ser conhecida pelos alunos, ja que muitas de
suas cronicas circulam em materiais didati cos.

Assim, neste artigo configuramos o contexto de producéo de crénicas de LFV, publicadas no
jornal O Estado de S.Paulo, nos meses de maio e junho de 2008, a partir da reflex&o sobre os
movimentos dial 0gicos estabel ecidos com os discursos ja-ditos (el os anteriores) e os pré-figurados
(os elos posteriores). Para alcancar esse objetivo, organizamos este texto do seguinte modo:
primeiramente, discutimos sobre o contexto de produgdo, na visdo de Bakhtin; em seguida,
apresentamos questfes metodol dgicas de andlise do método sociol 6gico, ancorados em Rodrigues
(2005), para depois discutirmos aspectos teoricos do género discursivo cronica e sua dimensdo

socia - o contexto de producéo.



2 O contexto de producéo na visdo bakhtiniana

As idéas fundadoras do Circulo de Bakhtin, em especifico, as presentes em Marxismo e
filosofia da linguagem, ao criticarem as duas principais teorias linguisticas em curso no seu
tempo, a do objetivismo abstrato e a do subjetivismo individualista, Bakhtin/\olochinov
(1992, p. 123) construiu a base de sua epistemologia linguistica. Nesse sentido, inverte
valores da linguagem e da lingua cristalizados até agquele momento, ao argumentar que a
lingua € um signo ideol 6gico, afirmando:

A verdadeira substancia da lingua ndo é congtituida por um sistema abstrato de formas

lingUisticas, nem pela enunciagcdo monol dgica isolada, nem pelo ato psicofisioldgico de sua

producdo, mas pelo fendmeno socia da interagdo verbal, redlizada através da enunciagéo
ou das enunciagles. A interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental dalingua.

Dessa forma, observamos a importancia das no¢des enunciado/enunciacdo na concepcao de
linguagem gue rege o pensamento bakhtiniano porque a linguagem é concebida de um ponto
de vista histérico, cultural e social que inclui, para efeito de compreensdo e andise, a
comunicagdo efetiva e os sujeitos e discursos envolvidos (Brait e Melo, 2005).

A partir dessa perspectiva, a linguagem ndo representa meramente a realidade, mas cria no
mundo estados de coisas novas. Passa a ser compreendida a partir de sua natureza socio-
historica, enfatizando-se sua agéo interativa, uma vez que toda enunciagdo é uma resposta a
alguma coisa e por isso “Néo passa de um elo da cadeia dos atos de fala. Toda inscricéo
prolonga aquel as que a precederam, trava uma polémica com ela, conta com as reacoes ativas
da compreensdo, antecipa-as’ (BAKHTIN/VOLOCHINQV, 1992, p. 98).

Essa perspectiva enfatiza o carater diadgico de toda enunciacdo. Ou sgja, ndo existe
enunciado fora de um contexto de producéo. De acordo com a visdo bakhtiniana, “a situagéo
social mais imediata e 0 meio social mais amplo determinam completamente e, por assim
dizer, a partir do préprio interior, a estrutura da enunciacdo” (idem, p. 113). Como contexto
mais imediato pode-se inferir o meio social do micromundo (por exemplo, afamilia, a cidade,
...) € contexto social mais amplo como o socio-histérico (por exemplo, as relagdes socio-
econdmicas, culturais de uma sociedade, ...). Esses contextos ndo se encontram justapostos,
como se fossem independentes e indiferentes uns aos outros, pelo contrario, encontram-se em

uma situacéo de interacao e de conflito ininterrupto.



Nesse contexto especifico de interacdo, a escolha dos recursos expressivos no processo de
construcdo de um enunciado concreto se da no rol de outros enunciados, determinados por
suas esferas de comunicacdo. Portanto, a fim de se evitar 0 caos comunicativo, a sociedade
“elabora tipos relativamente estéaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do
discurso” (BAKHTIN, 2003, p.262). Esses géneros discursivos funcionam como mediadores
entre os interlocutores na situacéo de interacdo, e apresentam trés dimensdes indissolUveis e
interdependentes. contelido temético, estilo e construgdo composicional.

Bakhtin (2003, p. 283) nos explica que os géneros sdo aprendidos com a linguagem, por meio

de enunciados concretos:

Aprender a falar significa aprender a construir enunciados (...). Os géneros do discurso
organizam o nosso discurso quase da mesma forma que o organizam as formas gramaticais
(sintaticas). N6s aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos 0 seu género pelas primeiras palavras,
adivinhamos um determinado volume (isto €, uma extensdo aproximada do conjunto do
discurso), uma determinada construgdo composicional, prevemos o fim, isto é, desde o
inicio temos a sensacéo do conjunto do discurso que em seguida apenas se diferencia no
processo dafala.

Diante da enorme heterogeneidade dos géneros, Bakhtin (idem) reconhece haver uma
dificuldade de se definir a natureza geral do enunciado. Prop0e que se atente para a diferenca,
gue ndo é funcional, entre o que ele chama de géneros discursivos primarios e secundarios.
Aos primarios se refere aos géneros que pertencem a esfera do cotidiano (ideologia do
cotidiano), que se formam nas condi¢des da comunicagdo discursivaimediata, principal mente,
nas de oralidade. Os secundérios sdo 0s que surgem nas condi¢fes de um convivio cultural
mais complexo, relativamente muito desenvolvido e organizado, sobretudo na escrita, aqueles
gue pertencem as esferas dos sistemas ideoldgicos constituidos da arte, religido, ciéncia,
politica, ... Na interpretacdo de Machado (2005a, p.155), “nada impede que uma forma do
mundo cotidiano possa entrar para a esfera da arte, por exemplo. Em contatos como esses,
ambas as esferas se modificam e se complementam”.

Com essa classificacdo dos géneros discursivos por esferas da atividade humana, o autor
postula haver um vinculo orgénico e indissolUvel entre o estilo e 0 género: “Em cada campo
existem e sdo empregados géneros que correspondem as condigcdes especificas de dado
campo; € a esses géneros gue correspondem determinados estilos’ (BAKHTIN, 2003, p.66).
Assim, como ja mencionamos, 0s géneros discursivos se materializam no que se denominou
de enunciado concreto, que possui trés particularidades. a aternancia dos sujeitos falantes
(interlocutores); o acabamento do enunciado e a condi¢cdo de elo na cadeia da comunicagéo
verbal.



A dternancia dos interlocutores delimita as fronteiras de cada enunciado e as réplicas dos
didlogos, no sentido amplo, sdo os fins e os inicios absolutos. Se toda enunciagéo € o produto
da situacdo de interacdo de dois individuos socialmente organizados (os interlocutores),
temos, portanto, dois primeiros elementos constituintes do contexto de produgdo: o
interlocutor e o locutor. Esse interlocutor ndo é entendido como mero ouvinte passivo, mas
sim, como participante ativo da interagcdo, uma vez que todo locutor espera dele uma resposta,
uma compreensao responsiva. Para Bakthin/VVolochinov (1992, p.112), é necessario supor a
existéncia de um “horizonte socia definido e estabel ecido, que determina a criacéo ideol gica
do grupo socia a que pertencemos’. E por isso que se defende a ideia de n&o poder existir um
interlocutor abstrato, ja que o interlocutor ideal encontra-se inserido em um horizonte social.
O acabamento do enunciado se concretiza no momento em que o locutor/autor disse/escreveu
“tudo” o que queria ou podia, em determinadas condi¢cdes. A palavra procede de alguém
(locutor/falante/autor), contudo, esse locutor ndo é um “Addo mitico” (BAKHTIN, 2003, p.
300), que nomeia as coisas pela primeira vez. Somos sujeitos de uma relagdo socio-histéricae
se podemos pensar em “criacdo” na linguagem, é sO pelo viés da resignificacdo a luz dos
condicionamentos sociais.

Conforme Bakhtin (2003, p.293), “(...) as palavras podem entrar no nosso discurso a partir de
enunciacdes individuais aheias, mantendo em menor ou maior grau 0s tons e ecos dessas
enunciacdes individuais’. Em funcdo dessa caracteristica “individual-contextual”, para o
falante/locutor, a palavra existe em trés aspectos: como palavra da lingua neutra, a que ndo
pertence a ninguém; como palavra aheia dos outros, a cheia de ecos de outros enunciados;
como aminha palavra, a que esta arraigada da minha expressdo. Assim, podemos descobrir no
enunciado as palavras do outro, como palavras explicitas, ocultas ou semi-ocultas, com graus
diferentes de alteridade. E importante ressaltarmos a ideia de que, neste caso, a palavra atua
como expressao de certa apreciacdo valorativa do locutor/autor.

Por sua vez, o grau de acabamento de um enunciado que possibilita uma resposta, a
compreensdo responsiva, € determinado por trés aspectos interdependentes. o tratamento
exaustivo do tema; o querer dizer do locutor; as formas tipicas de estruturacdo do género.
Nesse sentido, a apreciacéo valorativa do locutor a respeito do tema e do(s) interlocutor(es) de
seu discurso € gue indica as diversas nuances ideol 6gicas refratadas no tratamento dado ao
tema, refletidas na escolha das formas e do estilo do enunciado.

A terceira particularidade do enunciado se constitui no seu estado permanente de didlogo com
outros enunciados, ja comentado anteriormente, pois como el os da cadeia de comunicagdo, 0s

enunciados refletem-se uns aos outros, reluzem matizes dial 6gicos, sdo sempre uma resposta a



outros. Como se pode ver, os géneros discursivos existem no contexto do dialogismo, de
vozes sociais que se pdem em contato (concordam , discordam , refutam, ...) na producdo dos
enunciados.

Podemos esquematizar essas relagdes dial dgicas entre os parametros da situacdo de producéo
dos enunciados (agui também denominada de contexto de producdo), assim como alguns
autores ja o fizeram (ROJO,2005), da seguinte forma:

ESFERAS COMUNICATIVAS () ENUNCIAGAO
(de natureza social, histérica, agéo interativa)

T

ENUNCIADO CONCRETO
(sempre em didlogo com outros enunciados)

T

* LOCUTOR e INTERLOCUTOR (os parceiros da enunciagéo e suas apreciacOes valorativas sobre o
tema e a parceria; seus papéis sociais, suas relacoes hierarquicas e interpessoais)

* TRATAMENTO DADO AO TEMA (O QUE DIZER)

* VONTADE ENUNCIATIVA/FINALIDADE (QUERER DIZER)

+ GENEROS DO DISCURSO (COMO DIZER)

Nesse sentido, Rojo (2005, p.199), ao explicar a ordem metodol 6gica para o estudo da lingua

na abordagem sociol 6gica bakhtiniana, defende que:

aqueles que adotam a perspectiva dos géneros discursivos partirdo sempre de uma andlise
em detal he dos aspectos socio-historicos da situagdo enunciativa, privilegiando, sobretudo,
a vontade enunciativa do locutor — isto €, sua finalidade, mas também e principa mente sua
apreciacdo valorativa sobre seu(s) interlocutor(es) e temas discursivos - e, a partir desta
andlise, buscardo as marcas linguisticas (formas do texto/enunciado e da lingua —
composicao e estilo que refletem, no enunciado/texto, esses aspectos da situacéo.

Assim, € a essa andlise dos aspectos socio-histéricos - denominada aqui de contexto de
producdo - que nos engajamos adiante. Faz-se necessario esclarecermos que, embora
sailbamos que esses momentos de anadlise sdo interligados pelo préprio funcionamento do
género nas diversas interacdes, a andlise das marcas linguistico-enunciativas sera apresentada
em outro trabalho' rara atender 0 modo de organizac&o deste artigo. A seguir, tecemos uma

breve exposi¢do sobre alguns procedimentos metodol 6gicos adotados.

Este artigo é fruto da comunicacdo coordenada “ Andlise linguistica: uma abordagem via vozes discursivas’ e
mantém um vinculo com a discussdo proposta ha comunicagéo “Género discursivo cronica: um estudo de seus

movimentos dial égicos’, cujo objeto de andlise foi a dimensdo verbal da cronica.




3 Algumas questdes metodoldgicas

Em busca de uma metodologia para analisar e configurar o contexto de producgdo do género
selecionado, adaptamos a proposta de Rodrigues (2005), que, ao apresentar analise de um
género jornalistico, baseando-se no método sociologico para o0 estudo do enunciado
(Bakhtin/Voloshinov, 1992), propde momentos diferenciados de andlise para a interpretacéo
do processo de constituicao e de funcionamento do género. O primeiro consiste no estudo da
sua esfera comunicativa, observando-se 0 modo de constituicdo e de funcionamento do
género em estudo. O segundo momento, centra-se no estudo do género em si, por meio da
andlise de suas dimensdes socia e verbal.

No nosso caso, quando nos voltamos para a dimensdo socia da crénica, incluimos os
seguintes aspectos. arelagdo entre a esfera jornalistica e a crénica; o locutor, o interlocutor e
suas apreciacdes valorativas sobre o tema e a sua parceria, seus papéis sociais, suas relacoes
hierérquicas e interpessoais, 0 horizonte temético; a vontade enunciativa do locutor.

Além disso, no caso de se tomar 0 género crénica como objeto de ensino em situagcdo de
formacdo continuada, também nos valemos da contribuicdo de alguns trabalhos académicos
ancorados nas teorias linguisticas, discursivasenunciativas e literarias que tematizam sobre a

cronica

4 Aspectos tedricos sobre 0 género cronica

Como j& delimitamos anteriormente, julgamos importante para 0S nossos objetivos, antes de
abordar especificamente as crénicas do corpus deste trabalho, apresentar alguns aspectos da
producdo de conhecimentos sobre o género em foco. Para tanto, recorremos a tedricos da érea da
literatura, a pesquisadores da érea discursiva e também a tedricos do jornalismo.

Em sua dissertacdo de mestrado, Madeira (2005) avalia a crénica como um “género brasileiro” —
uma vez que foi agui que se estabeleceu com as caracteristicas atuais —, e por iSso mesmo traz
consigo algumas peculiaridades préoprias do povo que a consagrou. Entre essas peculiaridades,
nesse momento, encontrase o fato de poder ser definida tanto com o rigor tedrico dos
pesquisadores quanto com a descontracdo e a criatividade dos escritores, Gtica que, segundo a
visdo da autora, parece ter sido mais tratada.

Dessa forma, explica que a cronica € hoje reconhecida como um género liter&rio estreitamente

ligado ao jornalismo, pois foi a partir do desenvolvimento da imprensa no Brasil, em meados do



seculo X1X, gque ela comegou a assumir a sua configuragcdo atual. Referindo-se aos estudos de
Afrénio Coutinho sobre a cronica, a autora destaca o fato de que, ainda nesse periodo, 0s jornais
publicavam um artigo de rodapé, o folhetim, que tratava das questdes do dia, abordando os mais
diversos assuntos, entre eles. literatura, politica, artes, sociedade. Posteriormente, essa
denominacdo passou a ser dada a secdo do jornal em que se publicavam todas as formas literarias,
e 0 texto, antes assim chamado recebeu o0 nome de crénica e 0 seu autor, o de cronista.

Essa mesma posicdo é sustentada também por Schneider (2008, p.3), cujo trabalho pertence a
esfera dos estudos da &rea de Histéria, e pode ser identificada na seguinte explicacéo:

De forma geral, foi a partir do folhetim — uma espécie de gazeta onde iniciamente se
publicavam romances — que a crénica — cuja palavra origindria do grego chronikds faz
referéncia ao tempo chrénos — emerge em suas mlltiplas possibilidades. De uma feicao
ligada especificamente ao género histérico — onde os cronistas , principalmente medievais,
relatavam os grandes feitos dos herdis ou dos principes — a relagdo com a literatura e o
jornalismo ao longo do século XIX, a crénica fixa-se no Brasil e aqui assume uma
conotacdo de género caracteristicamente brasileiro.

Em relacéo as peculiaridades da cronica moderna, Neves (1995, p.20) destaca a importancia
do jorna paraa configuragdo desse género, umavez que, ha maioria das vezes, seu primeiro
suporte sdo as efémeras folhas de um jornal, e ndo as perenes paginas de um livro. Dai, ela
funcionar como comenté&rio quase impressionista sobre o real vivido e apresentar um tom
leve, em busca sempre de ser acessivel a todos os leitores. Ainda na visdo dessa autora, a
questdo temética € supostamente arbitraria e sua forma € “caeidoscopica, fragmentaria e

eminentemente subjetiva’.

Diante da visdo de S4(1985), pontuamos que a veia jornalisticaimprime a crénica fugacidade
e um tragco popular que se opdem ao cardter eterno e elitista do género literario.
Possivelmente, por essas caracteristicas, a critica, em geral, considere a crénica como um
género menor. Sobre esse assunto, A esse respeito Moisés (1982) referencia que o objetivo da
crénica esta em transcender o dia-a-dia pela universalizacdo de suas virtudes latentes, sendo o
cronista o poeta ou ficcionista do cotidiano que desentranha do acontecimento sua porgao
imanente de fantasia. Para Myszak e Teixeira (2008, p. 1841) “um bom uso da linguagem,
uma boa historia, com um enredo e personagens com os quais o leitor se identifique, uma boa

pitada de humor ou um lirismo que comova, tudo isso faz com que umacrénica seja unica’.

S4 (1985, p.10-11) também ressalta a natureza jornalistica da crénica, argumentando gque o

seu estilo aligeirado, simples, decorre do fato de que ela surge primeiro no jornal, e, portanto,



assume o caréter transitorio desse suporte. Muito interessante € a explicacéo fornecida pelo

autor sobre seu perfil estilistico, como podemos observar na citagéo abaixo:

(...) esse seu lado efémero de quem nasce no comego de uma leitura e morre antes que se
acabe o dia, no instante em que o leitor transforma as paginas (do jornal) em papel de
embrulho, ou guarda os recortes que mais lhe interessam num arquivo pessoal. O jorndl,
portanto, nasce, envelhece e morre a cada 24 horas. Nesse contexto, a cronica também
assume transitoriedade, dirigindo-se inicialmente a leitores apressados, que |éem nos
pequenos interval os da luta diéria, no transporte ou raro momento de trégua que a televisio
Ihes permite. Sua elaboragdo também se prende a essa urgéncia: o cronista dispde de pouco
tempo para preparar seu texto, criando-o, muitas vezes, na sala enfumagada de uma
redacéo. Mesmo quando trabalha no conforto e no siléncio de sua casa, ele é premido pela
correria com que se faz um jornal, (...). A pressa de escrever, junta-se a de viver. Os
acontecimentos sd0 extremamente rapidos, e o cronista precisa de um ritmo &gil para poder
acompanhé&los. Por isso a sua sintaxe lembra alguma coisa desestruturada, solta, mais
préxima da conversa entre dois amigos do que propriamente do texto escrito.

Esse caréter transitorio, navisdo jornalistica de Melo (2002, p. 147), € manifestado porque ela
situa-se na fronteira entre a informac&o de atualidades e a narragdo literaria, configurando-se
como “um relato poético do real”. Nesse sentido, o cronista empresta o lirismo ao resgate de
nuancas do cotidiano, contendo ingredientes de critica social. De acordo com esse autor, € 0
palpite descompromissado do cronista que fornece ao leitor a dimensdo sutil dos
acontecimentos nem sempre revel ada claramente pelo repérter ou articulista. E por essa razéo
que a cronica exerce um fascinio em seu publico leitor.

Em Coutinho (1986) atitude “descompromissada’ do cronista € entendida como uma
estratégia discursiva, ja que, para o cronista, 0 tom de conversa e de bate-papo se apresenta como
garantia de um didlogo mais ou menos permanente com o seu leitor. Ainda que suas opinides nao
devam assumir um carater de verdades incontestaveis, para ndo afugentar os leitores que delas
discordam, ser4 a sua habilidade a responsavel por fazer o leitor assimilar, sem que o perceba, as
idéias defendidas.

Ja Letriae Gouldo (apud Melo, 2002, p. 151) acrescentam aideia de que a partir dos fatos, o
cronista da vazéo aos seus sentimentos e com legitimidade pode entrar no dominio da ficcdo.
Dessa forma, o rea e 0 imaginério misturam-se por meio da associagdo de ideias, do jogo de
palavras e conceitos, das contraposicOes, realcando o mundo real. Ainda segundo esses
tedricos, a cronica exerce uma influéncia na formacéo de correntes de opini&o porque ela
aligeira os jornais, muitas vezes sobrecarregados com fatos. Os leitores se identificam com a
reacdo pessoal contida na cronica, que se configura pelo humor, ironia, elogio emocionado,
enfim, por todas as formas de sentimentos.

Contudo, essa proximidade da cronica com a literatura nem sempre |he confere o status dos

géneros literarios e a avaliagdo de ser um género menor dentro da literatura é sustentada por



muitos criticos literérios. Para Melo (2002, p. 152), essa avaliagdo ndo deve significar a sua
desvalorizagdo, mas sim, a identificagdo como um género eminentemente jornalistico que se
configura pelaligeireza, superficialidade, simplicidade, coloquialismo e efemeridade.

Essas vises tedricas apresentadas até aqui nos fazem constatar o quanto é amplo, flexivel, e
até mesmo, ainda, indefinido o conceito e a caracterizagcdo do género cronica.

5 O contexto de producédo: dimenséo social da crénica

Como vimos na se¢do anterior, ha tedricos que consideram a crénica como um género
jornalistico, outros, um género literario. No caso deste trabalho, por considerar que ela nasce
no jornalismo, somos levados a refletir sobre alguns aspectos dessa esfera comunicativa.
Bussarello (2004, p. 65) trata disso ao fazer um panorama do modo de constituicdo e de
funcionamento da comunicagdo jornalistica em meio a nossa sociedade. Apos tratar de alguns
aspectos historicos da evolugdo desse tipo de prética social, afirma que “o jornalismo passa a
ser, na era da globalizacdo, mais um produto de consumo cuja ideologia serve ao
capitalismo”. Nessa perspectiva, a funcdo social do jornalismo dilui-se em meio ao carater
comercial assumido. Atuamente, diante desse perfil comercial, ideoldgico e politico da
grande maioria dos jornais, a formac&o de leitores criticos ndo estaria garantida com o fato da
leitura assidua de jornal, uma vez que esse leitor pode se tornar alienado por conhecer
somente o que a ideologia defendida pelo jornal desgja que ele pense. Muito mais do que
informac&o, aempresajornal vende interesses ideol 6gicos.

Como um bem de consumo de nossa sociedade capitalista, o jornalismo tem que desenvolver
estratégias que garantam sua venda. Entre elas, Bussarello (2004, p. 67) comenta sobre a
existéncia de géneros jornalisticos, assim como na época dos folhetins, que sdo o
entretenimento, a diversdo necessarios para a comercializacdo dos periddicos, e nessa linha de

argumentacéo, conclui:

Essa interagdo com o leitor (que passa a ser também escritor) como mecanismo de
persuasdo para a venda do jornal pode representar, na pretensdo de divertir, ou na
despretensdo aparente do discurso, uma abertura antes para a reflexéo sobre a ideologia
dominante do que para diversdo.

Entre esses géneros, como vimos anteriormente, a crbnica cumpre com essa funcéo

jornalistica de entretenimento, e é por isso que também apresenta uma natureza literéria, pois



0 cronista recria o fato cotidiano por meio da leveza, da beleza, da poesia, da critica, do
humor. Como diz Costa (2008, p.73), “E aliteraturado jornal. O jornalismo da literatura. (...).
E, pois, a expressdo-literdria da necessidade de ndo desistir de ser e sentir’. Assim,
consideramos que esse carater hibrido constitui a cronica.

Diante disso, é importante lembrarmos da especificidade da crénica que circula em coleténeas
literarias, porque esse espaco de circulagcdo ndo € mais o jornalistico, e, por isso, nessa
situacdo se aproxima mais da esfera literaria. Myszak e Teixeira (2008) assinalam que a
crénica deixa de ser jornalistica e se torna literéria quando, ao sobreviver ao tempo, se torna
atual mesmo anos mais tarde de sua publicagdo em jornais. Contudo, neste trabalho néo
tratamos dessa situag&o, uma vez que as cronicas selecionadas circularam em um jornal.

De formageral, a crénica, assim como 0s outros géneros jornalisticos, ocupa um lugar fixo no
interior do jornal. Em relagdo as cronicas de LFV publicadas no O Estado de S. Paulo, ha
uma sistematicidade quanto a sua “topografia’. E relevante observar que elas ocupam um
espaco do Caderno 2 Cultura, destinado, como o titulo indica, aos textos sobre literatura,
cinema, teatro. Quanto ao espaco de publicacdo, localizam-se na parte superior da Ultima pagina
desse caderno, lugar de grande importancia no jornal, por ser a parte da pagina que recebe
primeiramente a atengdo do leitor, de acordo com informagdes obtidas com profissionais do
jornalismo. Tal localizagdo garante as crénicas um status relevante quanto a sua capacidade de
mobilizacdo do leitor. Quanto a forma de apresentacdo, mantém-se sempre em destague a
identificacéo da autoria por meio de letras em “caixa-dta’ — VERISSIMO — na parte superior
esquerda, acima do titulo da crénica, acompanhadas de uma foto do autor e de citagdes entre
aspas, retiradas da crénica. Esses elementos espaciais sdo constitutivos do género, porque
indicam o lugar da sua ancoragem ideoldgica, delimitando a que parte do universo temético
do jornalismo ele se refere, qual 0 seu horizonte tematico, suafinalidade de interacéo.

Nessa secdo Cultura, a crénica de LFV ocupa o lugar de um género que historicamente tem
seu horizonte tematico e axiol6gico orientado para a manifestacdo da expressdo valorativa a
respeito de acontecimentos sociais do cotidiano, que normamente, sd0 vistos coOmo cenas
corriqueiras. Os participantes da interagdo assumem e reconhecem esse trabalho criativo,
ficcional e sensivel do autor.

O horizonte tematico das cronicas de LFV refere-se as relacdes humanas, como o proprio
autor assume em uma entrevista: “A principal matéria-prima para a crénica sdo as relaces
humanas. O modo como as pessoas se amam, se enganam, se aproximam ou se afastam num

ambiente socia definido” (http//revistalingua.uol.com.br).



Nesse sentido, podemos observar que as cronicas do corpus apresentam temas relacionados as
relagdes humanas instauradas nos mais diversos ambientes sociais. Abaixo, apresentamos um
quadro-resumo que visualiza as escolhas teméticas do autor no periodo em que coletamos os

textos (0os domingos dos meses de maio e junho de 2008):

Datas de publicacio

Titulos das cronicas

Temas

4/05

A serpente

Pai efilho
Mae efilha

* Relacdo do homem com avida:
0 que levou a humanidade a
infelicidade.

* Relacdo entre pa e filho: a
fdta de didogo entre essas
geracoes.

* Relagdo entre marido e esposa:
o conselho da mée para a filha
sobre como conseguir a
felicidade no casamento.

11/05

Tétrica aritmética

Relac&o do homem com o poder:
as justificativas, na perspectiva
de politicos/governantes, das
guerras/conflitos civis.

18/05

Parados

Relacdo do homem com o
tempo: 0 motorista de taxi ,
durante o engarrafamento, atua
como “psiclogo” de seu
passageiro.

25/05

Meu zel 0so guardador

Relacdo do homem com a fé e
com a politica: ao final de uma
conversa imaginaria com seu
anjo da guarda, o protegido pede
protecdo ao presidente Lula e
seu ministério.

/06

O Sandrdo

Relagdo do homem com a
justica: um grupo de homens
matam, por engano, um
forasteiro em nome dajustica.

8/06

“Frutijas ausentes”

* Relagdo do homem com o
outro: de forma egoista, a mulher
gripada espirra para contagiar
outros.

* Relacdo do homem com a
infidelidade  feminina: 0s
sentidos da expressdo
“conhecido anfitrido”.

* Relagdo do homem com a
invgjaz um chef de cozinha
internacional cobra muito caro a
um grupo de pessoas ricas para
servir pratos vazios, e esses
fingem que comeram para serem
invejados .

15/06

Mordiscar ndo é morder

Relacdo do homem com o amor:
amudancade valores dos rituais
do casamento pela acdo do
tempo.

22/06

De Juan Tizol aBarak Obama

Relagdo do homem com o
preconceito: a candidatura de




Obama e seu significado em
relacdo a0 preconceito racial
americano.

29/06 Disfarces Relagdo do homem com a
verdade: um  critico de
restaurantes, por causa dos seus
disfarces, é confundido com um
bandido.

Refletindo sobre as relagbes dialdgicas desse processo discursivo, podemos considerar que a
emergéncia dessas cronicas constitui uma reacdo-resposta a enunciados do discurso hegemdnico
instaurado em nossa sociedade neoliberal que, em termos gerais, desvaloriza a humanizagéo do
Homem (o ja-dito). De forma a contemplar a dupla orientacdo desse género, o cronista busca a
reacao-resposta ativa de seu interlocutor, construindo o seu acento de valor a partir daimagem de
um leitor que ainda busca/acredita em tal humanizag&o.

A concepcdo de autoria do género crbnica esta articulada com a posicéo privilegiada que o
autor ocupa tanto no cenario sociopolitico quanto no artistico-literério. Tratando-se da figura
socia de LFV, essaimagem é construida no cenério artistico-literario, onde ele € legitimado
socialmente como “O autor que € uma paixao nacional. A arte de fazer uma radiografia bem-
humorada da ama do brasileiro transformou LFV num campedo da literatura” (Veja, 12/03/2003).
Quanto ao estilo de LFV, Machado (2005, p. 10) enfatiza que ele possui um magistral
dominio da linguagem e do ritmo da narracdo, com uma admirdvel economia no uso das
palavras, com didlogos que “ddo até impressdo de que sairam de uma fita gravada’. Diante
dessas consideracdes, pontuamos que Verissimo, ao tratar com humor e refinada ironia sobre
temas do cotidiano que enfocam as diversas relagdes humanas, € reconhecido e legitimado
socialmente como o autor daironia e do humor.

A autoria ndo diz respeito a pessoa fisica, mas sim, a uma posi¢éo de autoria inscrita no
proprio género. A crénica é redigida por um cronista convidado pelo jornal, que representa a
figura de um escritor que fala sério brincando ou que brinca quando fala sério. No caso de
Nosso corpus, o lugar socia que LFV representa € a de um cronista que apresenta uma visao
recriada da realidade tanto por parte de sua capacidade ficcional e/ou de comentarista, via
humor eironia.

Ana Maria Machado, na apresentacéo do livro Comédias para se ler na escola (2005, p. 10),
pontua que os temas de LFV sdo o cotidiano, em especia naintimidade. Mas a autora assinala
gue 0s temas ndo S80 0 mais importante em suas crénicas e Sim 0 modo como elas séo

construidas:



Sobre qualquer assunto e a qualquer pretexto, o autor revela suas obsessies, fala das
mesmas Coisas, preocupase com o socia e o ético, despreza solenemente o
econdmico... e encontra sempre uma maneira nova de fazer isso, como se nunca o
tivesse feito antes. As situagdes podem ser cotidianas, mas os angulos geralmente
sd0 insolitos e inesperados. Ou entdo, reforcam o ja esperado, mas com téo exatas
pitadas de exagero que a caricatura até parece um retrato realista pelo avesso, em
que o lado cémico € revelado em sua verdadeira grandeza e o sentido profundo
aparece com nitidez.

Na cronica, o tom humoristico, irbnico e despretensioso do autor funciona como o lugar do
estabel ecimento e da ancoragem da entonacdo do género (um tom autorizado) e da sua atitude
valorativa. Como sabemos, atras da ironia existe um jogo politico e ideolégico onde se
permite que as criticas sociais, as depreciacles, as difamacbes sejam feitas sem causar muita
tensdo entre os interlocutores. Assim, podemos considerar que a finalidade discursiva se orienta
para areflexdo do interlocutor, via provocacdo do riso.

O uso dessa estratégia discursiva institui nessa situacdo de interacdo um leitor que deve “des-
cobrir” as surpresas presentes nos textos. Assim, o interlocutor € o leitor da classe letrada, um
publico-alvo especifico e reduzido, considerando as condicdes financeiras da classe assalariada.

Bussarello (2004, p.79), a esse respeito, argumenta que:

escreve-se para uma cultura letrada, por isso, o discurso irdnico presente na despretensao
pode ser muito mais sarcastico e mordaz que se dito com todas as palavras. Tavez
justamente ai esteja a riqueza da cronica, porque trabalha essencialmente com a contra-
palavrado interlocutor.

6 Consideracoes finais

Apbs o estudo realizado do corpus, gostariamos de ressaltar que o papel social assumido pelo
cronista é de divertir seu leitor, provocar primeiro seu riso e depois a reflexdo. Portanto, ndo cai
nem na banalidade e nem no superficialismo barato. Revela ser um conhecedor da “ama do povo
brasileiro”, como € reconhecido socialmente, pois brinca com o assunto sem deixar de aborda-lo
de uma maneira envolvente e profunda.

O papel socia do leitor revelado discursivamente € aquele que, por ndo se contentar apenas com
ainformagdo, quer sobre elarefletir, e por isso busca outras opinides que com as suas dialoguem.
Assim, as cronicas tém um publico especifico, determinado pelo enunciado, ndo s6 quanto a sua
maior ou menor complexidade, mas, ainda, pelas teméticas variadas de que trata e que demandam
umartal diversidade de conhecimentos.

Como ja afirmamos, na crénica, o tom humoristico, irénico e despretensioso do autor funciona

como o lugar do estabelecimento e da ancoragem da entonagdo do género (um tom



autorizado) e da sua atitude valorativa. Dessa forma, 0 uso da ironia revela discursivamente
uma atitude ousada do autor, umavez ser simbolo do risco que ele se dispbe a correr na defesa de
seus pontos de vista, ou ainda na intencéo de despertar criticamente o leitor, prevendo um leitor
ndo apenas desegjoso de com ele interagir, mas suficientemente competente para fazé-lo.
Entendemos que o estudo do contexto de producdo do género em foco é condicdo necessaria para
a producdo de sentidos ao discurso materializado nos textos. Nesse sentido, essa andlise de nivel
sociologico dos textos parece ser fundamental para a formagdo do professor de lingua materna,
principalmente parao momento de elaboracéo de material didético, ou do plangjamento de aulas.
Assim, é a partir dessa configuragdo social da situacdo dessas condicfes de producdo da crénica,
gque pretendemos desenvolver conjuntamente com os professores-sujeitos de nossa pesquisa a
andlise referente a sua dimensdo verbal , para somente apds esse processo, discutirmos sobre a
selecdo de textos e a elaboracdo de uma proposta pedagdgica de andlise linglistica para o ensino
médio.
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